
തുടി
റിസർച്ച് േജണൽ
ISSN 2320-8880

40
2022 ഒേ�ാബർ-ഡിസംബർ

വാല്യം 10 ലക്കം 4
U.G.C.CARE Listed Peer-Reviewed Refereed Journal

മലയാളവിഭാഗം, കĒർ സർവകലാശാല,
േഡാ.പി.െക. രാജൻ െമേമ്മാറിയൽ കാമ്പസ്, നീേലശ്വരം

കാസർേകാട് ജില്ല, േകരളം - 671 314
ഇ-െമയിൽ : thudimalayalam21@gmail.com



പĬാധിപർ
േഡാ.റീജ വി.
പĬാധിപസമിതി
 േഡാ. അബ്ദുൾ റഫീക്
േഡാ.ലിജാ അരവിന്ദ്
േഡാ. ദിവ്യ എസ്.
ഉപേദശക സമിതി
േഡാ.ഡി.ബഞ്ചമിൻ
േഡാ.േദശമംഗലം രാമകൃǫൻ
േഡാ.സി.ആർ.ƃസാദ്
േഡാ.പി.എസ്.രാധാകൃǫൻ
േഡാ. അജു െക. നാരായണൻ
റഫറീസ്
േഡാ.അജയകുമാർ ജി.
േഡാ.ആർ.വി.എം. ദിവാകരൻ
േഡാ.സീമാ െജേറാം
 േഡാ.രാേജŜൻ എടĚംകര
കവർ
പാേവൽ സുേരഷ്
േല ഔട്ട്
മുജീബ് റഹ്മാൻ.െക
േല ഔട്ടിംഗ് േസാഫ്റ്റ് െവയർ
LATEX
േഫാണ്ട്
മഞ്ജരി (സ്വതő മലയാളം കമ്പzട്ടിംഗ് )

അച്ചടി
മണിപ്പാൽ െടക്േനാളജീസ് ലിമിറ്റഡ്
ഭാഷേയയും സാഹിത്യേത്തയും സംəാരെത്തയും കുറിÎള്ള പഠനഗേവ 
ഷണങ്ങൾക്ക് ƃാധാന്യം നൽകുന്ന ƃസിദ്ധീകരണമാണ് തുടി. ƃതി 
വർഷം നാല് ലക്കങ്ങൾ: ജനുവരി - മാർച്ച്, ഏƃിൽ-ജൂൺ, ജൂൈല - െസ 
Źംബർ, ഒേ�ാബർ - ഡിസംബർ. വില ₹500



ആമുഖം

കĒർ സർവകലാശാല മലയാളവിഭാഗം ഗേവഷണേജണലായ
‘തുടി’യുെട ഈ ലക്കം ഒരു സവിേശഷേമഖലെയ മുൻനിർത്തി എന്നതി 
െനക്കാൾ വ്യത്യǱƃേമയങ്ങെള മുൻനിർത്തിയാണ് സംവിധാനം െചʎി 
ñള്ളത്. ഭാഷെയയും വ്യാകരണഘടനെയയും സംബന്ധിÎള്ള സൂക്ഷ്മാ 
േലാചനകൾ മുതൽ ബൃഹത്തായ സാംəാരിക ƃതിഭാസങ്ങെള�റിÎള്ള
ആേലാചനകൾ വെര ഈ ലക്കത്തിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരി�Ŧ.

ഈ ലക്കേത്താെട തുടി ƃസിദ്ധീകരണത്തിെന്റ പതിറ്റാണ്ട് പിന്നിടു 
കയാണ്. കĒർ സർവകലാശാല മലയാളവിഭാഗത്തിെല അധ്യാപക- 
ഗേവഷക-വിദ്യാർഥികളുെട അർപ്പണേബാധവും ആത്മാർഥതയുമാണ്
ഈ േനട്ടം ൈകവരിക്കാൻ തുടിെയ ƃാŹമാക്കിയത്. നിസ്വാർഥമായ ആ
േസവനങ്ങൾക്ക് വകുപ്പധ്യക്ഷ എന്ന നിലയിൽ നന്ദി േരഖെപ്പടുĚŦ.

ഭാഷാ-സാഹിത്യപഠനങ്ങളിൽ ഗേവഷണം ആരംഭിച്ച വിദ്യാർഥികൾ
മുതൽ പരിണതƃജ്ഞരായ അധ്യാപകർ വെര നീളുന്ന വലിയ ഒരു കൂട്ടം
ഇതിനിെട തുടിയിെല എഴുĚകാരായി. ഗൗരവാവഹവും മൗലികവുമായ
പല ആേലാചനകൾ�ം തുടി േവദിയായി. ആ നിലയിൽ മലയാള ൈവ 
ജ്ഞാനികതയിൽ െചറുചലനങ്ങൾ സൃǤിക്കാൻ തുടിക്ക് കഴിë എന്ന
കാര്യത്തിൽ ഞങ്ങൾക്ക് സംശയമില്ല. ആർ�ം എഴുതാൻ കഴിയുന്ന നില 
യിൽ തുറന്ന ഘടനയാണ് തുടിയുെട മികവായി ഞങ്ങൾ കാണുന്നത്. മുൻ 
കൂട്ടി നിശ്ചയി�ന്ന എഴുĚകാർ എന്ന സങ്കല്പം ഞങ്ങൾ പിൻപറ്റാറില്ല.



അയÎകിñന്ന ƃബന്ധങ്ങളിൽ നിന്ന് മൗലികമായവ തിരെഞ്ഞടു�ക 
യും വിഷയവിദഗ്ധരുെട നിർേദ്ദശാനുസരണമുള്ള തിരുത്ത് വരുത്തി നൽ 
കുന്നവ ƃസിദ്ധീകരി�കയും െചƷന്ന രീതിയാണ് അവലംബി�ന്നത്.
ആ രീതിക്ക് ചില പരിമിതികളുെണ്ടങ്കിലും പരമാവധി പുതിയ ഗേവഷകർക്ക്
ഇടം നൽകാൻ അതു വഴി കഴിയും എന്നതാണ് ഞങ്ങളുെട അനുഭവം.

ഡബിൾ ൈƚൻഡഡ് പിയർ റിവy േജണലാണ് തുടി. തിരെഞ്ഞടു 
ſകൾ സുതാര്യമാക്കാൻ കൂടി അതുപകരി�Ŧ. കഴിഞ്ഞ ലക്കങ്ങൾ
പിയർ റിവy െചയ്തു തന്ന മുഴുവൻ അക്കാദമീഷ്യന്മാർ�ം നന്ദി േരഖെപ്പ 
ടുĚŦ. അേതാെടാപ്പം ഉപേദശകസമിതി, റഫറീസ് എന്നീ നിലയിൽ
ƃവർത്തിÎേപാരുന്നവർ�ം ഹൃദയംഗമമായ നന്ദി. ഈ ലക്കത്തിേലക്ക്
ƃബന്ധങ്ങൾ അയÎ നൽകിയ മുഴുവൻ ഗേവഷക, അധ്യാപക സുഹൃ 
Ěക്കൾ�ം നന്ദി േരഖെപ്പടുത്തിെക്കാണ്ട് അക്കാദമിക സമൂഹത്തിനു
മുന്നിൽ ഈ ലക്കം സമർപ്പി�Ŧ.
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ഏƃിൽ 2023

ഇഷy എഡിറ്റർ
േഡാ. റീജ വി.
ജനറൽ എഡിറ്റർ, വകുപ്പധ്യക്ഷ



THUDI
Research Journal
Vol-10 October-December 2022 No.4
U.G.C.CARE Listed Peer-Reviewed Refereed Journal

Published Four times a year by
Head of the Dept.of Malayalam
Kannur University

Cover
Pavel Suresh

Layout & Pre Press
Mujeeb Rahman K

Printed at
Manipal Technologies Limited, Manipal

Address for Correspondence
Dr. Reeja V.
Associate Professor and Head,
Dept.of Malayalam, Kannur University
Dr.P.K. Rajan Memorial Campus, Nileshwaram
Kasaragod, Kerala -671314

5



ഉള്ളടക്കം

േഡാ.സിബി കുര്യൻ
കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲവും േനാവൽസാഹിത്യവും 9

േഡാ.ജയകുമാർ എസ്. എസ്.
ƃാേദശികമുŁയുള്ള ജീവിതഭാവങ്ങൾ 26

േഡാ.എം.എസ്. ബിജു.
ƃസന്നരാജെന്റ വായനയുെട മറുപാഠങ്ങൾ 39

േഡാ.േമരി എം.ഏƗഹാം
‘നൃത്തം’: കേമ്പാളതőങ്ങളും സാേങ്കതികവിദ്യയും 50

േഡാ.ശരത് പി.നാഥ്
സ്േഫാടത്തിെന്റ സൗന്ദര്യശാǲവിവക്ഷകൾ 64

േഡാ.അമ്പിളി.എം.വി
കീഴാളപരിേƃക്ഷ്യം രാഘവൻ അേത്താളിയുെട  
കവിതകളിൽ 76

ശരത് ബി.എസ്
അരങ്ങനുഭവങ്ങളുെട ചരിĬപാഠങ്ങൾ 90



സുേകഷ് യു.
മരണരാǧീയം സങ്കൽപനവും ƃേയാഗവും : ‘ചൂൈളേമ 
ടിെല ശവങ്ങെള’ മുൻനിർത്തിയുള്ള പഠനം 107

േഡാ.ദീപ േമരി േജാസഫ്
വിവാഹപരസ്യങ്ങളും േകരളീയസമൂഹവും: സാമൂഹിക 
ഭാഷാശാǲ പഠനം 122

േഡാ.സൂസന്ന പി. ദാസ്
ആത്മകഥാകാവ്യത്തിെന്റ രസതőങ്ങൾ പി. ഭാസ്കര 
െന്റ ‘ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു’ മുൻനിർത്തിയുള്ള പഠനം 142

േഡാ.േഡവിസ് േസവ്യർ
പദƃേയാഗങ്ങളിെല അർഥവിɗയം 154

േഡാ.അലɏ്.എൽ
ഭാഷാവ്യവഹാരത്തിെല ƃാേയാഗികപാഠങ്ങൾ 168

അനൂപ് െക.ആർ.
തനത് നാടക സ്വാധീനം ജി.അരവിന്ദെന്റ ചലച്ചിĬങ്ങളിൽ178

േഡാ. രാേജŜൻ എടĚംകര
‘അധ്യാത്മരാമായണം ബാലകാണ്ഡത്തിെന്റ’ ശില്പഘടന 196

ǘീലക്ഷ്മി.എം
ശരീരെമന്ന ആവിഷ്കാര മാധ്യമം:നൃത്യനൃത്തങ്ങളും
സിനിമയും 225



േഡാ. ഷിമി േപാൾ േബബി
അധിനിേവശവും െചറുĚനിƾം: ഉദയംേപരൂർ സൂനഹ 
േദാസിെന്റ കാേനാനകെള ആധാരമാക്കിയുള്ള പഠനം 243

േഡാ. യാേക്കാബ് േതാമസ്
പൗരുഷമൂർത്തിയുെട ലിംഗരാǧീയം:
മാർത്താണ്ഡവർമ്മയിെല സുഭŁയുെട പൗരുഷത്തത്തി 
െന്റ വായന 259

േലഖകപരിചയം 282



േഡാ.സിബി കുര്യൻ
തുടി റിസർച്ച് േജണൽ

ISSN - 2320-8880

ലക്കം - 4 േവാള്യം - 10

കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲവും േനാവൽസാഹിത്യവും

സം¶ഹം:
ഭാഷാശാǲത്തിെല നൂതനവും ƃാേയാഗികവുമായ ഒരു പഠനേമഖ 

ലയാണ് കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲം(Forensic Linguistics). കുറ്റാേന്വ 
ഷകർ േകസേന്വഷണത്തിെന്റ വിവിധ ഘട്ടങ്ങളിൽ േഫാറൻസിക് സയൻ 
സിെന്റ ഭാഗെമന്ന നിലയിൽ കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲ തത്ത്വങ്ങൾ ƃ 
േയാഗസിദ്ധമാക്കാറുണ്ട്. ഭാഷാപ¶ഥനം, വ്യാഖ്യാനം, വിനിമയരീതികൾ
എന്നിങ്ങെന ഭാഷയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട നിരവധി ƃയുക്തികൾ പഠനവി 
േധയമാ�ന്നതിലൂെടയാണ് കുറ്റാേന്വഷകർ സത്യം കെണ്ടĚന്നത്. ƃ 
മാദമായ കുറ്റകൃത്യങ്ങളും അവയുെട ഉേദ്വഗജനകമായ അേന്വഷണങ്ങളും
പലേപ്പാഴും േനാവലുകൾക്ക് വിഷയമാകാറുണ്ട്. േലാകƃശǱ േനാവലി 
Ȁായ ആർതർ േകാനൻ േഡായലിെന്റ കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകൾ യു 
ക്തിഭŁവും ശാǲീയവുമായ അേന്വഷണപരമ്പരകളാൽ ǘദ്ധേനടിയവ 
യാണ്. േകരളത്തിൽ കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകെള ജനകീയമാക്കിയ േനാ 
വലിȀാണ് േകാട്ടയം പുɓനാഥ്. േകാനൻ േഡായലും പുɓനാഥും സാഹി 
ത്യരംഗത്ത് സജീവമായിരുന്ന കാലത്ത് േകസേന്വഷണത്തിൽ കുറ്റാേന്വ 
ഷണഭാഷാശാǲം ഇന്നെത്ത നിലയിൽ ഉപേയാഗെപ്പടുത്തിയിരുന്നില്ല.
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എങ്കിലും അവരുെട േനാവലുകളിൽ കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲത്തിെന്റ
ഘടകങ്ങൾ കെണ്ടത്താൻ കഴിയും. അവെയ വിശകലനവിേധയമാക്കി 
െക്കാണ്ട് േനാവൽസാഹിത്യത്തിെല കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲ സാമീ 
പ്യം കെണ്ടത്താനാണ് ഈ ƃബന്ധത്തിൽ ǘമി�ന്നത്.
താേക്കാൽവാ�കൾ:

േഫാറൻസിക് സയൻസ്(Forensic Science), േഫാറൻസിക്
ഭാഷാശാǲം(Forensic Linguistics), ഭാഷാവർഗീകരണശാǲം 
(Linguistic Typology), ൈകയക്ഷരപഠനം(Graphology), ഭാഷാേഭദപ 
ഠനം(Dialectology)
കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲം

ƃാേയാഗിക ഭാഷാശാǲ(Applied Linguistics)ത്തിെല നവീന 
മായ ഒരു വിജ്ഞാനശാഖയാണ് കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲം(Forensic
Linguistics). നിയമം, കുറ്റാേന്വഷണം, വിചാരണ, േകാടതി നടപടി�മ 
ങ്ങൾ എന്നിവയുെട േഫാറൻസിക് സന്ദർഭത്തിൽ ഭാഷാശാǲപരമായ
ജ്ഞാനം, രീതികൾ, ഉൾക്കാɍകൾ എന്നിവ ഉപേയാഗെപ്പടുĚന്ന ഭാഷാ 
ശാǲശാഖയാണിത്. കുറ്റാേന്വഷണ ƃവർത്തനങ്ങളിൽ േഫാറൻസിക്
സയൻസിെന്റ ഉപവിഭാഗം എന്ന നിലയിലാണ് ഇത് ƃവർത്തി�ന്നത്.
േഫാറൻസിക് ശാǲേമഖലയിൽ ഭാഷാശാǲപരികല്പനകൾ ഉപേയാ 
ഗെപ്പടുĚക എന്നതാണ് ഇതിെന്റ സ്വഭാവം. കുറ്റകൃത്യങ്ങൾ, അതുമായി
ബന്ധെപ്പട്ട നിയമവിശകലനം എന്നിവയിെല വാെമാഴി, വരെമാഴി ഭാഷ 
യുെട ഭിന്നതലങ്ങൾ വിലയിരുĚന്ന േഫാറൻസിക് വിദഗ്ധരാണ് കുറ്റാ 
േന്വഷണഭാഷാശാǲജ്ഞർ. കുറ്റവാളിെയ കെണ്ടĚന്നതുമുതൽ ശിക്ഷ
വിധി�ന്നതുവെരയുള്ള വിവിധഘട്ടങ്ങളിെല ഭാഷാസന്ദർഭങ്ങെള വ്യാ 
ഖ്യാനി�വാനും വിശകലനംെചയ്യാനുമുള്ള ƃാŹി കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാ 
ശാǲജ്ഞർക്ക് ഉണ്ടായിരിക്കണം. ƃാേയാഗിക സമീപനം(Pragmatics
approaches), വ്യവഹാര വിശകലനം(Discourse analysis), സാമൂ 
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ഹിക ഭാഷാശാǲം(Sociolinguistics) എന്നിങ്ങെന പരɒരപൂരകമായ
നിരവധി ഭാഷാശാǲേമഖലകളുെട സങ്കലനമാണ് കുറ്റാേന്വഷണഭാ 
ഷാശാǲം.

1968-ൽ സ്വീഡിഷ് ഭാഷാശാǲജ്ഞനായ ജാൻ ലാർസ് സ്വാർട്ട്വിക്
(Jan Lars Svartvik) ആണ് േഫാറൻസിക് ലിങ്ക്വിȀിക് എന്ന പദം ആദ്യ 
മായി ƃേയാഗിച്ചത്. ഇം¹ണ്ടിെല േനാട്ടിംഗ്ഹിൽ േപാലീസ് സ് േറ്റഷനിൽ
1949-ൽ േരഖെപ്പടുത്തിയ െകാലേക്കസിെല ƃതിയായ തിേമാത്തി
േജാൺ ഇവാൻസിെന്റ കുറ്റെമാഴികൾ വീĊം പഠനവിേധയമാ�ന്നതി 
െന്റ ഭാഗമായാണ് സ്വാർട്ട്വിക് ഈ സംജ്ഞ ഉപേയാഗിച്ചത്. ഭാര്യെയയും
കുഞ്ഞിെനയും െകാലെപ്പടുത്തിെയന്ന േകസിൽ വധശിക്ഷ അനുഭവിച്ച
ഇവാൻസിെന്റ കുറ്റെമാഴികൾ പുനർനിരീക്ഷണത്തിന് വിേധയമാക്കിയ
സ്വാർട്ട്വിക് അവയിൽ വ്യത്യǱ ൈശലീപരമായ അടയാളങ്ങൾ ഉള്ളടങ്ങി 
യിñെണ്ടന്ന് കെണ്ടത്തി. വിധിƃǱാവത്തിൽ വ്യക്തമാക്കിയതുേപാലുള്ള
െമാഴികൾ യഥാർത്ഥത്തിൽ ഇവാൻസ് നൽകിയിട്ടിെല്ലŦം അേദ്ദഹം
നിരീക്ഷിÎ. ഈ േകസിെന്റ പഠനേത്താെട കുറ്റാേന്വഷണത്തിലും കു 
റ്റവിചാരണയിലും കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲം ƃസക്തമാെണന്ന്
പണ്ഡിതേലാകം അംഗീകരിÎ. തുടർന്ന് െഡറക് െബന്റ് ലി(Derek
Bentley), ഗിൽഡ് േഫാർഡ്(Guildford), Ɨഡ്ജ് വാട്ടർ(Bridgewater)
എന്നിവരുമായി ബന്ധെപ്പട്ട േകസുകളും ഭാഷാശാǲതത്ത്വങ്ങളുെട
അടിസ്ഥാനത്തിൽ പുനരേന്വഷണത്തിന് വിേധയമാക്കി. സാക്ഷി 
െമാഴികൾ േരഖെപ്പടുĚേമ്പാൾ ഉപേയാഗി�ന്ന ഭാഷാൈശലികളും
പദങ്ങളും േകസിെന്റ അനുബന്ധƃവർത്തനങ്ങെളയും വിധിƃǱാവ 
െത്തയും ഗണ്യമായ േതാതിൽ സ്വാധീനി�െമന്ന് ഭാഷാശാǲജ്ഞർ
വ്യക്തമാക്കിയേതാെട കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲെമന്ന പഠനശാഖ
േഫാറൻസിക് ശാǲേമഖലയിൽ അംഗീകൃതമായി.
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നിയമഭാഷയുെട നിർമ്മാണം, വ്യാഖ്യാനം, േകാടതിമുറികളിെല ഭാ 
ഷാവിനിേയാഗം എന്നിവേയാെടാപ്പം കുറ്റാേന്വഷണേമഖലയിലും ഭാഷാ 
ശാǲതത്ത്വങ്ങൾ ഇന്ന് വിപുലമായ േതാതിൽ ƃേയാജനെപ്പടുĚŦ 
ണ്ട്. നഗ്നേനĬങ്ങൾക്ക് കാണാൻ കഴിയാത്ത വസ്തുതകളും യാഥാർത്ഥ്യ 
ങ്ങളും കെണ്ടĚന്നതിന് േഫാറൻസിക് ഭാഷാശാǲം ഏെറ സഹായക 
മാണ്. കുറ്റകൃത്യവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട ഭാഷാസന്ദർഭങ്ങെള സൂക്ഷ്മമായി
പരിേശാധിച്ച് കൃത്യതയാർന്ന നിലപാടുകളിൽ എത്തിേച്ചരുന്നതിനു് കുറ്റാ 
േന്വഷകെന കുറെച്ചാŦമല്ല ഭാഷാശാǲം സഹായി�ന്നത്. ഭാഷാസ 
ന്ദർഭങ്ങളിൽനിന്ന് എന്താണ് ¶ഹിേക്കണ്ടെതന്ന് പരിണതƃജ്ഞനായ
ഭാഷാശാǲജ്ഞന് അറിവുണ്ടാകും. കുറ്റാേന്വഷണവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട്
വിഷയാരംഭം, വിഷയനവീകരണം, ƃതികരണ തőങ്ങൾ, തടസ്സെപ്പടു 
ത്തൽ മാർഗങ്ങൾ, സ്വരേഭദങ്ങൾ, വിരാമൈദർഘ്യങ്ങൾ, സംഭാഷണ 
ഘടന, ഭാഷണƃ�ിയ, അനുമാനം, ഉഭയാർത്ഥƃǱാവങ്ങൾ, ൈകെയ 
ഴുĚകൃതികളുെട കൃത്യത എന്നിങ്ങെനയുള്ള നിരവധി കാര്യങ്ങൾ ഭാഷാ 
ശാǲജ്ഞർ ǘദ്ധി�Ŧ. സമാനമായ ഘടനകെള േവർതിരിക്കാനും
അല്ലാത്തവെയ താരതമ്യംെചയ്യാനുമുള്ള ƃാŹി ശാǲീയപരിശീലനത്തി 
ലൂെട കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲജ്ഞർ ആർജ്ജി�Ŧെവന്ന് േറാജർ
ഷൂയ് നിരീക്ഷി�Ŧ(Roger Shuy, 1993:18). സ്വനിമവിജ്ഞാനീയം, വാക്യ 
വിജ്ഞാനീയം, അർത്ഥവിജ്ഞാനീയം, ഉച്ചാരണേഭദപഠനം, വ്യവഹാരേഭ 
ദങ്ങൾ, സാമൂഹികഭാഷാവ്യതിയാനം തുടങ്ങിയ പഠനശാഖകളിൽ നിǫാ 
തനായ വ്യക്തി� മാĬേമ കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാപ¶ഥനത്തിൽ വിജയം
വരിക്കാൻ കഴിയൂ.

േരഖീയനിയമത്തിെന്റ ഭാഷ മനസ്സിലാ�ക, നിയമനടപടി�മങ്ങ 
ളിെല ഭാഷ ¶ഹി�ക, ഭാഷാപരമായ െതളിവുകൾ കെണ്ടĚകയും
അപ¶ഥി�കയും െചƷക എന്നിങ്ങെന മൂŦേമഖലകളാണ് കുറ്റാേന്വ 
ഷണഭാഷാശാǲവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് നിലനിൽ�ന്നത്. ഇവയിൽ
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അവസാനേത്തതായ ഭാഷാപ¶ഥനവും കുറ്റവാളിെയ കെണ്ടത്തലുമാണ്
കുറ്റാേന്വഷണവുമായി േനരിñ ബന്ധെപ്പടുന്ന േമഖല. മț രĊം കുറ്റ 
വാളിെയ കെണ്ടത്തിയതിനുേശഷമുള്ള നിയമനടപടികളുെട ഭാഗമായി
വരുന്ന ഭാഷാƃയുക്തികളാണ്. വാചികഭാഷയും േരഖീയഭാഷയും വി 
വിധ ഘട്ടങ്ങളിൽ വ്യത്യǱരീതിയിൽ പഠനവിേധയമാക്കിെക്കാണ്ടാണ്
കുറ്റാേന്വഷകൻ കുറ്റവാളിയിേലക്ക് എത്തിേച്ചരുന്നത്. ശɑവ്യതിയാനം,
വ്യക്തിഭാഷാേഭദം, ƃാേദശികേഭദം എന്നിവെയാെക്ക പരിേശാധിച്ച്
വ്യവഹർത്താവിെന്റ മേനാനിലയും സാമൂഹികബന്ധങ്ങളും ¶ഹിക്കാൻ
പരിചയസമ്പന്നനായ കുറ്റാേന്വഷണകന് സാധി�ം. വാെമാഴി വഴക്ക 
ങ്ങെളക്കാൾ കുറ്റാേന്വഷണവഴികളിൽ ഏെറ ƃേയാജനെപ്പടുക േരഖീയ
സേന്ദശങ്ങളാണ്. എഴുത്തിെന്റ ഘടന, അക്ഷരവിന്യാസം, ൈശലി,
ചിഹ്നം, പദസന്നിേവശം തുടങ്ങിയവ നിരീക്ഷി�ന്ന സൂക്ഷ്മദൃക്കായ
കുറ്റാേന്വഷണകന് എഴുĚകാരെന്റ സ്വഭാവസവിേശഷതകൾ വ്യാ 
വർത്തിെച്ചടുക്കാൻ കഴിയുന്നതാണ്. കĚകൾ, ആത്മഹത്യാ�റിſകൾ,
ഭീഷണിക്കĚക്കൾ എന്നിവയിെല ഭാഷാƃേയാഗങ്ങൾ സൂɖമായി
വിശകലനംെചയ്യാനും അതിെന്റ അടിസ്ഥാനത്തിൽ ഉചിതമായ നിഗ 
മനങ്ങളിൽ എത്തിേച്ചരാനും സാധി�Ŧ വിദഗ്ദ്ധരായ കുറ്റാേന്വഷണ
ഭാഷാശാǲജ്ഞർക്ക്.
കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകൾ

വിഷയൈവപുല്യംെകാĊം ആഖ്യാനൈവവിധ്യംെകാĊം ആധുനി 
കകാലഘട്ടത്തിെന്റ സാഹിത്യരൂപെമന്ന നിലയിൽ ചിരƃതിǨിതമാണ്
േനാവൽ. പരീക്ഷണങ്ങൾ�ം പരിവർത്തനങ്ങൾ�ം വിേധയമായി
നിരന്തരം നവീകരിക്കെപ്പñെകാണ്ടിരി�ന്ന േനാവൽ ƃേമയാധി 
Ǩിതമായി പല വിഭാഗങ്ങളായി വിഭജിക്കെപ്പട്ടിñണ്ട്. അവയിൽ ജന 
ƃിയമായ ഒരു ജനുസ്സാണ് കുറ്റാേന്വഷണേനാവൽ. ഗൗരവതരമായ
കുറ്റകൃത്യങ്ങൾ, അവെയ�റിച്ച് അമച്വേറാ െƃാഫഷണേലാ ആയ
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കുറ്റാേന്വഷകൻ/കുറ്റാേന്വഷകർ നടĚന്ന നിഷ് കൃǤമായ അേന്വഷണം,
കുറ്റവാളികെളയും അവരുെട കുറ്റകൃത്യങ്ങെളയും കെണ്ടത്തൽ, ഒടുവിൽ
ഫലം അെല്ലങ്കിൽ വിധി, അതു മിക്കേപ്പാഴും കുറ്റവാളിയുെട അറȀിേലാ
മരണത്തിേലാ കലാശി�ം. ഇതാണ് കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകളുെട
െപാതുസ്വഭാവം. കുറ്റകൃത്യങ്ങളിൽ െകാലപാതകത്തിനാണ് ƃാധാന്യം
മിക്ക കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകളിലും. അേന്വഷണƃ�ിയയിൽ നിയőി 
തമായി നടĚന്ന വിവരവിേരചനവും കഥാരഹസ്യെത്ത അനാവരണം
െചƷന്ന പരിണാമഗുŹിയും പാĬഗുŹിയുമാണ് കുറ്റാേന്വഷണെത്ത
ആകർഷകമാ�ന്നത് (ഹമീദ്, 2015: 18). കുറ്റകൃത്യം നട�ന്നേതാെട
കുറ്റാേന്വഷകൻ രംഗെത്തĚŦ. അയാൾ പരിശീലനം സിദ്ധിച്ച ആേളാ
അല്ലാത്ത ആേളാ ആകാം. അതുേപാെല ഔേദ്യാഗിക ചുമതലയുള്ള
ആേളാ, അല്ലാത്ത സ്വകാര്യ കുറ്റാേന്വഷകേനാ ആകാം. പേക്ഷ, കഥയുെട
വിജയത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനം അയാളുെട അേന്വഷണ ƃ�ിയയിലുടനീളം
നിലനിർĚന്ന ഉേദ്വഗവും ആകാംക്ഷയും അയാളുെട ƃവർത്തനങ്ങ 
ളിെല യുക്തിഭŁതയുമാണ്. വായനക്കാരെന്റ മുമ്പിൽ എല്ലാ വസ്തുതകളും
െവളിവാക്കിയാൽ അേതാെട വായനക്കാരെന്റ താൽപര്യം നǤമാകും.
അതിനിടയാക്കാെത നിഗൂഹനയാഥാർത്ഥ്യങ്ങെള �മാനുഗതമായി
നിർദ്ധാരണംെചƷകയും കഥാവസാനം മാĬം കഥാരഹസ്യം പൂർണ്ണ 
മായി അനാവരണംെചƷകയുമാണ് നല്ല കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകളുെട
സ്വഭാവം.

ൈബബിളിലും ആയിരെത്താന്ന് രാവുകളിലും മț പല നാേടാടിക്കഥ 
കളിലും കുറ്റാേന്വഷണ മുഹൂർത്തങ്ങൾ സാഹിത്യകുതുകികൾ നിരീക്ഷിച്ചിñ 
ണ്ട്. എന്നാൽ ആധുനിക കുറ്റാേന്വഷണസാഹിത്യത്തിെന്റ ചരിĬം ആരം 
ഭി�ന്നത് 1819- ൽ ജർമ്മൻകാരനായ ഇ. ടി. എ. േഹാഫ്മാൻ (E.T.A.
Hoffmann) മെദെമായ്െസല്ല ഡി ʌേഡരി എന്ന േനാെവല്ല രചിച്ചേതാ 
ടുകൂടിയാെണന്ന് െപാതുേവ വിലയിരുĚŦ. ƃസിദ്ധ സാഹിത്യകാര 
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നായ എഡ്ഗർ അലൻേപാ (Edgar Allen Poe) 1841 - ൽ ƃസിദ്ധീകരി 
ച്ച ദി മർേഡഴ്സ് ഇൻ ദി റൂേമാർഗ് എന്ന െചറുകഥ കുറ്റാേന്വഷണസാഹി 
ത്യരംഗെത്ത നാഴികക്കല്ലാണ്. Ɨിട്ടീഷ് എഴുĚകാരനും േഡാ�റുമായി 
രുന്ന സർ ആർതർ േകാനൻ േഡായലി (Sir Arthur Conan Doyle)െന്റ
എ Ȁഡി ഇൻ əാർലറ്റ് എന്ന േനാവൽ 1887- ൽ പുറĚവന്നേതാെട 
യാണ് കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകൾ അതിെന്റ തനിവഴി കെണ്ടത്തിയതും
ജനƃിയ സാഹിത്യരൂപെമന്ന ഖ്യാതി ൈകവരിച്ചതും. ഈ േനാവലിലൂെട
േകാനൻ േഡായൽ അവതരിപ്പിച്ച െഷർലക് േഹാംസ് എന്ന കുറ്റാേന്വ 
ഷകൻ അക്ഷരാർത്ഥത്തിൽതെന്ന ചിരഞ്ജീവത്വം ൈകവരിÎ. ǷǤാവി 
െനക്കാൾ േമെലയായി സൃǤിയുെട നില. േഹാംസ് നടപ്പിലാക്കിയ അേന്വ 
ഷണരീതിയുെട ശാǲീയതയും യുക്തിപരതയുമാണ് അേദ്ദഹെത്ത അന 
ശ്വരനാക്കിയത്.

മലയാളത്തിെല െചറുകഥാƃസ്ഥാനത്തിെന്റയും േനാവൽƃസ്ഥാന 
ത്തിെന്റയും പിറവിതെന്ന കുറ്റാേന്വഷണസ്വഭാവമുള്ള കഥകേളാെടയായി 
രുŦ. അലൻേപായുെടയും േകാനൻ േഡായലിെന്റയും സ്വാധീനം അവ 
യിൽ ƃകടമാണ്. മലയാളത്തിെല ആദ്യകഥയായ വാസനാവികൃതി യും
േനാവലായ കുന്ദലതയും കുറ്റാേന്വഷണസന്ദർഭങ്ങെള സാക്ഷാത്കരി� 
ന്നവയാണ്. 1905- ൽ അപ്പൻ തƧരാൻ രചിച്ച ഭാəരേമേനാനാണ്
മലയാളത്തിെല ആദ്യെത്ത ലക്ഷണയുക്തമായ കുറ്റാേന്വഷണേനാവൽ.
1970- കേളാെടയാണ് മലയാളത്തിൽ കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകൾ ജന 
ƃിയമാകുന്നത്. അതിന് േനതൃത്വം നല്കിയത് േകാട്ടയം പുɓനാഥ് ആയി 
രുŦ. േകാനൻ േഡായലിെന്റ േനാവലുകളുെട ƃത്യക്ഷ സ്വാധീനം ƃക 
ടമാ�ന്ന പുɓനാഥിെന്റ േനാവലുകളിൽ രണ്ട് കുറ്റാേന്വഷകരാണുള്ളത്.
ഇന്ത്യയിെല േകസുകൾ അേന്വഷിക്കാൻ പുɓരാജും വിേദശെത്ത േക 
സുകൾ ൈകകാര്യംെചയ്യാൻ മാർക് സിനും. ഈ രĊ കഥാപാĬങ്ങ 
ളും േഹാംസിെന്റ ഭാവഹാവാദികൾ പിŎടരുന്നവരും അേദ്ദഹത്തിെന്റ
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അേന്വഷണരീതികേളാട് ആധമർണ്യം പുലർĚന്നവരുമാണ്. േഹാംസി 
െന്റ കുറ്റാേന്വഷണരീതികളുെട അനുകരണവും പിŎടർച്ചയും അവരിൽ
കെണ്ടത്താം. േഡായലും പുɓനാഥും സൃǤിച്ച കുറ്റാേന്വഷകർ േകസേന്വഷ 
ണത്തിൽ കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲ മാർഗങ്ങൾ അവലംബി�Ŧണ്ട്.
കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲഘടകങ്ങൾ േനാവലിൽ

കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲ സിദ്ധാന്തങ്ങൾക്ക് ƃചാരം സിദ്ധിച്ചത്
ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിെന്റ ഉത്തരാർദ്ധത്തിൽ മാĬമാണ്. എന്നാൽ അതി 
നുമുƧതെന്ന ഭാവനാസമ്പന്നരായ സാഹിത്യകാരൻമാർ അവരുെട കൃ 
തികളിൽ കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲതത്ത്വങ്ങൾ അവതരിപ്പിÎ. അതിന്
ഉത്തമനിദർശനമാണ് േഡായലിെന്റ േനാവലുകൾ. വിേ�ാറിയൻ
കാലഘട്ടത്തിൽ യൂേറാപ്പിൽ വളർŦവികസിച്ച സാേങ്കതികവിദ്യകളും
ശാǲീയപുേരാഗതിയും േകസേന്വഷണത്തിെന്റ വിവിധ ഘട്ടങ്ങളിൽ
േകാനൻ േഡായൽ സമൃദ്ധമായി വിനിേയാഗിച്ചിñണ്ട്. ശാǲീയപുേരാ 
ഗതിയുെട ഫലമായി ƃേയാഗത്തിൽവന്ന ഭൂതക്കണ്ണാടി, ഒŽിക്കൽ
ൈമേ�ാസ് േകാപ്പ്, രക്തപരിേശാധനാശാലകൾ എന്നിവെയാെക്ക
േഹാംസ് േകസേന്വഷണത്തിൽ ƃേയാജനെപ്പടുത്തി. കുറ്റാേന്വഷണത്തി 
നുേവണ്ടി ഔേദ്യാഗിക ഏജൻസികൾ ഉപയാഗിച്ചിരുന്ന േഫാറൻസിക്
ശാǲത്തിെന്റ കെണ്ടത്തലുകളാണ് േഹാംസ് പിŎടർന്നത്. അതിെന്റ
ഭാഗമായുള്ള ഭാഷാപ¶ഥനവും നിഗമനരീതികളും സ്വാഭാവികമായും
അേദ്ദഹത്തിെന്റ അേന്വഷണƃ�ിയയിൽ കടŦവŦ. േഡായലിെന്റ
കടുത്ത ആരാധകനായിരുന്ന േകാട്ടയം പുɓനാഥിെന്റ നായകക 
ഥാപാĬങ്ങളും കുറ്റാേന്വഷണ വഴികളിൽ േഹാംസിെനതെന്നയാണ്
അനുധാവനംെചʎത്.

േകാനൻ േഡായൽ ആദ്യേനാവലായ എ Ȁഡി ഇൻ əാർെലറ്റിൽ
െഷർലക് േഹാംസിെന്റ കുറ്റാേന്വഷണപരമ്പര ആരംഭി�ന്നതുതെന്ന
ഒരു കത്തിെല സൂചനയനുസരിച്ചാണ്;
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ƃിയെപ്പട്ട െഷർലക് േഹാംസ് എന്ന സംേബാധനേയാെട തു 
ടÉന്ന ആ കത്തിെല വിവരം ഇങ്ങെന:- Ɨിɏ്റ്റൺ െതരു 
വിെന്റ മറുഭാഗĚള്ള േലാറിസ്ററൺ ഗാർഡനിെല നമ്പർ
Ĭീയിൽ സംഭവിച്ചത്...ഒഴിഞ്ഞ വീട്ടിൽ...നന്നായി േവഷംധരി 
ച്ച് ഒരു പുരുഷൻ മരിÎ കിട�Ŧ. അയാളുെട േപാക്കറ്റിൽ നി 
Ŧം കിട്ടിയ കാർഡിൽ ‘ഇേനാക്ക് െജ. െāബ്ബർ, �ീവ് ലണ്ട്,
ഓഹിേയാ, യു.എസ്.എ.’ എന്ന് കĊ. ഒŦം േമാǤിക്കെപ്പട്ടില്ല.
ആൾ മരിച്ചതിെന്റ കാരണം അജ്ഞാതം (ആർതർ േകാനൻ
േഡായൽ, 2013: 21).

ഈ അജ്ഞതയുെട ചുരുളഴിക്കാൻ സഹായകമായ െതളിവുകളിൽ
അƃധാനമല്ലാത്ത സ്ഥാനമുണ്ട് കാർഡിൽ കാണെപ്പട്ട കുറിപ്പിന്.
അതുേപാെല െകാലപാതകി ചുമരിൽ എഴുതിയിñള്ള ‘േറേച്ച’ എന്ന രക്താ 
ക്ഷരങ്ങളും കുറ്റാേന്വഷണത്തിൽ നിർണ്ണയമാകുŦണ്ട്. ആ എഴുത്ത്
തെന്റ ൈകയിലുള്ള െലൻസുപേയാഗിച്ച് സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണം െചʎാണ്
േഹാംസ് നിഗമനത്തിെലĚന്നത്. ‘േറേച്ച’ എന്നത് േറച്ചൽ എന്ന ǲീ 
നാമത്തിെന്റ ആദ്യാക്ഷരങ്ങളാെണന്നാണ് േപാലീസിെന്റ ƃാഥമിക
നിഗമനം. എന്നാൽ േഹാംസിെന്റ വാദം മെറ്റാന്നായിരുŦ.

േറേച്ച എന്ന വാക്കിന് തുടർച്ചെയാŦമില്ല. ജർമ്മൻ വാ 
ക്കാണ്, ഇതിനർത്ഥം ƃതികാരം. േറച്ചലിെന അേന്വഷിച്ച്
മിനെക്കേടണ്ടതിെല്ലന്ന് സാരം...േപാലീസിെന െതറ്റിദ്ധരിപ്പി 
ക്കാനാണ് ആ ജർമ്മൻ ലിഖിതം. എഴുതിയ ആൾ ജർമ്മൻകാ 
രനല്ല. െവറും അനുകരണം (ibid: 27).

േറേച്ച എന്നത് ഏതു ഭാഷയാണ്, അതിെന്റ അർത്ഥെമന്ത്, എഴുത്തി 
െന്റ ഉേദ്ദശ്യെമന്ത് എന്നിങ്ങെന നിരവധി വസ്തുതകൾ നിരീക്ഷിച്ചറിയാ 
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നും കുറ്റാേന്വഷണം ശരിയായ ദിശയിൽ മുേന്നാñ െകാĊേപാകാനും ഭാ 
ഷയുെട സൂക്ഷ്മാപ¶ഥനത്തിലൂെട അയാൾക്ക് സാധി�Ŧ.
ഭാഷാവർഗീകരണം

വിവിധ ഭാഷകളിൽ ƃാവീണ്യമുള്ള ആളാണ് േഹാംസ് എന്നതിെന്റ നി 
രവധി സൂചനകൾ േനാവലുകളിലുണ്ട്. ഇം¹ീഷ്, ജർമ്മൻ േപാലുള്ള ജീവൽ 
ഭാഷകൾമാĬമല്ല ƃാചീന ഇന്ത്യൻഭാഷകൾ, ഈജിപ്ഷ്യൻ, ലാറ്റിൻ തുട 
ങ്ങിയ ഭാഷകളും േഹാംസിന് പരിചിതമായിരുŦ. “കുറ്റാേന്വഷകൻ എല്ലാ 
ത്തരം ലിപികളുെട വ്യത്യാസവും സാമ്യവുെമാെക്ക അറിേഞ്ഞതീരൂ” (ibid:
26) എന്ന് ദി ൈസൻ ഓഫ് ദ േഫാർ എന്ന േനാവലിൽ േഹാംസ് െവളിെപ്പ 
ടുĚŦമുണ്ട്. ഭാഷകെള അവയുെട ഘടനാപരമായ സവിേശഷതകൾ 
ക്കനുസരിച്ച് പഠി�കയും തരംതിരിക്കകയും െചƷന്ന ഭാഷാശാǲേമഖ 
ലയായ ഭാഷാവർഗീകരണശാǲ(Linguistic Typology)ത്തിൽ നിǫാ 
തനായ ഒരുവെനേപ്പാെലയാണ് േഡായലിെന്റ നായകൻ ƃവർത്തി� 
ന്നത്. േലാകഭാഷകളുെട െപാതുവായ സവിേശഷതകളും ഘടനാപരമായ
ൈവവിധ്യവും വിവരിക്കാനും വിശദീകരിക്കാനുമുള്ള േശഷി അേദ്ദഹം പല 
േപ്പാഴും ƃകടിപ്പിക്കŦണ്ട്. വ്യത്യǱ ഭാഷകളുെട പദ�മം, പദരൂപം, പദ 
വിന്യാസം എന്നിവയിെല ൈവജാത്യം തിരിച്ചറിയുന്നതിെന്റ െവളിച്ചത്തിൽ
ഓേരാ വ്യക്തിയുെടയും ജന്മേദശവും അവിടുെത്ത സവിേശഷതകളും ഊഹി 
െച്ചടുക്കാൻ േഹാംസിനു കഴിയുŦ. ഈ സവിേശഷസിദ്ധിവിേശഷമാണ്
നിഗൂഢമായ പല കുറ്റകൃത്യങ്ങളുെടയും ചുരുളഴിക്കാൻ അേദ്ദഹെത്ത ƃാ 
Źനാ�ന്നത്. േകരളീയ പശ്ചാത്തലേത്താെടാപ്പം ആേഗാളപരിസരവും
തെന്റ േനാവലുകളിൽ ഉപേയാഗെപ്പടുത്തിയിñള്ള േനാവലിȀാണ് േകാ 
ട്ടയം പുɓനാഥ്. വിേദശെത്ത േകസുകൾ അേന്വഷിക്കാൻ േവണ്ടി സൃǤിച്ച
ഡിറ്റ�ീവ് മാർɏിെന ബഹുഭാഷാ പണ്ഡിതനായിട്ടാണ് അേദ്ദഹം അവത 
രിപ്പിച്ചിñള്ളത്.
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ൈകയക്ഷരപഠനം
േകാനൻ േഡായൽ സാഹിത്യരചന നടĚന്ന കാലെത്ത ƃധാന

ആശയവിനിമയ ഉപാധികൾ കĚ്, െടല¶ാം എന്നിവയായിരുŦ.
പുɓനാഥിെന്റ കാലഘട്ടമാകുേമ്പാേഴ�ം െടലിേഫാൺ ƃചരിÎ തുടÉ 
Ŧണ്ട്. ഒരാൾ എവിെടയാെണന്ന് അറിയാനും അയാളുെട നീക്കങ്ങൾ
ǘദ്ധിക്കാനുമായി െടല¶ാം സംവിധാനെത്ത േഹാംസ് നിരന്തരം ƃ 
േയാജനെപ്പടുĚŦണ്ട്. കĚകെള കുറ്റാേന്വഷണത്തിെല നിർണ്ണായക
െതളിവുകളായിട്ടാണ് അേദ്ദഹം പരിഗണി�ന്നത്. കĚകളുെട ഉള്ളട 
ക്കം, ൈകയക്ഷരം, വിലാസം എന്നിവെയാെക്ക കുറ്റവാളിയിേല�ള്ള
നിർണ്ണായക സൂചകങ്ങളാണ് ബുദ്ധിശാലികളായ കുറ്റാേന്വഷകർക്ക്.
ൈകയക്ഷരപഠന(Graphology)ത്തിെന്റ സാധ്യതകൾ േഡായലും പു 
ɓനാഥും ഫലƃദമായി വിനിേയാഗി�Ŧണ്ട്. ൈകയക്ഷരത്തിെന്റ
െഭൗതിക സവിേശഷകളും മാതൃകകളും വിശകലനംെചʎ് എഴുĚകാ 
രെന തിരിച്ചറിയാനും എഴുതുന്ന സമയെത്ത അയാളുെട മാനസികഘടന
നിർണ്ണയിക്കാനും സഹായി�ന്ന പഠനരീതിയാണ് ൈകയക്ഷരപഠനം.
കപടശാǲ(Pseudo science)മായാണ് കണക്കാക്കെപ്പടുന്നെതങ്കിലും
ഇത് േകസേന്വഷണത്തിെന്റ ഭാഗമായി ആധുനികകാലĚേപാലും
ƃേയാജനെപ്പടുĚകയും ചില സന്ദർഭങ്ങളിെലങ്കിലും െതളിവായി േകാട 
തികൾ അംഗീകരി�കയും െചയ്യാറുണ്ട്.

ൈകയക്ഷരം നിരീക്ഷിച്ച് കുറ്റവാളിെയ കെണ്ടĚന്ന നിരവധി മുഹൂർ 
ത്തങ്ങൾ േഹാംസ് േനാവലുകളിലുണ്ട്. ദി ൈസൻ ഓഫ് ദ േഫാർ എന്ന
േനാവലിെല പരാതിക്കാരി േഹാംസിെന സമീപിക്കന്നതുതെന്ന തനി�
കിട്ടിയ ഒരു കĚമായാണ്. േഹാംസ് കത്ത് സൂക്ഷ്മവിശകലനംെചƷന്ന
രംഗം േനാവലിȀ് വർണ്ണി�ന്നത് േനാ�ക.

േഹാംസ് ആദ്യം കവർ പരിേശാധിÎ. സീൽ േനാക്കി. െസൗ 
ത്ത് െവȀ് ലണ്ടൻ, തിയതി ജൂൈല ഏഴ്. ഒരറ്റത്ത് പതിഞ്ഞ
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തള്ളവിരൽ പാടും ǘദ്ധിÎ. കെത്തഴുതിയിരി�ന്നത് േമൽ 
ത്തരം കടലാസിലും. വിലാസമില്ല. ഉള്ളടക്കം ഇങ്ങെന: ‘ൈല 
സിയം െകാട്ടകʊപുറത്ത് ഏഴുമണിേയാെട എĚക. േവണ 
െമങ്കിൽ രĊ കൂട്ടാളികളുമാകാം. നിങ്ങൾക്ക് നീതി ലഭിക്കണം.
േപാലീസിലറിയിക്കരുത് ’– അജ്ഞാതമിĬം (ibid: 73).

ƃസ്തുതകത്ത് കത്തിെന്റ മാതൃകയിൽത്തെന്നയാണ് േനാവലിൽ
നൽകിയിരി�ന്നത്. ‘ഈ’ ‘എസ് ’ എന്നീ അക്ഷരങ്ങൾക്ക് ¶ീ� ലിപി 
േയാടുള്ള സാമ്യം േഹാംസ് നിരീക്ഷി�Ŧ. മാĬമല്ല ൈകപ്പട പരിേശാ 
ധിച്ച് ഇത് എഴുതിയ ആൾ വാക്കിന് വിലകൽപ്പി�ന്ന ഒരു വ്യാപാരിയാ 
െണŦം കുറ്റാേന്വഷകൻ നിർണ്ണയി�Ŧ. ദി വാലി ഓഫ് ഫിയർ എന്ന
േനാവൽ ആരംഭി�ന്നതും േഹാംസ് ഒരു കĚവായിച്ച് വ്യാഖ്യാനി�ന്ന
രംഗം അവതരിപ്പിÎെകാണ്ടാണ്. “കവർ െവളിച്ചേത്താടടുപ്പിച്ച് മറിÎംതി 
രിÎം പരിേശാധിÎ. േപാർേലാക്ക് എഴുതിയതാണ്. ൈകയക്ഷരം അതുത 
െന്ന. ആ ‘ഇ’യുെട ചരിവുകണ്ടാൽ മതി േബാധ്യെപ്പടാൻ. െഗൗരവമുള്ള
വിഷയമാകും”(ibid: 173). ഇതുേപാെല കത്തിെന്റ ഉള്ളടക്കവും ൈകയക്ഷ 
രവും േകസേന്വഷണത്തിൽ നിർണ്ണായകമാകുന്ന സന്ദർഭങ്ങൾ പുɓനാ 
ഥിെന്റ േനാവലുകളിലുമുണ്ട്. ഡത്ത് സർക്കിൾ എന്ന േനാവലിൽ ഡിറ്റ�ീവ്
പുɓരാജ് കത്തിെല ൈകപ്പടയും ഒſം നിരീക്ഷിച്ച് നിഗമനത്തിൽ എത്തി 
േച്ചരുന്ന രംഗം ചിĬീകരിച്ചിñണ്ട് (പുɓനാഥ്, 2007: 37). കĚകളുെട വിശ 
കലനത്തിൽ കുറ്റാേന്വഷണസാഹിത്യകാരന്മാർ ശാǲീയാന്തരീക്ഷം സൃ 
Ǥി�Ŧണ്ട്. പേക്ഷ അവെയ ശാǲീയനീരീക്ഷണപരീക്ഷണങ്ങളിലൂെട
സയുക്തികം സമർത്ഥിക്കാൻ പലേപ്പാഴും അവർ തയ്യാറാകുന്നില്ല, ഭാവ 
നാധിǨിതമായ സാഹിത്യഭംഗിയിലാണ് അവർ� േനാട്ടം.
േകാഡുകളുെട വ്യാഖ്യാനം

കുറ്റാേന്വഷണേനാവലിെല നിർണ്ണായകഘടകമാണ് േകാഡുകളുെട
വ്യാഖ്യാനം. ദി െഹൗണ്ട് ഓഫ് ദ ബാəർവിെല്ലസ് എന്ന േനാവലിൽ െഹ 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



21 തുടി

ന്റി ബാəർവില്ലിന് ലഭി�ന്നത് പĬത്തിൽനിന്ന് െവട്ടിെയടുത്ത അക്ഷര 
ങ്ങളാൽ എഴുതെപ്പട്ട ഒരു കത്താണ്.

േപപ്പറിനു മദ്ധ്യത്തിൽ ഒട്ടിÎ േചർത്ത ഏതാനും വാ�കൾ: As
you value your life or your reason keep away from the
more. ജീവനിൽ െകാതിയുള്ള പക്ഷം ചതുſƃേദശത്ത് േപാ 
കരുത്. ‘ചതുſനിലം’ (MORE) എന്ന വാക്ക് മഷിെകാണ്ടാണ്
എഴുതിയിñള്ളത് (ആർതർ േകാനൻ േഡായൽ, 2013: 126).

െവട്ടിെയടുത്ത് ഒട്ടിച്ച ഈ വാക്യത്തിൽനിന്ന് നിരവധി നിഗമനങ്ങ 
ളിേലക്ക് എത്തിേച്ചരുŦണ്ട് േഹാംസ്. ഇന്നെല ൈവകിട്ട് ൈടംസ് പĬ 
ത്തിൽനിന്ന് െവട്ടിെയടുത്ത അക്ഷരങ്ങളാണിത്. വിദ്യാസമ്പന്നയായ വ്യ 
ക്തിയാണിതിനു പിന്നിൽ. പേക്ഷ, ൈകപ്പട പുറത്തറിയാതിരി�കയും
േവണം. വളെര പരിƠമേത്താെടയാണ് ഇത് തയ്യാറാക്കിയത്, അതും ഒരു
േഹാട്ടൽ മുറിയിൽവച്ച്. ഈ നിഗമനങ്ങൾ കഥാഗതിയിൽ നിർണ്ണായക
സ്വാധീനംെചലുĚŦണ്ട്. േകാട്ടയം പുɓനാഥിെന്റ ‘ബം¹ാവ് വിൽക്കാനു 
ണ്ട് ’ എന്ന േനാവലിലും ഇതിനു സമാനമായ രംഗം കാണാം. പĬപ്പരസ്യ 
ത്തിെല നിഗൂഢതകൾ േതടിയുള്ള യാĬയാണ് കുറ്റവാളിയിേല�ള്ള വഴി 
തുറ�ന്നത്. അക്കങ്ങളിൽനിന്ന് അക്ഷരത്തിേല�ം ആശയത്തിേല�ം
േപാകുന്ന രീതിയും കുറ്റാേന്വഷണസാഹിത്യകാരന്മാർ ധാരാളമായി പരീ 
ക്ഷിച്ചിñണ്ട്. “534 C 2 13 127 36 31 4 17 21 41 ഡ¹ാസ് 109 293 5 37
േബൾȀൺ 26 േബൾȀൺ 9 127 171” (ibid:174). ഈ േകാഡ് േഹാംസ്
വ്യാഖ്യാനി�ന്നത് െകൗതുകകരമായ രീതിയിലാണ്. ഒരു പുǱകം ഈ
േകാഡിൽ ഉൾെപ്പട്ടിñെണ്ടന്ന് അേദ്ദഹം നിരീക്ഷി�Ŧ. ഓേരാ അക്കവും
േപജുനമ്പറിെനയും അധ്യായങ്ങെളയുമാണ് സൂചിപ്പി�ന്നെതന്ന് മനസ്സി 
ലാക്കിയ കുറ്റാേന്വഷകൻ അക്കങ്ങളിൽനിന്ന് ആശയങ്ങളിേലക്ക് എത്തി 
േച്ചരുŦ. േനേരമറിച്ച് അക്ഷരത്തിൽനിന്ന് അക്കത്തിേലക്ക് എത്തിേച്ചരു 
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ന്ന വിദ്യയും കുറ്റാേന്വഷകർ ƃേയാഗി�Ŧണ്ട്. േകാട്ടയം പുɓനാഥിെന്റ
കിംങ് േകാƗയിൽ പുɓരാജ് നിഗമനങ്ങളിൽ എത്തിേച്ചരുന്ന രംഗം കാ 
ണുക.

പുɓരാജ് കടലാǾം െപൻസിലും എടുത്ത് േമശſറĚവÎ...
ഓേരാരുത്തരുെടയും േപരുകൾ�പകരം ഇം¹ീഷ് ലിപികൾ
ഇñ. അതിനിടയിൽ അക്കങ്ങൾ േചർĚ. സങ്കലനം, വ്യവക 
ലനം, ഗുണനം, ഹരണം ഇവ മുറʊ നടŦ. പുതിയ അക്ഷ 
രങ്ങൾ വീĊം സ്ഥലംപിടിÎ. ചിലത് വഴുതി മാറിെക്കാĊമിരു 
Ŧ. ഒടുവിൽ എ. ബി. എന്ന രണ്ടക്ഷരങ്ങളും അവയുെട തുക 
യായ 1 ഉം േശഷിÎ. എ + ബി = 1. അസാധാരണമായ ഒരു
ഉത്തരമാണ് അന്നേദ്ദഹത്തിന് ലഭിച്ചത്. ‘എ’ എന്ന അക്ഷരം
െകാĊേദ്ദശിച്ചത് േസാമനാഥനും ‘ബി’ എന്നതുെകാണ്ട് കാളി 
ചരണുമായിരുŦ (പുɓനാഥ്, 2006: 71).

ഇത്തരം വിവരണങ്ങളിലൂെട കഥയിൽ രഹസ്യാത്മകത നിലനിർത്താ 
നും വായനക്കാരിൽ ആകാംക്ഷ ജനിപ്പിക്കാനുമാണ് സാഹിത്യകാരന്മാർ
ലക്ഷ്യംവʊന്നത്.
ഭാഷാേഭദപഠനം

സാമൂഹിക ഭാഷാശാǲത്തിെന്റ ഉപവിഭാഗമായ ഭാഷാേഭദപ 
ഠനം(Dialectology) േഫാറൻസിക് ഭാഷാശാǲേമഖലയിൽ വിപുലമായ
രീതിയിൽ ƃേയാഗിക്കെപ്പടുŦണ്ട്. ഭാഷകളുെട ഭൂമിശാǲപരമായ
വിതരണെത്തയും അവയുെട അനുബന്ധസവിേശഷതകെളയും അടി 
സ്ഥാനമാക്കി ഭാഷാവ്യതിയാനങ്ങൾ പഠനവിേധയമാ�ക എന്നതാണ്
ഭാഷാേഭദപഠനത്തിെന്റ സ്വഭാവം. പൂർവ്വഭാഷയിൽനിന്ന് രൂപെപ്പടുന്ന ഭാ 
ഷാേഭദങ്ങൾ, അവയുെട സമന്വയ വ്യത്യാസം ഓേരാ ƃേദശങ്ങളുമായി
െപാരുത്തെപ്പñ രൂപെപ്പടുന്ന വ്യാകരണം, പദാവലി, ശɑശാǲപരമായ
സവിേശഷതകൾ എന്നിവെയാെക്ക ഭാഷാേഭദപഠിതാക്കളുെട വിഷയ 
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മാണ്. കുറ്റാേന്വഷകെന സംബന്ധിച്ച് കുറ്റവാളികെള േചാദ്യംെചƷന്ന
േവളയിലാണ് ഭാഷാേഭദപഠനസാധ്യതകൾ ഏെറ ƃേയാജനെപ്പടുക.
ഏെതാരാളുെടയും സംഭാഷണത്തിൽനിന്ന് അയാളുെട േദശവും സ്വ 
ഭാവസവിേശഷതകളും പൂർവ്വചരിĬംേപാലും ¶ഹിക്കാൻ ƃാŹിയുള്ള
കഥാപാĬമായിട്ടാണ് േഹാംസിെന േകാനൻ േഡായൽ സൃǤിച്ചത്.
സന്ദർഭത്തിനനുസരിച്ച് േചാദ്യങ്ങൾ നിർമ്മിക്കാനും കുറി�െകാȔം
വിധം ƃേയാഗിക്കാനും കുറ്റാേന്വഷകർക്ക് സാധി�ം. െഷർെലക്
േഹാംസിൽനിന്ന് വ്യത്യǱമായി മാർɏിനും പുɓരാജും മțള്ളവരുമായു 
ള്ള സംഭാഷണം രഹസ്യമായി റിേക്കാർഡുെചƷകയും പിന്നീട് അത്
ആവർത്തിÎേകട്ട് വിധി തീർപ്പിെലĚകയും െചƷന്നരീതി അവലം 
ബിച്ചിരുŦ. അതുേപാെല കുറ്റവാളികെളന്ന് സംശയി�ന്നവരുമായി
ദീർഘസംഭാഷത്തിേലർപ്പടുന്നതും അതിലൂെട കുറ്റം െതളിയി�ന്നതും
അവരുെട രീതിയായിരുŦ. അേപ്പാെഴല്ലാം അവർ ഉപേയാഗിച്ച മാർഗം
ഭാഷാപ¶ഥനത്തിെന്റതുതെന്ന.
നിഗമനം

േകാനൻ േഡായൽ േനാവലുകൾ എഴുതുന്നത് പെത്താമ്പതാം നൂറ്റാ 
ണ്ടിെന്റ അവസാനദശകങ്ങളിലാണ്. അക്കാലത്ത് യൂേറാപ്പിൽ ശാǲ 
സാേങ്കതികരംഗĚണ്ടായ അഭൂതപൂർവമായ ഉണർവ്വ് ഇതരേമഖലകളി 
െലന്നേപാെല സാഹിത്യരംഗĚം അനുരണനങ്ങൾ സൃǤിÎ. െകട്ടിലും 
മട്ടിലും പുതുമൈകവരിച്ച സാഹിത്യകൃതികൾ നവീനാശയങ്ങളാൽ നിര 
ന്തരം പരിഷ്ക്കരിക്കെപ്പñ. ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് േഫാറൻസിക് സയൻസി 
െന്റ സാധ്യതകൾ കുറ്റാേന്വഷണത്തിൽ ƃേയാഗസിദ്ധമാ�ന്ന െഷർ 
ലക് േഹാംസിെന േകാനൻ േഡായൽ അവതരിപ്പിച്ചത്. േഫാറൻസിക്
സയൻസിെന്റ ഭാഗെമന്ന നിലയിൽ േഫാറൻസിക് ഭാഷാശാǲത്തി 
െന്റ ƃതിനിധാനവും ആ കൃതികളിൽ ƃകടമായി. പാശ്ചാത്യസാഹിത്യവു 
മായുള്ള ബന്ധംവഴി േനാവൽ സാഹിത്യം മലയാളത്തിൽ ആവിർഭവിച്ച 
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േപ്പാൾ മț പല കാര്യങ്ങളിലുെമന്നേപാെല കുറ്റാേന്വഷണപരതയും അവ 
യിൽ സ്ഥാനംപിടിÎ. പുɓനാഥ് അവതരിപ്പി�ന്ന കുറ്റാേന്വഷണ സന്ദർ 
ഭങ്ങൾ�ം നിർദ്ധാരണരീതികൾ�ം േഡായലിെന്റ േനാവലുകേളാടുള്ള
ചാർച്ച മറÎവʍാൻ കഴിയില്ല.

കുറ്റാേന്വഷണഭാഷാശാǲത്തിൽ അന്തർഗതമായ ഭാഷാവർഗീകര 
ണശാǲം, ൈകയക്ഷരവിശകലനം, ൈടപ്പ്ൈററ്റഡ് അക്ഷരങ്ങളുെട
താരതമ്യം, ഭാഷണവ്യതിയാന പഠനം എന്നിവെയാെക്ക േഹാംസ് കു 
റ്റാേന്വഷണവഴികളിൽ ഉപേയാഗി�Ŧണ്ട്. േഫാറൻസിക് സയൻസി 
െന്റ പശ്ചാത്തലം അവʊെണ്ടങ്കിലും അവെയല്ലാം പൂർണ്ണമായും ശാǲീ 
യമാെണന്ന് പറയാൻ കഴിയില്ല. വായനക്കാരനിൽ ഉേദ്വഗം നിലനിർ 
ത്താൻ ഉപയുക്തമാകുന്ന വിധത്തിൽ ഭാഷാസന്ദർഭങ്ങെള ഭാവനയുെട
നിറം കലർത്തി ƃേയാഗി�കയായിരുŦ േകാനൻ േഡായൽ. അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ ആരാധകനായ പുɓനാഥും കുറ്റാേന്വഷണത്തിൽ ഭാഷാപ 
¶ഥന സാധ്യതകൾ സമൃദ്ധമായി ƃേയാഗി�Ŧണ്ട്. േഫാറൻസിക് ഭാ 
ഷാശാǲം ഇന്നെത്ത നിലയിൽ ƃാേയാഗസജ്ജമാകുന്നതിന് അരനൂ 
റ്റാĊ മുƧതെന്ന കുറ്റാേന്വഷണƃ�ിയയിെല ഭാഷാസന്ദർഭങ്ങെള തി 
രിച്ചറിയാനും അതിെന വിശ്വസനീയമായ രീതിയിൽ ആവിഷ്ക്കരിക്കാ 
നും കഴിëെവന്നത് േഡായലിെന്റ ƃതിഭാവിലാസത്തിെന്റ ഉത്തമനി 
ദർശനമാണ്. േഡായൽ, േഹാംസിലൂെടയും പുɓനാഥ്, പുɓരാജിലുെടയും
മാർക് സിനിലൂെടയും ƃേയാഗത്തിൽ വരുത്തിയ ഭാഷാശാǲതത്ത്വങ്ങൾ
പലതും പിൽക്കാലത്ത് ശാǲീയമായ അടിത്തറ ൈകവരിÎ. കുറ്റാേന്വഷ 
ണത്തിെന്റ നിഗൂഢമാർഗങ്ങളിൽ ഭാഷാപ¶ഥനത്തിെന്റ ഭിന്നതലങ്ങൾ 
കൂടി ഉപയുക്തമാക്കിെക്കാണ്ട് കുറ്റാേന്വഷകർ നടത്തിയ അേന്വഷണത്തി 
െന്റ നാടകീയവും യുക്തിഭŁവുമായ ആവിഷ്ക്കാരങ്ങെളന്ന നിലയിലാണ്
തലമുറകെള Ĭസിപ്പിÎെകാണ്ട് കുറ്റാേന്വഷണേനാവലുകൾ ഇŦം നില 
നിൽ�ന്നത്.
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ƃാേദശികമുŁയുള്ള ജീവിതഭാവങ്ങൾ

സം¶ഹം:
ƃാേദശികസംəാരത്തിെന്റ അതിശക്തമായ സാന്നിദ്ധ്യമാണ്

വി.പി. ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളുെട ƃേത്യകത.ശിവകുമാറിെന്റ കഥ 
കളിെല ആഖ്യാനസ്ഥലചിĬീകരണം കഥയുെട ഇതിവൃത്തവുമായും
അതിെല സാംസ് കാരിക അംശങ്ങളുമായും േചർന്ന സവിേശഷതയാണ്.
കഥകൾ സമ¶മായി രൂപെപ്പടുĚന്ന ƃാേദശികവും സാമൂഹികവും സാം 
əാരികവുമായ അംശങ്ങൾ കൂടിേച്ചർന്ന് രൂപെപ്പടുĚന്ന സ്ഥലികത
എന്ന ആഖ്യാനഘടകം ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിൽ ഇതിവൃത്തേത്താട്
അേഭദ്യമായി ബന്ധെപ്പñനില്�ന്ന ഒന്നാണ്.ശിവകുമാറിെന്റ കഥക 
ളിൽ രൂപെപ്പñ വരുന്ന സ്ഥലനിർമ്മിതി ƃാേദശികമായ പരിമിതവൃത്ത 
ത്തിനുള്ളിൽ ഒതുങ്ങി�ടുന്നില്ല.സ്ഥലരാശിയിൽ രൂപെപ്പടുന്ന ƃാേദശിക
മായ സാംəാരികസവിേശഷതകളും ജീവിതഭാവങ്ങളും കഥാപാĬങ്ങളും
അവിെട നിന്ന് വളർന്ന് ജീവിതത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനസ്വഭാവരീതികളുെട
ƃതിനിധാനങ്ങളായി വികസിച്ച് കഥകൾക്ക് സാർവ്വലൗകികമാനം
നൽകുŦ എന്നതാണ് ǘേദ്ധയമായ വസ്തുത.
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താേക്കാൽവാ�കൾ:
സ്ഥലികത (spatiality) ആഖ്യാനഘടകം (narrative element), കറു 

ത്തഹാസ്യം (black humour), വികസിതരൂപകം (expanded metaphor),
ബൃഹദാഖ്യാനം (meta narrative)

യാഥാർത്ഥ്യേബാധമുള്ള തികÎം റിയലിȀിക്കായ ഇടത്തരക്കാരുെട
ജീവിതപരിസരം അതിശക്തമായി മലയാളകഥയിൽ ആവിഷ്ക്കരിച്ചത്
വി.പി. ശിവകുമാറാണ്. അങ്ങെനയാണ് വ്യത്യǱമായ ആഖ്യാനരൂപ 
ങ്ങൾ�ള്ളിൽ സവിേശഷമായ ƃാേദശികസത്ത ആ കഥകളിൽ രൂപം
െകാȔന്നത്. അതുചിലേപ്പാൾ മദ്ധ്യതിരുവിതാംകൂറിെല ഒരു സാധാരണ
കർഷകെന്റ ജീവിതാഭിലാഷങ്ങളാകാം (‘പരേദശിേമാക്ഷ യാĬ’). മț ചി 
ലേപ്പാൾ കൂñകുടുംബത്തിനുള്ളിെല ജീവിതചിĬങ്ങളുെട ജീർണ്ണതയാകാം
(‘പാര’). അെല്ലങ്കിൽ മധ്യതിരുവിതാംകൂറിെല ƃാേദശികസംസ്കൃതിയുെട
നിഗൂഢതകളാവാം (‘കുടുംബപുരാണങ്ങൾ’). ഇത്തരത്തിൽ ƃാേദശികത 
യുെട സാംəാരിക സവിേശഷതകളിലൂെടയും ചരിĬപശ്ചാത്തലത്തിലൂെട 
യും രൂപെപ്പñവരുന്നതാണ് ശിവകുമാർ കഥകളിെല സ്ഥലികത എന്ന
ആഖ്യാനഘടകം. ƃാേദശിക സംəാരത്തിെന്റ അതിശക്തമായ സാന്നി 
ദ്ധ്യമാണ് ശിവകുമാർ കഥകളുെട ƃേത്യകത. ശിവകുമാറിെന്റ ‘ആറാംത 
őം’, ‘പാര’ എന്നീ കഥകെള മുൻനിർത്തി ƃാേദശികത എങ്ങെന കഥ 
യുെട ഭാവസത്തെയ രൂപെപ്പടുĚŦ എന്ന ആേലാചനയാണ് ഈ േല 
ഖനം.

ആധുനിക േകരളീയചരിĬസന്ദർഭത്തിെന്റ സത്യസന്ധമായ
ആവിഷ്ക്കാരമാണ് വി.പി.ശിവകുമാറിെന്റ കഥകൾ. ഭൂപരിഷ്ക്കരണാ 
നന്തര േകരളം ഇടത്തരക്കാരെന്റ ജീവിതപരിസരത്തിലാണ് വളർŦവ 
ന്നത്. വി.പി.ശിവകുമാറിെന്റ ഭൂരിപക്ഷം കഥകളിെലയും ചരിĬസന്ദർഭം
ഈെയാരു പശ്ചാത്തലമാണ്. ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിെല ആഖ്യാനസ്ഥ 
ലചിĬീകരണം കഥയുെട ഇതിവൃത്തവുമായും അതിെല സാംസ് കാരിക
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അംശങ്ങളുമായും േചർന്ന സവിേശഷതയാണ്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ കഥാ 
ഖ്യാനത്തിെല സ്ഥലനിർമ്മിതി സവിേശഷമായി പരിേശാധിേക്കണ്ട
ഒരു ഘടകമാണ്. ചരിĬം പശ്ചാത്തലമാകുന്ന കഥകൾ സമ¶മായി
രൂപെപ്പടുĚന്ന ƃാേദശികവും സാമൂഹികവും സാംəാരികവുമായ അം 
ശങ്ങൾ കൂടിേച്ചർന്ന് രൂപെപ്പടുĚന്ന സ്ഥലികത എന്ന ആഖ്യാനഘടകം
ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിൽ ഇതിവൃത്തേത്താട് അേഭദ്യമായി ബന്ധെപ്പñ 
നില്�ന്ന ഒന്നാണ്. ‘പിപീലികാന്യായം’, ‘ആറാംതőം’, ‘പരേദശിേമാ 
ക്ഷയാĬ’, ‘ചിന്താവിǤനായ രാമൻനായർ’, ‘പാര’, ‘കുടുംബപുരാണങ്ങൾ’
എന്നീ കഥകളിൽ െതളിëവരുന്നത് മദ്ധ്യതിരുവിതാംകൂറിെല ഓണാñ 
കരയുെട സാമൂഹികാന്തരീക്ഷവും ജീവിതപരിസരവുമാണ്. അവിടുെത്ത
ജീവിതത്തിെന്റ നാനാഭാവങ്ങളും ഈ കഥകളിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ.
ഇണക്കവും പിണക്കവും പരദൂഷണങ്ങളും പാരെവയ്പും െകാതിെക്കറുവു 
കളും ആർത്തിയും കുടുംബമഹിമ പറച്ചിലും ഉത്സവവും മരണവും സദ്യയും
െപđം കലഹവും ധനാർത്തിയും മധ്യവർഗജീവിതത്തിെന്റ അടിസ്ഥാ 
നഭാവങ്ങളായി മാറി ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിൽ സ്ഥലനിർമ്മിതി�ള്ള
ഉപാദാനങ്ങളാകുŦ.

ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിൽ രൂപെപ്പñ വരുന്ന സ്ഥലനിർമ്മിതി ƃാേദ 
ശികമായ പരിമിതവൃത്തത്തിനുള്ളിൽ ഒതുങ്ങി�ടുന്നില്ല എന്നതാണ് ആ
കഥകളിെല സ്ഥലികത എന്ന ആഖ്യാനഘടകത്തിെന്റ സവിേശഷത. സ്ഥ 
ലരാശിയിൽ രൂപെപ്പടുന്ന ƃാേദശികമായ സാംəാരികസവിേശഷതക 
ളും ജീവിതഭാവങ്ങളും കഥാപാĬങ്ങളും അവിെട നിന്ന് വളർന്ന് ജീവിത 
ത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനസ്വഭാവരീതികളുെട ƃതിനിധാനങ്ങളായി വികസി 
ച്ച് കഥകൾക്ക് സാർവ്വലൗകികമാനം നൽകുŦ എന്നതാണ് ǘേദ്ധയ 
മായ വസ്തുത. അത്യാർത്തിയും ധനേമാഹവും അസൂയയും പകയും ചതി 
യും വീരാരാധനയും മțെമല്ലാം അങ്ങെനയാണ് കഥകളുെട അടിസ്ഥാ 
നഭാവങ്ങളാകുന്നത്. അതിനാൽ ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിെല സ്ഥലനിർ 
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മ്മിതി അതിെന്റ ഭാവതലവുമായി േചർŦനില്�ന്ന ƃേത്യകതയാെണ 
Ŧ പറയാം. കഥകളിെല ജീവിതാഖ്യാനവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് മദ്ധ്യതിരുവി 
താംകൂറിെന്റ ഒട്ടനവധി ആചാരങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും ഭൂമിശാǲപരമായ
സവിേശഷതകളും മൺമറഞ്ഞവരും ജീവിച്ചിരി�ന്നവരുമായ മനുഷ്യരു 
െമാെക്ക കടŦവരുŦ. ‘ആറാംതő’ത്തിൽ െപđമ്മാമ ആഷാഢഭൂ 
തിയുെട മകൻ കുകുłമനു േവണ്ടിയാണ് ആദ്യം വിവാഹാേലാചന നട 
Ěന്നത്. ആഷാഢഭൂതിയുെട വീട് കുട്ടനാട് താലൂക്കിൽെപ്പട്ട തലവടിയി 
ലാണ്. അയാൾ ജാതിയിൽ ഉണ്ണിത്താനായിരുŦ. കായംകുളം രാജാവി 
െന്റ േസനാനായകന്മാരുെട കുടുംബത്തിലായിരുŦ അയാളുെട ജനനം.
അമ്പലſഴ േദവനാരായണെന്റ സർവ്വാധികാര്യക്കാരനായ വ്യക്തിയുെട
കുടുംബാംഗവും ഇേപ്പാൾ തലവടി വിേല്ലജിൽ െത�ംമുറി പകുതിയിൽ താമ 
സക്കാരിയുമായ മന്ദവിസർപ്പിണി എന്ന െപൺകുട്ടിെയ സംബന്ധിച്ച ഇട 
പാടായിരുŦ അത്. എന്നിങ്ങെന കുടുംബങ്ങളുെട ചരിĬപശ്ചാത്തലത്തി 
േല�ള്ള സൂചനകൾ നല്കി കൃത്യമായ സ്ഥലസൂചന ആറാം തőം എന്ന
കഥ നല്കുŦണ്ട്.

ഇത്തരം ƃാേദശികസ്ഥലസൂചനകൾ കഥ നട�ന്നത് നമുക്ക് പരി 
ചിതമായ ഇടത്താെണന്ന േബാധ്യം വായനക്കാരനിലുണ്ടാ�Ŧ. സ്ഥ 
ലികതയുെട ഇത്തരെമാരു പരിചിതത്വത്തിൽ നിന്നാണ് കഥയുെട ആന്ത 
രികഭാവം സാർവ്വലൗകികതയിേലക്ക് വികസി�ന്നത്. ഏത് കാലെത്ത 
യും ഏത് മനുഷ്യെന്റയും ജീവിതത്തിെല അടിസ്ഥാന സ്വഭാവരീതികളുെട 
യും ജീവിതഭാവങ്ങളുെടയും ആവിഷ്ക്കാരമായി ആഖ്യാനം രൂപാന്തരെപ്പ 
ടുŦ. നാേടാടിക്കഥകളുെടയും പഞ്ചതőംകഥകളുെടയും നƮെട ബൃഹ 
ദാഖ്യാന പാരമ്പര്യത്തിെല കഥാരൂപങ്ങളുെടയും ആഖ്യാനഘടനയും രൂപ 
ഘടനയും നല്കുന്നതിലൂെടയാണ് ഇത്തരെമാരു അർത്ഥതലത്തിേലക്ക്
ആഖ്യാനം വികസി�ന്നത്. ഇതാണ് ശിവകുമാറിെന്റ കഥകളിെല സ്ഥ 
ലികത എന്ന ഘടകം മുേന്നാട്ട് െവʊന്ന സവിേശഷത. കുഞ്ചൻനമ്പ്യാ 
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രുെട കവിതയിൽ ഇത്തരെമാരു സ്ഥലകാല ആവിഷ്ക്കാരം നമ്മൾ മുേമ്പ
പരിചയെപ്പട്ടിñണ്ട്. േകരളത്തിൽ ഫzഡലിസം അതിേവഗം അധഃപതിച്ചി 
രുന്ന കാലത്താണ് നമ്പ്യാർ സാഹിത്യരംഗത്ത് ƃേവശി�ന്നത്. ഇടƃ 
ഭുക്കന്മാരും രാജാക്കന്മാരും തമ്മിലുള്ള കലഹം നƮെട സമൂഹത്തിെന്റ
ഭാഗമായിരുŦ. അധികാരത്തിനു േവണ്ടി നാñരാജാക്കന്മാർ തമ്മിൽ നി 
രന്തരം യുദ്ധത്തിേലർെപ്പട്ടിരുന്ന സമയം. ഈ അധികാരേമാഹത്തിെന്റ 
യും �രതകളുെടയും ഇടʍ് ചതിയും വഞ്ചനയും നടമാടി. സാമൂഹികകലാ 
പങ്ങളും സാന്മാർഗ്ഗിക അധഃപതനവും ജനസാമാന്യെത്ത ബാധിÎ. ƃഭു 
ക്കന്മാരുെട സാന്മാർഗ്ഗികാധഃപതനത്തിൽ നമ്പ്യാർ വികാരവി�ബ്ധ 
നായി. പരിഹാസേത്താെട അവ ചിĬീകരിÎ. നിരാധാരരും നിരക്ഷരരു 
മായ ജനസാമാന്യെത്ത കവിതയിലൂെട േബാധവാന്മാരും സംəാരസ 
മ്പന്നരുമാക്കാൻ അേദ്ദഹം ǘമിÎ. പുരാണത്തിെലയും നാേടാടിക്കഥക 
ളിെലയും കഥെയയും കഥാപാĬങ്ങെളയും സമകാലികതയുെട സ്ഥലകാ 
ലങ്ങളിേലക്ക് െകാണ്ട് വന്ന് മനുഷ്യെന്റ സ്വഭാവവിേശഷങ്ങളിെല െകാ 
ള്ളരുതായ്മകെള നമ്പ്യാർ പരിഹസിച്ച് മുറിേവല്പിÎ. അതിലൂെട സാമൂഹി 
കമാലിന്യെത്ത പവിĬീകരിക്കാൻ അേദ്ദഹം ǘമിÎ. നമ്പ്യാർ സമകാ 
ലികജീവിതെത്ത ആവിഷ്ക്കരിക്കാൻ പുരാണകഥെയയും കഥാപാĬങ്ങ 
െളയും നാേടാടിക്കഥകെളയും അടിത്തറയാക്കിയേപ്പാൾ ശിവകുമാർ അവ 
യുെട ആഖ്യാനഘടനെയയും കഥാപാĬങ്ങെളയുമാണ് സമകാലികജീവി 
തത്തിന് സാർവലൗകികഭാവം നല്കാൻ ƃേയാജനെപ്പടുത്തിയത്.

എെന്റ കഥാപാĬങ്ങേളാട് പരമാവധി ദയയും നീതിയും പുലർ 
ത്താൻ ഞാൻ ǘമിച്ചിñണ്ട്. പേക്ഷ, പലേപ്പാഴും എല്ലാത്തരം
സാമീപ്യങ്ങൾ�ം അſറത്ത് പടുകുഴികളിൽ നിൽ�ന്നവരാ 
യിട്ടാണ് അവെരനിക്ക് െവളിെപ്പട്ടിñള്ളത്. അവരുെട ദുരന്ത 
ത്തിൽ എനി� പങ്കില്ല. അത് എെന്റ തെന്ന ദുരന്തമാകയാൽ
(ശിവകുമാർ 1995:191)
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ഒറ്റ എന്ന സമാഹാരത്തിൽ തെന്റ കഥാപാĬങ്ങെള�റിച്ച് ശിവകു 
മാർ എഴുതിയ വാ�കളാണിത്. യാഥാർത്ഥ്യത്തിെന്റ മണ്ണിൽ ചവിട്ടിനി 
ല്�ന്ന മധ്യതിരുവിതാംകൂറിെല ഇടത്തരക്കാെര അതിശക്തമായി കഥ 
കളിൽ ആവിഷ്ക്കരിച്ച എഴുĚകാരനാണ് വി.പി.ശിവകുമാർ. ആ കഥ 
കളിൽ ജീവിതത്തിെന്റ എല്ലാ കടുരസങ്ങളുമുണ്ടാകും. േകരളീയസമൂഹ 
ത്തിെല ൈവവിധ്യങ്ങെളയും ൈവരുദ്ധ്യങ്ങെളയും സൂക്ഷ്മതയിൽ ആവി 
ഷ്ക്കരി�ന്ന ആ കഥകളിെല പാരʍ് മുനകൾ അേനകമാണ്. മനുഷ്യ 
സ്വഭാവത്തിെല കാമനകെളയും സൂക്ഷ്മഭാവങ്ങെളയും സ്ഥലികതയുെട
സവിേശഷ പശ്ചാത്തലത്തിൽ അവതരിപ്പി�ന്ന കഥയാണ് ‘പാര’.

നാട്ടിൻപുറത്ത് ൈകമാറി ƃചരി�ന്ന ചരിĬപശ്ചാത്തലമുള്ള ഒരു
പഴയ കടങ്കഥയുെട രൂപത്തിലാണ് ‘പാര’യുെട ആഖ്യാനം. അതുെകാ 
ണ്ടാണ് ¶ാമീണ കഥാകഥനത്തിെന്റ ശില്പം ഈ കഥʍ് ൈകവന്നത്.
“ൈചĬമാസാരംഭത്തിൽ േമടസം�മം കഴിഞ്ഞേതാെട െകാÎകിട്ടന 
മ്മാവൻ കടപുഴകി വീണു.” എന്ന കഥാരംഭവും “അന്ത്യനിമിഷത്തിൽേപ്പാ 
ലും ഉജ്വലമായ ഒരു തിരിÎവരവ് നടത്തിയ െകാÎകിട്ടനമ്മാവെന ഇന്ന്
ആളുകൾ ‘പാരയമ്മാവൻ’ എŦ വിളി�Ŧ. ഗുŹമായ ശരീരഭാഗങ്ങളിൽ 
�ടി െകാല്ലവർഷം 1099-ൽ അയാൾ േലാകേത്താട് നിർവഹിച്ച ƃതി 
കാരെത്ത ഒരു നാടൻകഥയാക്കി ചുരുക്കി ഇടുങ്ങിയ ശɑത്തിൽ അǛീ 
ലÎവേയാെട അവർ പറë ചിരി�Ŧ”എന്ന കഥാന്ത്യവും പഴങ്കഥ 
യുെട രൂപഘടനയിലാണ് പാര എന്ന കഥയുെട ആഖ്യാനെമന്ന് വ്യക്ത 
മാ�Ŧണ്ട്. ‘വടവൃക്ഷം േപാെല നിന്ന െകാÎകിട്ടനമ്മാവൻ കടപുഴകി
വീണ് മരണം കാĚകിട�കയാണ് ’ എന്നിങ്ങെനയാണ് െകാÎകിട്ടന 
മ്മാവെന്റ അന്ത്യരംഗം ചിĬീകരി�ന്നത്. ഈ സന്ദർഭത്തിൽ നിŦം
ഫ്ളാഷ്ബാക്ക് രീതിയിലാണ് കഥാഖ്യാനം നിർവഹിച്ചിരി�ന്നത്. നടുത്ത 
ളത്തിൽ വിറകുമുട്ടിേപാെല കിടന്ന അയാളുെട ശരീരത്തിൽ പരിചരിÎ
ബŠക്കൾ ൈകത്തരിſ തീർĚ. കാത്തിരുന്ന് മടുത്ത ആൺമക്കൾ കാ 
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țെകാള്ളാനിറങ്ങി. തറവാടു േനാ�ന്ന മകൾ തക്കം േനാക്കി വരിയിñ
പണം പിരിÎ. മധ്യതിരുവിതാംകൂറിെല സാംəാരികത്തനിമകെള ധ്വനി 
പ്പിÎ െകാണ്ട് ജീർണ്ണി�ന്ന കൂñകുടുംബപശ്ചാത്തലത്തിൽ ഇതിവൃത്തെത്ത
രൂപെപ്പടുത്താനാണ് വി.പി.ശിവകുമാർ ǘമി�ന്നെതന്ന് കഥാഖ്യാനം
േബാധ്യെപ്പടുĚŦ.

ദിവസം കഴിയുംേതാറും അയാളുെട ശ്വാസഗതി േനർĚവŦ. വിജന 
മായ ശിവേക്ഷĬത്തിെല പാണിെകാñ േപാെല ഏകാ¶വും ഭയെപ്പടുĚ 
ന്നതുെമന്നാണ് ഇതിെന കഥാകൃത്ത് വിവരി�ന്നത്. ഈ അവസ്ഥയിലും
മരണെത്തയല്ല അയാൾ മുന്നിൽ കാണുന്നത്. എണ്ണയും കുഴƧം േതÎ 
െമരുക്കിെയടുത്ത സ്വന്തം ശരീരം മാĬം കാണുŦ.െചട്ടികുളങ്ങര കുംഭഭര 
ണിക്ക് േതരുവലിÎ മുേന്നറുന്ന ഒരു മുഷ്ക്കെന്റ സ്വരൂപം കാണുŦ. എȔ 
വിതച്ച പാടങ്ങളിലൂെട ഉരുളുന്ന െകñകാɍകളുെട കൂറ്റൻ തടിച്ച ച�ങ്ങൾ
കാണുŦ. മരണക്കിടക്കയിലും ഉേത്തജിപ്പി�ന്ന പുളിച്ച കള്ള്.ഈ വൃദ്ധ 
െന്റ മനസ്സിൽ ഒരു പാര െതളിയുŦ. ഇരുവശവും മൂർച്ചയുള്ള ഒരിരുƧപാര.
േതരു വലി�േമ്പാൾ അട െവʍാനുള്ള ആയുധമായി അയാളതും െകാĊ
നടŦ. പുരുഷശക്തി മുഴുവനും അതിേലക്ക് നിേയാഗിച്ച് വിജയം േനടി. ആ
പാരയാണിേപ്പാൾ ഓർമ്മകളിേലക്ക് തിരിെച്ചĚന്നത്.

പിന്നീട് ശĭക്കൾ� േനേര ƃേയാഗിക്കാനുള്ള നല്ല ആയുധമാക്കി
മാറ്റി പാരെയ. തെന്ന േകസിൽെപ്പടുത്തിയവെന്റ മകളുെട വിവാഹം അപ 
വാദം പറഞ്ഞ് മുടക്കി. ഇക്കാലത്ത് ഒരു ശരാശരി മനുഷ്യന് പറ്റിയ ഏറ്റവും
വലിയ ആയുധമാണ് പാരെയന്ന് െകാÎകിട്ടൻ തിരിച്ചറിë. ഈ മേനാ 
ഭാവം സമൂഹത്തിെന്റ െപാതുഭാവമാണ്. പാരെവʊന്നത് അĬ േമാശെപ്പ 
ട്ട സ്വഭാവമെല്ലന്ന േതാന്നൽ െപാതുസമൂഹത്തിനുെണ്ടന്നതാണ് ഇന്ന 
െത്ത അവസ്ഥ. പാര െകാÎകിട്ടൻ ശരി�പേയാഗിÎ. എĬെയĬ വാ 
ഗ്വാദങ്ങൾ, അടിപിടി, േവലിെകട്ട്, എലുകക്കല്ല് മാറ്റി കുഴിച്ചിടുക, തർക്കവി 
ഷയമായ മാവിൽ രസം കുത്തിÎണ�ക, കള്ളസാക്ഷി പറയുക ഇങ്ങെന
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ഓർമ്മകൾ ഒരു പാരʊ ചുțം നൃത്തംെവʊŦ. കുട്ടിക്കാലം മുതൽ പാര
ഒരു ശക്തിയായിരുŦ. മുളെകാണ്ട് െചറിയ പാരയുണ്ടാക്കി തവളകെള
കുത്തിെക്കാǁമായിരുŦ. വിവാഹേത്താെട മെറ്റല്ലാ െതമ്മാടികെളയും
േപാെല െകാÎകിട്ടനും മാന്യത കിട്ടി. സുഖകരമായ മന്ദതേയാെട െകാ 
Îകിട്ടൻ ഒരു വളർĚമൃഗത്തിെന്റ വിേധയത്വം കാട്ടിെയന്ന് കഥാകൃത്ത്
പറയുŦ. സ്വയം ഒരു കുറ്റിയിൽതളë.അേതാെട പാര തുരുെമ്പടുക്കാൻ
തുടങ്ങി. മനുഷ്യനുള്ളിെല മൃഗെത്ത െമരുക്കിയിണ�കയാണ് പലേപ്പാ 
ഴും കുടുംബം െചƷന്നത്. മനുഷ്യെന്റ സ്വാഭാവിക േചാദനകെളയും സ്വ 
ത്വെത്തയും അളവിെനാപ്പിച്ച് പാകെപ്പടുത്തിെയടുക്കലാണ് കുടുംബെമന്ന
സ്ഥാപനവത്ക്കരണത്തിലൂെട നട�ന്നത്.മൃഗം മനുഷ്യനാകാൻ ǘമി 
�ന്നേതാെട കǤകാലം ആരംഭി�Ŧ. മൃഗത്തിന് പൂർണ്ണമനുഷ്യനാകാ 
നും മനുഷ്യന് പൂർണ്ണമൃഗമാവാനും കഴിയില്ല എന്ന് പറയുന്നത് കുടുംബെമ 
ന്ന ഘടനയിേലക്ക് തളʍെപ്പടുന്ന വ്യക്തിയുെട സ്വത്വസംഘർഷെത്ത ഭം 
ഗിയായി സൂചിപ്പി�Ŧണ്ട്.തുടർന്ന് െകാÎകിട്ടെന്റ ജീവിതം ചുരുങ്ങി െചറു 
തായി. ഭാര്യ, മക്കൾ, കുട്ടികൾ എന്നിങ്ങെന കീറ്റിലയുെട വലുപ്പമുള്ള പറ 
മ്പിേലക്ക് ജീവിതം ഒതുങ്ങി.ഒരു നാൾ തെന്റ ആയുധം അയാൾ ചുവടില്ലാ 
ത്ത ഒരു െകാക്കയിേലക്ക് എറിë.

പാര െപായ്േപായേതാെട അയാൾ സ്വത്വം െവളിവായിേപ്പായ നീല 
�റുക്കനായി. വളർŦ വന്ന മക്കൾ അയാെള നിർത്തി കുറ്റപĬം വാ 
യിÎ.ശരീരം പഴുĚ തുടങ്ങിയേതാെട ഒറ്റെപ്പട്ട താവളങ്ങളിൽ െചന്നിരു 
ന്ന് പഴയ കരുത്തിെന്റ കഥ പറë. വൃദ്ധനായേതാെട മക്കൾ ഭാഗത്തി 
നായി കടിപിടികൂട്ടി. കുട്ടികൾ മുഖത്ത് േനാക്കിപരിഹസിÎ. മക്കൾ കളള
ഒപ്പിട്ട് സ്വത്ത് ൈകക്കലാക്കി. ബുദ്ധിസ്ഥിരതയിെല്ലന്ന് പറഞ്ഞേപ്പാഴും മി 
ണ്ടാതിരുŦ. കല്യാണസദ്യയിൽ ധർമ്മക്കാരുെട പന്തിയിേലക്ക് മാറ്റിയി 
രുത്തെപ്പñ. ആവശ്യങ്ങൾ ആേരാടും പറഞ്ഞില്ല. ആെരാെക്കേയാ േചർ 
ന്ന് നല്കിയ കട്ടിലിലും കീറപ്പായയിലും വർഷങ്ങൾ കിടŦ. ഇേപ്പാൾ മര 
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ണെത്ത മുഖാമുഖം കാണുŦ. ഓർമ്മയിൽ ഒരു പാര മാĬം. നഗ്നമായ
ആത്മാവിെന്റ വിശുദ്ധി െവട്ടിത്തിളÉന്ന അതിെന്റ മുന മാĬം. ജീവിത 
ത്തിെലാŦം കിട്ടിയില്ല, കിട്ടിയത് സ്വയം ഉയർത്തിപ്പിടിച്ച പാര മാĬം.

തെന്റ അന്ത്യാഭിലാഷം മുക്കിയും മൂളിയും അയാൾ മക്കെള അറിയി 
Î. മുളെകാേണ്ടാ കവുങ്ങിെന്റ അലകുെകാേണ്ടാ മേറ്റാ ഉണ്ടാക്കിയ പാ 
രയും മരി�േമ്പാൾ െകാĊ േപാകണം. ഒരു െകാതി. ആ¶ഹം േകട്ട്
മക്കൾ ആദ്യം ചിരിെച്ചങ്കിലും പുണ്യപാപങ്ങെള ഓർത്ത് മക്കൾക്ക് അനു 
സരിേക്കണ്ടി വŦ. മരിÎ കഴിഞ്ഞാലുടേന ഈ പാര തെന്റ ആസന 
ത്തിേലക്ക് അടിÎ കയറ്റണം. എന്നിേട്ട കുളിപ്പി�ക േപാലും െചയ്യാവൂ. ചി 
തയിൽ െവʊേമ്പാൾ കമിഴ്ത്തിക്കിടത്തണം.പാര ഉയർŦ നില്ക്കണം.
അന്ത്യാഭിലാഷം അറിയിച്ച് െകാÎകിട്ടൻ അന്ത്യശ്വാസം വലിÎ. െകാÎകി 
ട്ടെന്റ അന്ത്യാഭിലാഷം മക്കളും മരുമക്കളും കൂടി നിറേവറ്റി.കരുണ നിറഞ്ഞ
പരിഹാസേത്താെട പാര അടിÎകയറ്റി. അസ്വാഭാവികമായി ശവത്തിൽ
ഉയർŦ നില്�ന്ന പാര കണ്ട് കരക്കാരും ബŠക്കളും സംശയമുന്നയി 
Î.മരിച്ചയാളിെന്റ അന്ത്യാഭിലാഷമാെണന്ന വിശദീകരണം ആർ�ം സ്വീ 
കാര്യമായില്ല. സ്വത്തിനു േവണ്ടി കൂട്ടായി നടത്തിയ െകാലപാതകമാെണ 
ന്ന് ചിലർ സംശയിÎ. േപാലീസ് എത്തി മഹസർ തയ്യാറാക്കി. മക്കെളയും 
മരുമക്കെളയും വിലÉ െവച്ച് െകാĊേപായി.

െകാലപാതകം െതളിേഞ്ഞാ എന്നതിെനക്കാൾ ആ കുടുംബത്തിെല
അംഗങ്ങൾെക്കല്ലാം മഹാപാതകികൾ എന്ന േപര് വീണു. കാലം കഴിഞ്ഞ 
േപ്പാൾ ആ കുടുംബത്തിൽ ജനി�ന്ന ഓേരാ ശിശുവിനും േപരിനു മുന്നിൽ
പാര എന്ന മാറാേപ്പര് വീണു. ഓേരാ ദുരന്തവും അതിെന്റ ദുഃഖകരമായ
ൈവകാരികാംശം കാലപ്പഴക്കത്തിൽ നǤെപ്പട്ട് ഒരു അസംബന്ധഫലിത 
മായി അധഃപതി�ന്നതിന് െതളിെവന്നവണ്ണം അന്ത്യനിമിഷത്തിൽേപ്പാ 
ലും ഉജ്ജ്വലമായ ഒരു തിരിÎവരവ് നടത്തിയ െകാÎകിട്ടനമ്മാവെന ഇന്ന്
ആളുകൾ പാരയമ്മാവൻ എŦ വിളി�Ŧ.
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മലയാളിയുെട അടിസ്ഥാന സ്വഭാവങ്ങളിെലാന്നായ പാരെവയ് ക്കൽ
എന്ന മേനാഭാവെത്തയാണ് കറുത്തഹാസ്യ (black humour)െമന്ന
ആഖ്യാനതőത്തിലൂെട ‘പാര’യിൽ വി.പി.ശിവകുമാർ അവതരിപ്പി 
�ന്നത്. ഗൗരവമായവിഷയങ്ങെള �ദ്ധമായ ചിരിയിൽ െപാതിഞ്ഞ്
അവതരിപ്പി�ന്ന ഈ രചനാതőം ഉത്തരാധുനികതയുെട ഒരു സവിേശ 
ഷതയാണ്. െവറുേത ചിരിപ്പിക്കാനല്ല �രമായ ചിരി�ള്ളിൽ െപാȔന്ന
യാഥാർത്ഥ്യെത്ത സൃǤിക്കാനാണ് കറുത്തഹാസ്യം എഴുത്തിൽ കടŦ 
വരുന്നത്. കറുത്തഹാസ്യം േനാവിപ്പി�ന്ന ചിരിയാണ് ചുțപാടുകളിെല
അസംബന്ധങ്ങെളയും അസŎലിതാവസ്ഥകെളയും ചൂണ്ടിക്കാണിച്ച്
വിരുേദ്ധാക്തിയിലൂെട നടĚന്ന നർമ്മƃേയാഗമാണിത്. അതുെകാ 
ണ്ടാണ് മാറിയ ജീവിതാവസ്ഥയിെല ഭാവുകത്വാവിഷ്ക്കാരത്തിെന്റ
സേങ്കതെമന്ന് ലിൻഡാ ഹാഷിേയാൺ (Hutcheon 1984:42) കറുത്തഹാ 
സ്യെത്ത വിളിച്ചത്

അÐെന്റ ആ¶ഹങ്ങൾക്ക് പിന്നിലുള്ള പുണ്യപാപങ്ങെള ഓർത്ത്
അയാളുെട ആസനത്തിേലക്ക് പാര അടിÎകയțന്ന മക്കളുെടയും മരു 
മക്കളുെടയും ƃവൃത്തി� പിന്നിെല ൈവരുദ്ധ്യം �രമാെയാരു ചിരിക്ക്
കാരണമാകുŦണ്ട്. മലയാളകവിതയിൽ അയ്യപ്പപ്പണിക്കരിലും കടമ്മനി 
ട്ടയിലും നാമിതു കാണുŦ. ജീവിതത്തിെല വിലക്ഷണതകെള തീക്ഷ്ണ 
മായ പരിഹാസഭാവത്തിൽ കാണുŦ എന്നതാണ് ശിവകുമാർ കഥക 
ളുെട അടിസ്ഥാനഭാവം. ചതിയും വഞ്ചനയും പാരെവയ്പും ദുരന്തവും നിറ 
ഞ്ഞ ചുțപാടുകെള�റിച്ച് തികഞ്ഞ േബാധ്യമുണ്ടായിരുŦ കഥാകൃത്തിന്.
കാവ്യാത്മകേമാ കാല്പനികേമാ ആയ കഥകെളഴുതുവാൻ അേദ്ദഹത്തിന്
സാധിക്കാതിരുന്നത് അതുെകാണ്ടാണ് ‘െപാതുേവ കയ്പൻ കഥകളാണ്
തെന്റെതന്ന് ’ ശിവകുമാർ തെന്ന പറയുŦണ്ട് (ശിവകുമാർ 1995:102).
കയ്പ് സമകാലികജീവിതെത്ത ആവിഷ്ക്കരിക്കാൻ അനിവാര്യമാെണ 
ന്ന് ശിവകുമാർ കരുതിയിരുŦ എന്ന് അേദ്ദഹത്തിെന്റ വാ�കൾ വ്യക്ത 
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മാ�Ŧ. ഒരുെതളിഞ്ഞ ചിരി തെന്റ എക്കാലെത്തയും വലിയസ്വപ്നമായി 
രുŦെവന്ന് അേദ്ദഹം ഇേതാെടാപ്പം കൂട്ടിേച്ചർ�Ŧണ്ട്.

ഇĬയും �ദ്ധമായഹാസ്യം ആധുനികരിേലാ സമകാലി 
കരിേലാ ഇല്ല. സുഖേഭാഗങ്ങളിൽ നിന്ന് മുഖംതിരിക്കാനാ 
വാെത കുടുംബവ്യവസ്ഥയുെട അന്തരാളങ്ങളിൽ െകണി 
യുണ്ടാക്കി കുരുങ്ങി പിടയുന്ന നിസ്സഹായനായ ഇടത്തര 
ക്കാരെന്റ േചാരവലിë ചുളിഞ്ഞ മുഖം ശിവകുമാറിെന്റ
രചനകളിൽ നിന്ന് നീĊവരുേമ്പാൾ കഥയും ജീവിതവും തമ്മി 
ലുള്ള അന്വയത്തിെന്റ അർത്ഥം നമുക്ക് െതളിëകിñŦ
(സുധീഷ്2002:198)

എന്നനിരീക്ഷണം ഈസന്ദർഭത്തിൽ അന്വർത്ഥമായിത്തീരുŦ
ഇടത്തരക്കാരുെട സ്വത്വസംഘർഷെത്തയാണ് കൃത്യമായ ƃാ 

േദശിക സ്ഥലികതയുെട ക്യാൻവാസിൽ ശിവകുമാർ ‘പാര’യിൽ
ആവിഷ് കരി�ന്നത്. മധ്യതിരുവിതാംകൂറിെല ¶ാമീണാനുǨാനമായ
െചട്ടികുളങ്ങര കുംഭഭരണിയിൽ േതരുവലി�േമ്പാൾ അടെവʍാനുള്ള
ആയുധമായി െകാÎകിട്ടനമ്മാവെന്റ ജീവിതത്തിേല� കടŦവന്ന
പാര പിന്നീട് അയാളുെട സ്വഭാവത്തിെന്റ ഭാഗമായി ശരീരാവയവം േപാ 
െലയായിത്തീരുകയാണ്. കഥയിൽ പാര ഒരു രൂപകമായി (metaphor)
ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ. ഈ രൂപകത്തിെന്റ വികസിതരൂപമായാണ് കഥാ 
ഖ്യാനം നിർവഹിക്കെപ്പടുന്നത്. ഇടനാടൻ ¶ാമീണപശ്ചാത്തലത്തിൽ
രചിക്കെപ്പട്ട കഥ ഒരു ശരാശരി മലയാളിയുെട മേനാഭാവമായി ആവി 
ഷ്ക്കരിക്കെപ്പടുŦ. െകാÎകിട്ടനമ്മാവെനേപ്പാലുള്ള കഥാപാĬങ്ങൾ
നാട്ടിൻപുറങ്ങളിൽ സാധാരണമാണ്. കടമ്മനിട്ടയുെട ചാക്കാല എന്ന
കവിതയിൽ ഇത്തരെമാരു സാമൂഹികസാഹചര്യവും കഥാപാĬവും
കടŦ വരുŦണ്ട്.
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എലിമുȔ െകാണ്ടാ വഴിയടÎ

എലുകക്കെല്ലാെക്ക പിഴുതുമാറ്റി

അതിരിെല Ɔാവിെന്റ േചാടു മാന്തി

േവരț വീണേപ്പാൾ തർക്കമാക്കി

എരുമെയക്കയറൂരി വിñ തയ്യിൻ

തല തീറ്റിെയതിരുകെളĬ കാട്ടി (2012:129)

എന്നിങ്ങെന േകരളീയ ജീവിതാനുഭവത്തിെന്റ െപാതുസ്വഭാവമാണ് ഈ
മേനാഭാവെമന്ന് വ്യക്തമാ�ന്നതാണ് കടമ്മനിട്ടയുെട കവിതയും.

അന്യരുെട ജീവിതത്തിേലക്ക് അമിതതാല്പര്യേത്താെട എത്തിേനാ� 
ന്നവർ നമുക്ക് ചുറ്റിലുമുണ്ട്. മțള്ളവരുെട സ്വകാര്യതയിേലക്ക് കടŦക 
യറി ജീവിതെത്ത തകിടം മറി�ന്നവർ നിരവധിയാണ്. ജീവിതത്തിെന്റ
പല സന്ദർഭങ്ങളിലും കപടേവഷം െകട്ടി അന്യെര േŁാഹി�ന്നവരുെട
ƃതിനിധിയാണ് കഥയിെല െകാÎകിട്ടനമ്മാവൻ. കുടുംബേത്താട് േചർ 
Ŧനില്�ന്ന ഇടത്തരക്കാരെന്റ ജീവിതത്തിെല ഒരു സന്ദർഭെത്തയും ശി 
വകുമാർ അവഗണി�ന്നില്ല. മലയാളിയുെട ജീവിതചുțപാടുകളിെല ഏത്
ƃതിേരാധത്തിലും ഒരു പാര ആവശ്യെപ്പടുŦ എന്ന തിരിച്ചറിവാണ് ഈ
കഥയുെട കാതൽ. അതു െകാണ്ടാണ് പാര െപായ്േപായേതാെട സ്വ 
ത്വം െവളിവായ നീല�റുക്കെനന്ന് െകാÎ കിട്ടനമ്മാവെന വിേശഷിപ്പി 
�ന്നത്. യാഥാർത്ഥ്യേബാധമുള്ള തികÎം റിയലിȀിക്കായ ഇത്തരം കഥാ 
പാĬങ്ങെള വളെര െതളിമേയാെട മലയാളകഥയിൽ അവതരിപ്പിÎ എന്ന 
താണ് പാര എന്ന കഥെയ ǘേദ്ധയമാ�ന്ന ഘടകം.
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നല്ല സഹൃദയനല്ലാത്തവൻ നല്ല വിമർശകനാവുന്നില്ല. െപാതുെവ വി 

മർശകെരല്ലാം സിദ്ധാന്തങ്ങളിെല യുക്തിപരമായ തർക്കങ്ങളിലും വിവാദ 
ങ്ങളിലുെമല്ലാം താല്പര്യം കാñന്നവരാണ്. സർഗ്ഗാത്മകവിമർശനത്തിെന്റ
സാന്നിധ്യം പലേപ്പാഴും വിമർശനത്തിൽ ഉണ്ടാകുന്നില്ല. ƃസന്നരാജെന്റ
വിമർശനം കലാസൃǤിയുെട േനെര മനǾം ഹൃദയവും േചർത്ത് വÎ നട 
Ěന്ന വിചാരങ്ങൾ ആണ്. ƃസന്നരാജൻ എന്ന സഹൃദയനായ വി 
മർശകെന്റ വായനയുെട മറുപാഠങ്ങെള കുറിച്ചാണ് ഈ ƃബന്ധത്തിൽ
വിലയിരുĚന്നത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ:

വായനയുെട മറുപാഠം, ഖണ്ഡനവിമർശനം
ചിന്തയുേടയും സൗന്ദര്യേബാധത്തിേന്റയും പുതിയ സമവാക്യങ്ങൾ

സൃǤിച്ച വിമർശകനാണ് ƃസന്നരാജൻ. സത്യസന്ധവും സാഹ 
സികവുമായ സഞ്ചാര പഥങ്ങെള തുറന്ന് കാñന്നവയാണ് ƃസന്ന 
രാജെന്റ വിമർശനങ്ങൾ. വായിÎ പഠിÎറപ്പിച്ച സിദ്ധാന്തങ്ങളുേടയും
ƃത്യയ ശാǲങ്ങളുേടയും മാĬം പിൻബലത്തിൽ കലാരചനകെള
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സമീപി�ന്ന വിമർശകനുമല്ല. കാരണം പദങ്ങൾക്ക് സ്ഥിരമായ
അർത്ഥചമത്ക്കാരങ്ങളിെലŦം, ആസ്വാദകെന്റ അനുമാനമനുസരിച്ച്
അത് മാറിെക്കാണ്ടിരി�ŦെവŦമുള്ള മഹിമഭട്ടെന്റ പക്ഷക്കാരനാണ്
അേദ്ദഹം. മഹത്തായ ഒരു കലാസൃǤി ഒരു ƃവാഹം േപാെലയാണ്
വ്യക്തിയുെട മനസ്സിലൂെട കടŦ േപാകുന്നത്. അത് സകലതിെനയും രൂ 
പപരിണാമങ്ങൾക്ക് വിേധയമാ�Ŧ. കടലാസിൽ അച്ചടിÎ വരുന്നതല്ല
കലാസൃǤിയുെട യഥാർത്ഥ രൂപം. അത് വായനക്കാരെന്റ മനസ്സിൽ രൂ 
പെപടുന്നതാണ്. വായനക്കാരെന്റ സഹൃദയത്വവും സംേവദനക്ഷമതയും
വാസനകളുമാണ് രചനക്ക് അർത്ഥവും ധ്വനിയും രൂപവും നൽകുന്നത്.
സഹൃദയനായ വായനക്കാരൻ

നല്ല സഹൃദയനല്ലാത്തവൻ നല്ല വിമർശകനാവുന്നില്ല. കവി സൃǤിച്ചത്
സഹൃദയൻ പുന:സൃǤി�Ŧ. െപാതുെവ വിമർശകെരല്ലാം സിദ്ധാന്ത 
ങ്ങളിെല യുക്തിപരമായ തർക്കങ്ങളിലും വിവാദങ്ങളിലും താൽപ്പര്യം
കാñന്നവരാണ്. കലാ സൃǤികൾ വായനക്കാരിൽ ജനിപ്പി�ന്ന അനു 
ഭൂതികളുെട േലാകെത്ത വിമർശകർ മറŦ േപാകുŦ. സർഗ്ഗാത്മക
വിമർശനത്തിെന്റ സാന്നിദ്ധ്യം പലേപ്പാഴും വിമർശനത്തിലുണ്ടാകുന്നില്ല.
ആവർത്തിÎള്ള വായനയിലൂെട ഒരു കൃതിെയ ചുറ്റിപ്പറ്റി നിൽ�ന്ന
മുൻധാരണകെളയും, അതുൾെക്കാȔന്ന സൗന്ദര്യശാǲപരമായ മൂല്യ 
ങ്ങെളയും ഉടÎവാർത്ത് പുതിയ സൗന്ദര്യശാǲത്തിെന്റ സാധ്യതകെള
തുറന്നിടുകയാണ് ഒരു നല്ല വിമർശകൻ െചേയ്യണ്ടത്. ആസ്വാദനത്തി 
െന്റ തലങ്ങളിൽ വലിയ െപാളിെച്ചഴുതലുകൾ നടത്തി സാഹിത്യചരിĬം
മാറ്റിെയഴുതാൻ നെമ്മ േƃാഹത്സാഹി�കയും െചƷŦ.

വായനയുെടയും ആസ്വാദനത്തിൻേറയും േവളയിലാണ് ഒരു കൃതിക്ക്
ജീവൻ ലഭി�ന്നത്. സംേവദന ശക്തിയുള്ള വായനക്കാരെന ലഭിക്കാ 
ത്തിടേത്താളം കാലം സാഹിത്യകൃതികൾ നിർജ്ജീവമാെണന്നാണ് ƃസ 
ന്നരാജൻ കരുതുന്നത്.
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മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ
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വിമലതരമായ ഹൃദയമുള്ളവനാണ് സഹൃദയൻ. ഹൃദയസം 
വാദക്ഷമതയാണ് സഹൃദയനുണ്ടായിരിേക്കണ്ട മുഖ്യസിദ്ധി.
സഹൃദയേന�റിÎള്ള ഈ കാഴ്ച്ചപ്പാട് വ്യാŹിേയറിയ ഒന്നാ 
െണന്ന കാര്യത്തിൽ സംശയമില്ല. സഹൃദയൻ എന്ന പദ 
ത്തിന് സമാനമായ പദം ഇം¹ീഷ് ഭാഷയിലില്ല. കാവ്യങ്ങളുമാ 
യുള്ള നിരന്തരപരിചയവും, സൗന്ദര്യശിക്ഷണവും ലഭിച്ച സഹൃ 
ദയെന്റ ആസ്വാദനതലങ്ങളിെലĚ േമ്പാഴാണ് കവിത അതി 
െന്റ സർഗ്ഗപരമായ ജീവിതമാരംഭി�ന്നത് (ƃസന്നരാജൻ,
2004 : 25).

കലാസൃǤിയുെട േനെര മനǾം ഹൃദയവും േചർĚവÎ നടĚ 
ന്ന വിചാരങ്ങൾ മെറ്റാരു കലാസൃǤിയായി മാറുന്ന സങ്കീർണ്ണമായ
ƃ�ിയയാണ് വാǱവത്തിൽ ƃസന്നരാജന് സാഹിത്യ വിമർശനം.
ഉയർന്ന സൗന്ദര്യേബാധവും, സൂക്ഷമായി കാര്യങ്ങൾ കാണുന്നതിന്
ഉൾക്കാഴ്ച്ചയുള്ള കđകളും, കണ്ടകാര്യങ്ങൾ ശരിയായി േരഖെപ്പടുത്താ 
നുള്ള സത്യ സന്ധതയുമാണ് ƃസന്നരാജൻ എന്ന വിമർശകെന്റ
ൈകമുതൽ.
ലീലാകാവ്യം വായിച്ചേപ്പാൾ

ലീലാകാവ്യം വീĊം പരിേശാധി�േമ്പാൾ എന്ന പഠനത്തിെന്റ ആമു 
ഖത്തിൽ ƃസന്നരാജൻ പറഞ്ഞ വാ�കളിൽ ഒരു സഹൃദയെന്റ ശɑമാ 
ണുള്ളത്.

എങ്ങെനേയാ ലീലാകാവ്യം എന്ന രഹസ്യത്തിൽ ഞാൻ െച 
ŦവീഴുകയായിരുŦ. കവിയുെട മെറ്റാരു കാവ്യവും ഇĬേമൽ
എെന്റ സ്വാസ്ഥ്യം െകടുത്തിയിരുന്നില്ല. അതുെകാണ്ടാണ് ലീ 
ലാകാവ്യം പഠി�വാൻ ഞാൻ തീരുമാനിച്ചത്. ലീലെയ� 
റിെച്ചഴുതുേമ്പാൾ നിർബന്ധമായും പറഞ്ഞിരിേക്കണ്ട െറാ 
മാൻറിസിസം, കുമാരമഹാകവി, നാടകീയത എന്നീ കാര്യ 
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ങ്ങൾ ഞാൻ ɒർശിച്ചിñ േപാലുമില്ല, എന്തിന്, പഠനെത്ത സം 
ബന്ധിച്ചിടേത്താളം എെന്റ ചിന്ത കവിയുെട മț കാവ്യങ്ങളിേല 
ക്ക് വ്യാപിപ്പിക്കരുെതŦ കൂടി ഞാൻ തീരുമാനെമടുത്തിരുŦ.
ഞാൻ എല്ലാം മറŦ. ലീലാകാവ്യെത്ത�റിച്ച് മാĬം ഓർĚ.
അതിെന്റ ശക്തിയും പരിമിതികളും ഈ പഠനത്തിലുണ്ട്. (ƃസ 
ന്നരാജൻ, 1979 : 7).

ǲീ പുരുഷ േƃമെത്തപ്പറ്റി കവി�ണ്ടായ ദർശനം ഏറ്റവും നന്നായി ƃ 
തിഫലിച്ച കാവ്യം ലീലയാെണന്ന് ƃസന്നരാജൻ വിലയിരുĚŦ. ലീല
രചി�ന്ന േവളയിൽ കുമാരാനാശാെന്റ മാനസിക നിലയിൽ വലിയ മാ 
റ്റം സംഭവിÎ എന്നാണ് വിലയിരുĚന്നത്.

നളിനി രചി�ന്ന ഘട്ടത്തിൽ ആശാനിെല സ്വത്വവ്യക്തിത്വ 
ങ്ങളുെട സ്വഭാവമല്ല ലീല രചി�ന്ന സന്ദർഭത്തിൽ ആശാ 
നിെല സ്വത്വവ്യക്തിത്വങ്ങളുെട സ്വഭാവം. സാമൂഹികജീവിത 
ത്തിേലക്ക് കൂടുതൽ ഇറങ്ങി െപരുമാറിയതിെന്റ ഫലമായി ഭൗ 
തികവീക്ഷണമാർന്ന വ്യക്തിത്വത്തിന്, ലീല രചി�ന്ന കാലാ 
മാവുേമ്പാേഴ�ം മുൻതൂക്കം സിദ്ധി�Ŧ (പണിക്കർ, 1985 :
104).

െചമ്പകƀവിെന്റ മാദകഗന്ധം സൂചിപ്പി�ന്നതുേപാെല
ലീലാകാവ്യത്തിെല േƃമത്തിന് വല്ലാെത്താരു മാദകസൗന്ദര്യത്തി 
െന്റ പരിേവഷമുെണ്ടന്നാണ ƃസന്നരാജൻ പറയുന്നത്. ǲീ പുരുഷ
േƃമത്തിന് എĬമാĬം ദിവ്യത കല്പിച്ചാലും അതിെന്റ രതിസ്വഭാവെത്ത
നിേഷധി�ന്നത് സത്യത്തിൽ നിŦള്ള ഒളിേച്ചാട്ടവും കാപട്യത്തിെന്റ
ƃകടനവുമാവും. ദാമ്പത്യജീവിതെത്ത ഉല�ന്നതും, തകർ�ന്നതും
പലേപ്പാഴും ൈലംഗികമായ അസംതൃŹിയാണ്.
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ǲീ പുരുഷ േƃമത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനം തെന്ന രതി വികാ 
രത്തിലാണ്. ലീലയുെട ǷǤാവ് ഭൗതിക ജീവിതത്തിൽ ഒരു
സന്ന്യാസി ആയിരുŦെവെന്നാരു ധാരണയുണ്ട്. പെക്ഷ,
സൃǤിയുെട േവളയിൽ കാമുകഭാവമാണ് കവിയിൽ നിറë
നിന്നിരുന്നത് (ƃസന്നരാജൻ, 1979: 17).

ഇĬേമൽ ഹൃദ്യമായി ആകർഷകമായി മനുഷ്യമനസ്സിലൂെട പര്യടനം
നടത്തിയ കവിയില്ല എന്ന് ƃസന്നരാജൻ വിലയിരുĚŦ. ദ്വിമുഖ വ്യ 
ക്തിത്വമുള്ള കലാകാരെന്റ ഉള്ളിലുള്ള വ്യക്തിത്വമാണ് പലേപ്പാഴും സൃǤി 
യിലൂെട പുറĚവരുന്നത്. ആ വ്യക്തിത്വം സൂചിപ്പി�ന്നത് ലീലയുെട സൃ 
Ǥാവ് രതിവികാരത്തിൽ ആകൃǤനായിരുŦ െവന്നാണ്. ƃസന്നരാജൻ
എന്ന സഹൃദയനായ നിരൂപകൻ ലീലയിൽ ആശാെന്റ മനസ്സ് കാട്ടിത്ത 
രുŦ. ƃത്യയശാǲത്തിെന്റ അകമ്പടി കൂടാെത ഒരു നല്ല ആസ്വാദകൻ
ലീലെയ പരിചയെപ്പടുത്തിത്തരുŦ.
വിമർശകെന്റ ƃതിസന്ധി

നƮെട ജീവിതത്തിനും സംəാരത്തിനും അത്യന്തം വിപത്ക്കരമായ
മാറ്റം സംഭവി�Ŧ. നƮെട രാǤീയത്തിൽ സംഭവി�ന്ന െഞട്ടിപ്പി� 
ന്ന അധ:പതനം രാǧീയത്തിേന്റതുമാĬമല്ല. നƮെട മാനസിക ജീവി 
തത്തിെന്റയും, ആത്മശൂന്യതകളുെടയും, അധാർമ്മികതകളുെടയും ചിഹ്ന 
ങ്ങൾ കൂടിയാണ്. മൂല്യങ്ങളുെട തിരിമറി ജീവിതത്തിെന്റ എല്ലാ േമഖലകളി 
ലുമുണ്ട്. ഇന്നെത്ത സാഹിത്യം േതടുന്ന ƃധാന ƃശ്നങ്ങളിൽ ഒന്നാണിത്.
ഇന്ത്യൻ ജീവിതത്തിെന്റയും, േകരളീയ ജീവിതത്തിെന്റയും സ്വഭാവമായി മാ 
റിക്കഴിഞ്ഞ ഈ ƃശ്നെത്ത ആധുനിക വിമർശനം േവണ്ടതുേപാെല മനസ്സി 
ലാക്കിയിട്ടില്ല എന്ന് ƃസന്നരാജൻ പറയുŦ.

ആധുനിക വിമർശകരിൽ പലരും ഇേപ്പാഴും സാഹിത്യത്തിൽ വന്ന 
മാറ്റങ്ങൾ കാണുന്നില്ല. മനുഷ്യാǱിത്വത്തിെന്റ ദുരൂഹതയും, ƠǤിെന്റ നാ 
നാർത്ഥങ്ങൾ തിരëം അവർ നട�കയാണ്. കാൽ നൂറ്റാĊകാലം മു 
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മ്പ് ഉപേയാഗിച്ച സിദ്ധാന്തങ്ങളും, സ്വീകരിച്ച നിലപാടുകളും പൂർണ്ണമായും
അƃസക്തമായിക്കഴിë.

സാഹിത്യത്തിെല ƃേമയത്തിലും ഭാഷയിലും ആഖ്യാനത്തി 
ലും കാɍപ്പാടിലും വന്ന മാറ്റമനുസരിച്ച് സ്വയം മാറുവാനും
കഴിയുേമാ എന്നതാണ് ഇന്നെത്ത സാഹിത്യം ആധുനിക
വിമർശകേരാട് ഉറെക്കത്തെന്ന േചാദി�ന്നത് (ƃസന്ന 
രാജൻ, 2002 : 50).

നƮെട സാഹിത്യത്തിൽ പിറവിെയടുത്ത ആധുനികാന്തരചിന്തയുെട
േവരുകൾ മലയാളത്തിൽ തെന്നയുെണ്ടന്ന് ƃസന്നരാജൻ പറയുŦ.
മനുഷ്യൻ, സ്വാതő്യം, രാǧീയം, മതം എന്നിവെയപ്പറ്റി എം. േഗാവിന്ദെന്റ
ചിന്തകളിലാണ് അതിെന്റ േവരുകൾ ആഴ്ന്നിറങ്ങിയിരി�ന്നത്.

മനുഷ്യജീവിതെത്ത�റിച്ച് ഉൾക്കാഴ്ച്ചകൾ പകർŦ തരുന്ന കല നി 
ശ്ചയമായും പാേഴ്വലയല്ല അത് നമുക്ക് ജീവിതെത്ത�റിച്ച് െവളിപാടുക 
ളുെട രൂപത്തിൽ അറിവും അനുഭവവും തരുŦ. സാഹിത്യത്തിൽ സംഭവി 
ച്ചിñള്ള മാറ്റങ്ങെള ഉൾെക്കാണ്ട് സ്വന്തം സിദ്ധാന്തങ്ങളുെടയും, സൗന്ദര്യസ 
മ്പല്പങ്ങളുെടയും പരിമിതികൾ ലംഘിÎ േപാകുവാൻ ആധുനിക വിമർശകർ
തയ്യാറാ�ന്നില്ല എന്നതാണ് വിമർശനം േനരിടുന്ന ƃധാന ƃശ്നങ്ങളി 
െലാന്ന് എന്ന് ƃസന്നരാജൻ കരുതുŦ.

വിമർശകൻ അടിസ്ഥാനപരമായും സഹൃദയനായിരിക്കണം എന്ന
കാര്യം ƃബന്ധങ്ങളും, പഠനങ്ങളും എഴുതുന്നവർ പലേപ്പാഴും മറŦ േപാ 
കുŦ. ഒരു കൃതിെയ�റിച്ച് ശാǲീയമായും വസ്തു നിǨമായും പഠിെച്ചഴു 
തുന്ന ƃബന്ധങ്ങളുെട പിന്നിൽ സംേവദന ശക്തിയുള്ള സഹൃദയനുണ്ടാ 
കില്ല. ƃബന്ധങ്ങളിൽ പണ്ഡിതേനാ, ൈസദ്ധാന്തികേനാ െനäവിരിÎ
നിൽ�ന്നതാണ് കാണുന്നത്;
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ഏതു കൃതിയും, മൃദുലമായ ഹൃദയഭാവങ്ങൾ നിറഞ്ഞ ഭാ 
വഗീതം േപാലും ഒരു രാǧീയവായനʍ് വിേധയമാക്കാം.
പേക്ഷ ആ വായന ൈസദ്ധാന്തികേന്റതാവരുത്. സൗഹൃദ 
യൻേറതാവണം. വിമർശനത്തിന് വിേധയമാ�ന്ന കൃതി 
യുെട മറുവശേത്തക്ക് െവളിച്ചം ƃസരിപ്പി�ന്ന സർഗ്ഗാത്മക
വിമർശനം ഇേപ്പാൾ വളെരെയാŦം ഉണ്ടാകുന്നില്ല (ƃസ 
ന്നരാജൻ, 2000 : 135).

ഒറ്റയാെന്റ ഏകാന്തമായ േലാകമാണ് ƃസന്നരാജൻ എന്ന വി 
മർശകെന്റത്. കലാസൃǤിയുെട േനെര അയാൾ തെന്റ മനǾം ഹൃദ 
യവും േചർĚ വʊŦ. ‘ആത്മീയവും ഭൗതികവുമായ ഇരുട്ടിൽ കഴിയു 
ന്ന മനുഷ്യസമൂഹത്തിന് വിദ്യയും െവളിച്ചവും നൽകിയ െƃാമിതzസാണ്
ഒരർത്ഥത്തിൽ സാഹിത്യവിമർശകൻ.’ (ƃസന്നരാജൻ, 1995 : 86).
ഒ.എൻ.വി. കുറുപ്പ് വിമർശിക്കെപ്പടുŦ

ചങ്ങƧഴക്ക് േശഷം അപചയത്തിേലക്ക് നീങ്ങിയ കാല്പനിക ƃവ 
ണതകൾ ഏറ്റവും കൂടുതൽ കാണുന്നത് ഒ.എൻ.വി. കുറുപ്പിെന്റ കവിത 
കളിലാെണന്ന് ƃസന്നരാജൻ സമർത്ഥി�Ŧ. ജി. ശങ്കരകുറുപ്പ് വി 
മർശിക്കെപ്പടുŦ എന്ന ¶ന്ഥത്തിൽ സുകുമാർ അഴിേക്കാട് ജി. ശങ്ക 
ര�റുപ്പിലാണ് കാല്പനികതയുെട അപചയം ദർശിച്ചത്. എന്നാൽ ഭാ 
ഷയിലും, ൈശലിയിലും, പദങ്ങളിലും, കല്പനകളിലും താളഘടനയിലുെമ 
ല്ലാം ജീർണ്ണിച്ച കാല്പനികഭാവങ്ങൾ ധാരാളമായി നിറë നിൽ�ന്നത്
ഒ.എൻ.വി കുറുപ്പിെന്റ കവിതകളിലാെണന്നാണ് ƃസന്നരാജൻ കെണ്ട 
Ěന്നത്. മാĬമല്ല തെന്റ ഒന്നാം തരം ƃശǱിെകാണ്ട് തെന്റ നാലാം
തരം കവിത മൂടിവʊകയും െചയ്തു. കാല്പനികതയുെട യാഥാർത്ഥ അപ 
ചയം എന്ന േലഖനത്തിൽ സഹൃദയനായ വിമർശകെനയല്ല നാം ƃസ 
ന്ന രാജനിൽ കാണുന്നത്. ഒരു ഖണ്ഡന വിമർശനമാണ് ഈ േലഖന 
ത്തിൽ അേദ്ദഹം നടĚന്നത്.
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ഒ.എൻ.വി കുറുപ്പിെന്റ കവിത കാല്പനികതയിൽ അഭിരമി�േമ്പാൾ
കരുത്തില്ലാത്ത ആ കാല്പനിക ഭാവങ്ങളുെട ƃദർശനശാലയിൽ മനു 
ഷ്യ ജീവിതത്തിെല തിക്തഭാവങ്ങളുെട ആഴം കെണ്ടത്താൻ കഴിയുന്നില്ല.
ഒ.എൻ.വി യുെട കവിതകളിൽ ചങ്ങƧഴക്കവിതകളുെട മധുരേകാമളകാ 
ന്ത പദാവലിയുെട മുഴക്കമാണ് േകൾ�ന്നത്.

കാലഘട്ടെത്ത അതിജീവി�കയും, ഭൂതകാലപാരമ്പര്യങ്ങളിൽ നിന്ന്
ഊർജ്ജം സ്വീകരി�കയും, വ്യത്യǱവും നവീനവുമായ കാവ്യപാരമ്പര്യ 
ത്തിന് പിറവി െകാടു�ന്നവരുമായിരി�ം യഥാർത്ഥകവികൾ. ൈവേലാ 
പ്പിള്ളിയുേടയും അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുേടയും, കടമ്മനിട്ടയുേടയും കവിതകൾ
പരിേശാധിച്ചാൽ ഇക്കാര്യങ്ങൾ േബാധ്യെപ്പടും.

മലയാള കവിതക്ക് ഇട�വച്ച് നǤെപ്പñ േപായ പുരുഷ
ƃകൃതി വീെണ്ടടുത്ത ൈവേലാപ്പിള്ളിയുെട കാവ്യഭാഷയും,
തുള്ളൽ പാñകളിലും ചാക്യാർ�ത്തിലും മț ƃാചീന േകരളീയ
കലാ രൂപങ്ങളിലും നിറë നിൽ�ന്ന ഫലിതെത്ത ഈ
കാലഘട്ടത്തിനിണÉന്ന ഒരു തരം കടുത്തഹാസ്യമായി
പുനർജ്ജീവിപ്പിച്ച അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുെട മുനകൂർത്ത കാവ്യ 
ഭാഷയും, നാേടാടി പാñകളിലും നാടൻ കലാ രൂപങ്ങളിലും,
പഴെഞ്ചാǁകളിലും കാണുന്ന ƃാചീന പദങ്ങൾക്ക് പുതിയ
അർത്ഥ ƃസക്തി നൽകിെകാണ്ട് കടമ്മനിട്ട രാമകൃǫൻ
രൂപം െകാടുത്ത കിരാതമായ കരുĚള്ള കാവ്യഭാഷയും
ഓർമ്മയിൽ വരുേമ്പാൾ ഒ.എൻ.വി യുെട മധുര േകാമ 
ളമായ കാവ്യഭാഷ ദുർബ്ബലമാെണന്ന് ആരും പറë
േപാകും. ഈ കാവ്യഭാഷയാകെട്ട അേദ്ദഹത്തിെന്റ രചന 
യുെട അപൂർവ്വതയില്ലായ്മയാണ് എടുĚ കാണി�ന്നത്.
(ƃസന്നരാജൻ, 1999 : 13),
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ഒ.എൻ.വി. ƃേയാഗി�ന്ന പദാവലികൾ ചങ്ങƧഴെയ അനുകരി� 
Ŧെവന്ന് ƃസന്നരാജൻ പറയുŦ. മരാളങ്ങൾ, നീേലാല്പലങ്ങൾ, മൃ 
ണാളം, ആതിരനിലാവ്, കുളിർ സന്ധ്യ, ഇളെവയിെലാളി, തിരുവാതിര 
ത്താരം തുടങ്ങിയ കാല്പനിക ഭാവങ്ങളുെട അതിമധുരം കലർന്ന ഇടപ്പ 
ള്ളിക്കവികൾ ആേവശേത്താെട ഉപേയാഗിച്ച പദങ്ങൾ ഒ.എൻ.വി. അേത
കാവ്യസന്ദർഭത്തിലും അർത്ഥ ƃസക്തിയിലും ധാരാളമായി ഉപേയാഗി 
�Ŧണ്ട്. ഇടപ്പള്ളിക്കവികൾ പുറĚവിട്ട ആർŁതയുേടയും വിഷാദത്തി 
െന്റയും വാ�കൾ ഒ.എൻ.വി അേതപടി ഉപേയാഗി�േമ്പാൾ വാടകക്ക 
രച്ചിൽ േപാെല പരിഹാസമായി മാറുŦെവന്ന് ƃസന്നരാജൻ പറയുŦ.

ഭൂമിയുെട ദുരന്തെത്ത�റിച്ച് ഉൽകണ്ഠേയാെട പാടിയ “ഭൂമിെക്കാരു
ചരമഗീതം” എന്ന കവിതയിൽ േപാലും ഭീതിദമായ ഒരു മരണ ഗീ 
തത്തിെന്റ രൗŁഭാവങ്ങൾ അതിനിണങ്ങിയ പദഘടനയിൽ അവ 
തരിപ്പിക്കാൻ ഒ.എൻ.വി. കുറുപ്പിന് കഴിയുന്നില്ല. കാല്പനികതയുെട
അപചയെത്ത ƃതിനിധീകരി�ന്ന കവികളിൽ ഏറ്റവും ƃശǱൻ
ഒ.എൻ.വിയായതുെകാണ്ടാണ് അേദ്ദഹത്തിെന്റ കവിതകെള വി 
മർശി�ന്നെതŦം ƃസന്നരാജൻ പറയുŦ.

ആധുനിക കാലെത്ത ജീവിത ദുരന്തെത്ത േ�ാധവും ഫലിതവും
കലർന്ന കാല്പനിക വിരുദ്ധമായ കാവ്യഭാഷയിൽ ചിĬീകരി�ന്ന
കവിതകെളയാണ് ƃസന്നരാജന് കൂടുതൽ ഇǤം. കവിതയിൽ കലിയും
ചിരിയും ഉണ്ടാകണം എന്നാണ് അേദ്ദഹത്തിെന്റ പക്ഷം. ൈവപരീത്യ 
ങ്ങൾ നിറഞ്ഞ നƮെട കാലത്തിന് ഏറ്റവും ഇണÉന്ന കാവ്യൈശലി
ജീർണ്ണിച്ച കാല്പനിക ഭാവനയുേടതല്ല, മറിച്ച് മുനകൂർത്ത ചിരിയുേടയും,
പരുഷമായ കലിയുേടയുമാെണന്ന് ƃസന്നരാജൻ ഉറÎ വിശ്വസി�Ŧ.
അതുെകാണ്ടാണ് എം. േഗാവിന്ദെന്റ കവിതെയ ƃസന്നരാജൻ ഇǤ 
െപ്പടുന്നത്. എം. േഗാവിന്ദെന്റ കവിതയിൽ ഒളിÎവച്ച ഫലിതേത്താെട
സംസാരി�ന്ന ഒരു നാേടാടി മനുഷ്യെന്റ സ്വരം ഉയർന്ന് േകൾ�ന്നതും
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അതുെകാണ്ടാവാം. ആകാശ സ്വപ്നങ്ങളിൽ അലë നടന്നിരുന്ന മല 
യാളകവിതെയ ജീവിതത്തിെന്റ പരുക്കൻ േമഖലയിേലക്ക് മടക്കിെക്കാ 
Ċവന്ന നിേഷധിയായ അയ്യപ്പപ്പണിക്കെര ƃസന്നരാജന് ഇǤമാണ്.
ആധുനിക കാലെത്ത സംസാരി�ന്ന സത്യദർശനങ്ങൾ ആവിഷ്ക്ക 
രി�വാൻ ആദിബിംബങ്ങൾ ഉപേയാഗി�ന്ന കടമ്മനിട്ടയിൽ ഒരു
കിരാതെന്റ േ�ാധഗാനം ƃസന്നരാജൻ േകൾ�Ŧ. കവിതെയ
സർഗ്ഗാത്മകമായി വഴിെതറ്റിച്ച സച്ചിദാനന്ദെന ഒരു വിേവകിയായ കവി 
യായാണ് ƃസന്നരാജൻ കാണുന്നത്. ഓലയുേടയും, നാരായത്തിെന്റ
ഒത്താശകൂടാെത ƃചരിച്ച ഐതിഹ്യങ്ങളിെല ജീവിതാനുഭവങ്ങൾക്ക്
പുതിയ അർത്ഥമാനങ്ങൾ നൽകി ഈ േലാകത്തിെല മാലിന്യത്തിെന്റയും
നീതി േകടുകളുേടയും അഴിമതിയുേടയും േലാകം നമുക്ക് മുന്നിൽ തുറന്നിട്ട
ജി. കുമാരപിള്ള െചʎത് പുതിയ ഐതിഹ്യങ്ങൾക്ക് രൂപം െകാടു�കയാ 
യിരുŦെവന്ന് അേദ്ദഹം വിശ്വസി�Ŧ. വിനയചŜെന്റ കവിതകളിൽ
കാñേതനിെന്റ സ്വാദാണ് ƃസന്നരാജൻ രുചിച്ചറിഞ്ഞത്.

മțള്ളവരുെട അഭിƃായങ്ങെള നിഷ്ക്കരുണം പുറന്തള്ളിെക്കാണ്ട് സ്വ 
ന്തം സൗന്ദര്യേബാധം നൽകുന്ന ശക്തിയുെട െവളിച്ചത്തിൽ പുതിയ േലാ 
കത്തിേലക്ക് ƃേവശി�Ŧ. മുൻഗാമികളിൽ നിŦം വ്യത്യǱമായ നി 
ലപാടുകൾ സ്വീകരിÎെകാണ്ട് വ്യത്യǱ വഴികൾ േതടുŦ. വിമർശകനും
കൃതിയും തമ്മിലുള്ള െപാരുത്തവും െപാരുത്തേക്കടുമാണ് സാഹിത്യ വി 
മർശനത്തിൽ മൗലികമായ കാര്യം. വ്യാŹിേയറിയ കലാദർശനം ഉള്ളിൽ
സൂക്ഷി�ന്ന ƃസന്നരാജൻ എന്ന സഹൃദയനായ വിമർശകൻ താ 
നും കലാസൃǤിയും തമ്മിലുള്ള സ്വകാര്യബന്ധം വിവരി�േമ്പാൾ മൂല്യ 
നിർണ്ണയവും നട�Ŧ.
സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
പണിക്കർ, എം.പി., ലീല: മലയാള ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങൾ ഒരു പഠനം, േകരള
ഭാഷാ ഇൻȀിറ്റzട്ട്, തിരുവനന്തപുരം, 1985.
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ƃസന്നരാജൻ, അർത്ഥത്തിെന്റ സ്വാതő്യം, ƃസന്നരാജെന്റ േലഖന 
ങ്ങൾ, സാഹിത്യƃവർത്തക സഹകരണസംഘം, േകാട്ടയം, 2014.
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------------, വിമർശകെന്റ ƃതിസന്ധി, ഉത്തരാധുനിക ചർച്ചകൾ, ƃ 
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സാഹിത്യ ƃവർത്തക സഹകരണസംഘം, േകാട്ടയം, 2000.

--------------, കാവ്യവിമർശനത്തിെല െവളിſം കറുſം, േതനും വയ 
Ƨം, ഡി.സി.ബുക്ക്സ്. േകാട്ടയം, 1995.

--------------, കാല്പനികതയുെട യഥാർത്ഥ അപചയം, േകരള കവിത 
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‘നൃത്തം‘: കേമ്പാളതőങ്ങളും സാേങ്കതികവിദ്യയും

സം¶ഹം:
ആധുനികതʍ് േശഷമുണ്ടായ സാമൂഹിക�മവും സാംസ് കാരിക

പശ്ചാത്തലവുമായാണ് ‘ഉത്തരാധുനികത’ ചർച്ച െചയ്യെപ്പടുന്നത്. ഉത്ത 
രാധുനികത മുേന്നാñെവʊന്ന സൗന്ദര്യശാǲെത്ത മുൻനിർത്തിയാണ്
എം. മുകുന്ദെന്റ നൃത്തം എന്ന േനാവലിെല ഉപേഭാഗസംസ് കാരെത്ത
ഈ ƃബന്ധം വിശകലനം െചƷന്നത്. മനുഷ്യെന്റ ചിന്തകളും ƃവൃത്തി 
കളും സർഗ്ഗാത്മകതയും സാേങ്കതികവത്കരണത്തിെനാത്ത് പരിണ 
മി�Ŧെവന്ന യാഥാർത്ഥ്യമാണിവിെട മുകുന്ദൻ അവതരിപ്പി�ന്നത്.
ഉപേഭാഗസമൂഹത്തിെല മനുഷ്യശരീരത്തിെന്റ ആവിഷ് കാരവും അതിെന്റ
വിപണിവത്കരണവും ഈ േനാവലിൽ ആവിഷ് കരിക്കെപ്പടുŦണ്ട്. വിപ 
ണിയുെട തőങ്ങളിേല�ം ഉപേഭാഗസംസ് കാരത്തിേല�ം നിരന്തരം
വഴുതിവീണുെകാണ്ടിരി�ന്ന ഒരു സമൂഹെത്ത�റിÎള്ള ഓർമ്മെപ്പ 
ടുത്തലായി ഈ േനാവൽ മാറുന്നെതങ്ങെനെയന്ന് ഈ ƃബന്ധം
വിശദീകരി�Ŧ.
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താേക്കാൽവാ�കൾ:
ഉപേഭാഗസംസ് കാരം, മാധ്യമബാഹുല്യം, പകർſകൾ, അതിയാ 

ഥാർത്ഥ്യം, ƃതീതിയാഥാർത്ഥ്യം, ഉത്തരാധുനികഭാവുകത്വം, കേമ്പാള 
യുക്തി, നവീനനൃത്തം, ജനƃിയത, വിപണിമൂല്യം, സാംസ് കാരികാ 
ധിനിേവശം.

വിവരസാേങ്കതികവിദ്യയും മാധ്യമബാഹുല്യവും േചർെന്നാരു�ന്ന
ഒരു പുതിയ ചരിĬഘട്ടെത്തയാണ് Ƌഞ്ച് ചിന്തകനായ ഴാങ് േബാŁിയാർ
‘ഉത്തരാധുനിക’ െമന്ന് വിേശഷിപ്പി�ന്നത് (Baudrillard 1975:127). ഈ
ചരിĬഘട്ടെത്ത വിശദീകരി�ന്നതിനായി ‘പകർſകൾ’ (simulation)
അതിയാഥാർത്ഥ്യം (hyperreality) എന്നീ സങ്കല്പനങ്ങൾ അേദ്ദഹം മുേന്നാ 
ñ വʊŦ. സാേങ്കതികവിദ്യവഴി സംജാതമാകുന്ന അനുകരണങ്ങളും
യാഥാർത്ഥ്യെത്ത േതാല്പി�ന്ന ƃതീതിയാഥാർത്ഥ്യങ്ങളും ഉത്തരാധുനി 
കതയുെട സവിേശഷതയായി മാറുŦ. ആധുനികാനന്തരതയിൽ ഏെറ
ചർച്ച െചയ്യെപ്പടുന്ന മെറ്റാരു സംജ്ഞയാണ് ഉപേഭാഗസംസ് കാരം
(consumer culture). പിൽക്കാല മുതലാളിത്തവും അതിെന്റ ഉദ്പാദന 
രീതികളും സൃǤിെച്ചടുത്ത സവിേശഷ ജീവിതൈശലിെയ വിശദീകരിക്കാ 
നാണ് സ് േകാട്ടിഷ് സാമൂഹികശാǲജ്ഞനായ െലസ് ളി സ് െ�യർ
(Leslie Sklaire) ഉപേഭാഗസംസ് കാരം എന്ന പദം ഉപേയാഗി�ന്നത്
(Leslie Sklaire 1991:30). ഇŦവെര നാം സാമൂഹികതെയ�റിച്ച് പു 
ലർത്തിേപ്പാന്ന ധാരണകെള അട്ടിമറി�ന്ന ഒന്നാണ് ഈ ƃേയാഗം.
‘ഉപേഭാഗം വ്യക്തിവത്കരി�കയും അണുവത്കരി�കയും െചƷŦ.
നിത്യജീവിതത്തിെന്റ ഊടും പാവും എന്ന രൂപകത്തിലൂെട നാം വിേശഷിപ്പി 
�ന്ന െതന്തിെനയാേണാ അതിെന പിച്ചിച്ചീŎന്നതാണിതിെന്റ യുക്തി’
എന്ന് അേമരിക്കൻ മാർക് സിȁ ചിന്തകനായ െƋഡറിക് ജയിംസ്
അഭിƃായെപ്പടുŦണ്ട് (Jameson 2008:111). സമകാലിക സമൂഹം വി 
പണികളാൽ നിയőിക്കെപ്പടുകയും ഉപേഭാഗാസക്തി വളർĚകയും
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െചƷŦ. മാധ്യമങ്ങളുൾെപ്പെടയുള്ള സാംസ് കാരിക പരിസരം ഉപേഭാ 
ഗാധിǨിതമായ അന്തരീക്ഷം നിർമ്മി�Ŧ. വ്യക്തിയുെട സ്വകാര്യത,
ൈപതൃകമൂല്യങ്ങൾ, കല, സാഹിത്യം എന്നിവെയല്ലാം ഇവിെട വിപണി
േകŜീകൃതമായി വ്യാഖ്യാനിക്കെപ്പടുŦ. സമൂഹവുമായുള്ള വ്യക്തിയുെട
ബന്ധെത്ത കാർŦതിŦന്ന ഒന്നായിട്ടാണ് െƋഡറിക് ജയിംസെന 
േപ്പാലുള്ളവർ ഉപേഭാഗസംസ് കാരെത്ത വിേശഷിപ്പി�ന്നത് (ibid:127).
െപാതുമണ്ഡലെത്ത നിയőിക്കാൻ പാകത്തിൽ ƃബലമായ ഒരു വിപ 
ണിയാണ് ഇŦള്ളത്. ഉപേഭാഗത്തിെന്റ അധീശസ്വഭാവവും ഗൂഢമായ
ǘമങ്ങളും പുതിയ ഒരു സാമൂഹികാവസ്ഥെയ സൃǤി�Ŧ. െപാതുസമൂ 
ഹത്തിൽ ഉപേഭാഗാസക്തി വളർĚക എന്ന നവമുതലാളിത്തത്തിെന്റ
ലക്ഷ്യം നടപ്പിലാ�ക അധികാരേകŜങ്ങളുെട ഉത്തരവാദിത്തമായി
മാറുŦ.

ൈസബർ സാേങ്കതികവിദ്യയുെട േലാകെത്ത�റിÎം അതിെന്റ സാ 
ധ്യതകെള�റിÎം അത് സാധാരണമനുഷ്യെന്റ ജീവിതത്തിൽ സൃǤി� 
ന്ന വ്യതിയാനെത്ത�റിÎം ഗൗരവമായി ചർച്ച െചƷന്ന േനാവലാണ്
എം. മുകുന്ദെന്റ ‘നൃത്തം’. സാഹിത്യനിർമ്മിതിയുെട പരമ്പരാഗത ധാരണ 
കെള നിരാകരിÎെകാണ്ട് സാേങ്കതികവിദ്യ നിയőി�ന്ന നവീനമായ
ഒരു ആഖ്യാനരീതി ഈ േനാവലിൽ മുകന്ദൻ സ്വീകരിച്ചിരി�Ŧ. ഉത്ത 
രാധുനികഭാവുകത്വം ഉൾെക്കാĊെകാണ്ട് മുകുന്ദൻ എഴുതിയ ഈ േനാവ 
ലിെല കഥാപാĬങ്ങൾ സമകാലയാഥാർത്ഥ്യങ്ങൾക്കിടയിൽ ഇടം കെണ്ട 
Ěകയാണ്.

ടി.പി ǘീധരൻ എന്ന ശരാശരി മലയാളി നാല്പെത്തട്ടാം വയസ്സിൽ
കമ്പzട്ടർ വാÉകയും sreedhartp@hotmail.comഎന്ന ഇ-െമയിൽ വി 
ലാസം സൃǤി�കയും െചƷന്നിടത്താണ് േനാവൽ ആരംഭി�ന്നത്. േക 
രളത്തിെല ഒരു െചറു¶ാമത്തിൽ ജീവി�ന്ന ടി.പി ǘീധരൻ ‘അഗ്നി’
എന്ന േപരിൽ ഒരാൾ ഇ-െമയിലുകൾ അയʊŦ, ǘീധരൻ തനിക്ക് ലഭി 
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�ന്ന സേന്ദശങ്ങൾ വായി�ന്നതിലൂെട അഗ്നിയുെട ജീവിതവും ചുരുളഴി 
യുŦ. അഗ്നി എന്ന േപരിൽ പാശ്ചാത്യേലാകത്ത് അറിയെപ്പടുന്ന ബാ 
ലകൃǫൻ എന്ന കളരിയഭ്യാസിയായ നർത്തകനാണ് ǘീധരെന്റ ഇ- 
െമയിൽ സുഹൃത്ത്. അസാധാരണമായ െമയ് വഴക്കവും കറുത്ത നിറ 
വും സ്വന്തമാക്കിയിരുന്ന ബാലകൃǫെന പാóിക് േറാേഡാൾഫ് എന്ന വി 
േദശനർത്തകൻ കാണാനിടയാകുŦ. അയാൾ അഗ്നിെയ യൂേറാപ്പിേല 
ക്ക് െകാĊേപാവുകയും തെന്റ നൃത്തസംഘത്തിൽ േചർ�കയും െചƷ 
Ŧ. സ്വവർഗ്ഗാനുരാഗിയായ േറാേഡാൾഫ് അഗ്നിെയ തെന്റ ൈലംഗി 
കാഭിലാഷങ്ങളുെട പൂരണത്തിനായി ഉപേയാഗി�Ŧ. േറാേഡാൾഫിെന്റ
നൃത്തസംഘം തകർന്നേതാെട അഗ്നി യു.എസ്സിേലക്ക് േപായി. അവിെട
മരിയാേമാറിയ എന്ന ƃശǱയായ േകാറിേയാ¶ാഫറുെട നൃത്തസംരംഭ 
ത്തിൽ അഗ്നി പങ്കാളിയാകുŦ. എയ്ഡ് സ് ബാധിച്ച േറാേഡാൾഫ് ആത്മ 
ഹത്യെചƷŦ. താനും എയിഡ് സ് ബാധിതനാെണന്ന് അഗ്നി� തീർച്ച 
യായിരുŦ. നാട്ടിേലക്ക് മടങ്ങിെയത്തിയ അയാൾ പൂർവ്വകാമുകിയായ രാ 
ജിെയയും അമ്മെയയും കാണുŦ. രാജിേയാട് തെന്റ േരാഗവിവരം അറി 
യി�Ŧ. തിരിÎവരവില്ലാത്ത തെന്റ യാĬെയ�റിച്ച് സംസാരി�ന്നിട 
ത്ത് െവച്ച് അഗ്നി തെന്റ കഥ നിർĚŦ. അഗ്നിയുെട േഫാേട്ടാ ആവശ്യ 
െപ്പട്ടǘീധരന്, അഗ്നി അയÎെകാടു�ന്നത്, അഗ്നി എന്ന അടി�റിſ 
ള്ള കറുപ്പിലും െവളുപ്പിലും വരച്ചിñള്ള ഒരു കമ്പzട്ടർ ¶ാഫിക് ഹാസ്യചിĬ 
മാണ്. അേതാെട അയാൾ ൈസബർ സ് െപയ് സിൽ മറയുŦ. ഇതാണ്
നൃത്തം എന്ന േനാവലിെന്റ കഥാംശം.

ഉപേഭാഗസംസ് കാരത്തിെന്റ പാശ്ചാത്യേലാകമാതൃക നൃത്തം എന്ന
േനാവലിലുണ്ട്. ടി.പി ǘീധരെന്റ ഇ-െമയിൽ വിലാസത്തിേലക്ക് കടŦ
വരുന്ന സേന്ദശങ്ങളിലൂെട പാശ്ചാത്യേലാകത്തിെന്റ പുതുമകൾ േനാവലി 
Ȁ് വിശദമാ�Ŧ. അഗ്നി എന്ന ബാലകൃǫൻ തെന്റ ജീവിതകഥ ǘീ 
ധരന് വിശദീകരിÎെകാടു�േമ്പാൾ അമരിക്കയുെടയും പാശ്ചാത്യേലാക 
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ത്തിെന്റയും ജീവിതരീതി േനാവലിൽ പരാമർശിക്കെപ്പടുന്നതിങ്ങെന ‘യൂ 
േറാſകാരുെട സംസാരഭാഷയിൽ മാĬമല്ല അവരുെട ഓേരാ ചലനത്തി 
ലും തീർſകളുണ്ട്. അവർക്ക് സംശയങ്ങേളാ സേങ്കാചങ്ങേളാ ഇല്ല. അതി 
നുള്ള കാരണങ്ങളിൽ ഒന്ന് അവർ വർത്തമാനകാലത്തിൽ ജീവി�Ŧ 
െയന്നതും നമ്മൾ ഭൂതകാലത്തിൽ ജീവി�Ŧ എŦമാണ് ’ (മുകുന്ദൻ
2008:24). യൂേറാപ്പിെന്റ അടിസ്ഥാന സ്വഭാവങ്ങളിെലാന്ന് േവഗതയാ 
െണന്ന് അഗ്നി ǘീധരനയച്ച സേന്ദശത്തിൽ വ്യക്തമാ�Ŧണ്ട്.

അഗ്നി പാóിക് േറാേഡാൾഫിെനാപ്പം ഫ് േളാറിഡയിലൂെട നടĚന്ന
യാĬയിൽ യൂേറാപ്പിെന്റ സമൃദ്ധമായ േവഗതേയറിയ ജീവിതം കാണുŦ 
ണ്ട്. േറാേഡാൾഫുെമാത്ത് നൂറുകണക്കിന് ൈമലുകൾ നിർത്താെതയു 
ള്ള കാേറാട്ടങ്ങൾ, കാലുകൾ തളരുന്നതുവെരയുള്ള നടത്തങ്ങൾ ഇതിനിട 
യിൽ ബിയർ, ൈവൻ, െമക് സിക്കൻ ഭക്ഷണം, കzബൻ ഭക്ഷണം, കടൽ 
സസ്യങ്ങളും ഒÎകളും െകാĊള്ള സൂſം വിനഗർ േചർത്ത മുയലിറച്ചിയും
എല്ലാം ശരീരേകŜിതമായ ആഖ്യാനൈവചിĬ്യങ്ങെള ഓർമ്മെപ്പടുĚ 
Ŧ. തിŦം കുടിÎം ഇണേചർŦം ജീവിതത്തിെന്റ ഉപരിതലƃതലങ്ങളി 
ലൂെട നീÉന്ന പാശ്ചാത്യ ഉപേഭാഗജീവിതത്തിേലക്ക് ബാലകൃǫൻ എന്ന
കളരിയഭ്യാസിെയ എങ്ങെന പരിവർത്തെപ്പടുĚŦെവന്ന് ഇവിെട വാ 
യിക്കാം.

അലക് സാൻāിƀസിെനാപ്പം അറ്റ് ലാന്റിക് സമുŁം കടന്ന് നz 
േയാർക്കിെലത്തിയ അഗ്നി അേമരിക്കയുെട വർത്തമാനകാലചരിĬം
ടി.പി ǘീധരന് െവളിെപ്പടുĚന്നതിങ്ങെനയാണ് :

അേമരിക്കയിൽ വന്നേശഷം ഞാൻ പണക്കാരനാവുക മാ 
Ĭമല്ല ഉണ്ടായത്. എനിക്ക് യൗവ്വനവും ലഭിച്ചിരി�Ŧ. േന 
രെത്ത ചിരിച്ച ചിരിയുെട തുടർച്ചേപാെല അയാൾ വീĊം ചി 
രിÎ. അേമരിക്ക നിനക്ക് പണം തരും നിെന്റ യൗവ്വനം നി 
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ലനിർĚകയും െചƷം. എയിഡ് സ് വŦ മരിച്ചിെല്ലങ്കിൽ....’
(ibid:75).

ഉത്തരാധുനിക ഉപേഭാഗസംസ് കൃതിയുെട േകŜമായാണ് ഇവിെട
അേമരിക്കെയ അവതരിപ്പി�ന്നത്. െമലാനിജാക് സെന്റകൂെട നzേയാർ 
ക്കിെല ൈചനാ ടൗണിൽ അലëനട�ന്ന അഗ്നിയുെട വിവരണത്തി 
ലും (ibid:83) ആൽƋഡ് േനാപ്പ് എന്നയാളുമായി അഗ്നി നടĚന്ന സംഭാ 
ഷണത്തിലും (ibid:84) നzേയാർക്കിെല ഉപേഭാഗസംസ് കാരത്തിെന്റ ചി 
Ĭങ്ങൾ കടŦവരുŦണ്ട്.

വർത്തമാനകാലം മാĬം മുന്നിൽകĊെകാĊള്ള ഈ ജീവിതരീതി
നവമുതലാളിത്തത്തിെന്റ സൃǤിയാണ്. സുഖസൗകര്യങ്ങൾ�ം ആഡംബ 
രജീവിതത്തിനും വിേനാദത്തിനും ൈനമിഷിക സേന്താഷങ്ങൾ�ം േവ 
ണ്ടി അനിയőിതമായി പണം െചലവഴി�ന്ന യൂേറാപ്പിെന്റ ഈ ജീവിത 
ൈശലി ആേഗാളവത്കരണെത്ത തുടർന്ന് േലാകെമÉം പരിചിതമായി 
രി�Ŧ.

യൂേറാപ്പിെന്റ േവഗതയാർന്ന ജീവിതൈശലിേയാെടാപ്പം ǲീപുരുഷ 
ബന്ധങ്ങളിെല ൈശഥില്യവും ഇവിെടെയാെക്ക വിഷയമായി നിൽ� 
Ŧ. ഈ ƃശ് നെത്ത േകരളത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിൽ േനാവലിȀ്
ആവിഷ് കരി�ന്നത് അഗ്നി എന്ന ബാലകൃǫനും രാജിയും തമ്മിലുള്ള
ബന്ധത്തിലൂെടയാണ്. അഗ്നിയും രാജിയും തമ്മിലുണ്ടായിരുന്ന ബന്ധ 
െത്ത�റിച്ച് ടി.പി ǘീധരന് അഗ്നി അയʊന്ന സേന്ദശങ്ങളിൽ േകരളീയ
സമൂഹത്തിന് അĬ പരിചിതമല്ലാത്ത ഒരു ƃണയസങ്കല്പെത്ത അവതരി 
പ്പി�Ŧണ്ട്.

താൻ യൂേറാപ്പിേലക്ക് യാĬ േപാവുകയാെണന്ന് അഗ്നി പറയുŦ െവ 
ങ്കിലും അത് രാജിയിൽ ൈവകാരികഭാവങ്ങൾ ഒŦംതെന്ന ഉണ്ടാ� ന്നി 
ല്ല. ‘ബാേലട്ട’േനാളം സുഖം മറ്റാരും എനിക്ക് തരില്ല’ എŦമാĬമാണ്
രാജി മറുപടി പറയുന്നത്. ഇവിെട ƃണയത്തിെന്റ ഉത്തരാധുനികാവസ്ഥ 
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യാണ് കാണുന്നത്. ബന്ധങ്ങൾ േവർെപടുേമ്പാൾ ഉണ്ടാകുന്ന ൈവകാ 
രിക തീǆതʍ് ഇവിെട ƃസക്തിയില്ല. തികÎം ശരീരനിǨമായ െകാടു 
ക്കൽ വാങ്ങൽ മാĬം. വ്യക്തിബന്ധങ്ങളിെല സങ്കീർണ്ണതയും േവർപി 
രിയലിെന്റ നിമിഷങ്ങളും േചർŦണ്ടാക്കിയിരുന്ന ൈവകാരിക മുഹൂർത്ത 
ങ്ങൾ നƮെട സാഹിത്യത്തിലും സാമൂഹികജീവിതത്തിലും പരിചിതമാണ്.
എന്നാൽ ഇവിെട രാജിയുമായുള്ള അഗ്നിയുെട ബന്ധത്തിെന്റ തുടർപരി 
ണാമങ്ങളിൽ യാെതാരു ൈവകാരിക അടുപ്പവും കാണുന്നില്ല. എയിഡ് സ്
േരാഗിയാെണന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞ് നാട്ടിേലക്ക് തിരിÎേപാകുന്ന അഗ്നി വീ 
Ċം രാജിെയ കĊമുñŦണ്ട്. പഴയ ബന്ധത്തിെന്റ ഓർമ്മെപ്പടുത്തേലാ
െനടുവീർſകേളാ അവിെടയില്ല.

‘നിനക്ക് ഇേപ്പാ എേന്നാട് േƃമമുേണ്ടാ?’

‘ഞാൻ ആേരം ഒരിക്കലും േƃമിച്ചിട്ടില്ല. േƃമംന്താണ് എനിക്ക 
റിയില്ല.’

‘എനിക്ക് ഒŦം മനസ്സിലാകുന്നില്ല’

‘എന്നാല് െതളിച്ച് പറയാം ബാേലട്ട’േനക്കാളും നിറമുള്ള
ഒരാെള ഞാൻ കല്യാണം കഴിÎ. പതിന്നാലു െകാല്ലം കഴി 
ë. േകേട്ടാ. എനിക്ക് ഇവിെട എല്ലാ സൗകേര്യാണ്ട്.
മനസില് ഒരു േമാഹം മാĬേമ ബാക്കീȕ.’

‘എന്താ അത് രാജി?’

ആകാംക്ഷേയാെട ഞാൻ തിരക്കി.

‘90 േമാഡലിെല അംബാസഡറാ ഞങ്ങെട കാറ്. അത് വിറ്റ്
ഒരു എȀിം േമടിക്കണം’ (ibid:94).

ƃണയത്തിെന്റ കാല്പനികഭാവങ്ങൾക്ക് പകരം സുഖസൗകര്യങ്ങളിലും
േഭാഗപരതയിലും അഭിരമിക്കാൻ ഇǤെപ്പടുകയും അതിനുേവണ്ടി മാĬമു 
ള്ള ഉപായങ്ങൾ സ്വീകരിക്കാൻ െവമ്പൽ െകാȔകയും െചƷന്ന പുതിയ ജീ 
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വിത�മം േനാവൽ മുേന്നാñെവʊŦ. പാóിക് േറാേഡാൾഫിെന്റ നൃത്ത 
കമ്പനിയിെല െതേരസ േമാറിന എന്ന െപൺകുട്ടിയുമായി അഗ്നി�ള്ള
ബന്ധം ഇത്തരത്തിലുള്ളതാണ്. രതിയും ആേഘാഷങ്ങളിലും മാĬം അത്
നിലനിൽ�Ŧ. കാല്പനികമായ ƃണയസങ്കല്പത്തിനു പകരം യാഥാർ 
ത്ഥ്യത്തിലധിǨിതമായ ǲീപുരുഷ ശരീരബന്ധത്തിന് ഇവിെട ƃസക്തി
ൈകവരുŦ.

േകരളത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിൽ ഉപേഭാഗസംസ് കാരെത്ത ഒരു സാ 
മൂഹിക പരിണാമമായി�ടി ഈ േനാവലിൽ വിലയിരുĚŦണ്ട്. പരസ്യ 
ങ്ങളുെട മായികവലയത്തിൽെപ്പട്ട് പരമ്പരാഗത ശുചിത്വശീലങ്ങെള ഉേപ 
ക്ഷി�ന്ന ടി.പി ǘീധരനും ലാഭെക്കാതി മാĬം മുന്നിൽക്കണ്ട് കൗമാരമ 
നǾകെള നീലചിĬങ്ങളിൽ തളച്ചിടാൻ ǘമി�ന്ന കേഫക്കാരനും േകര 
ളീയ സമൂഹത്തിൽ ഉപേഭാഗാധിǨിതമായ വന്ന മാറ്റങ്ങെള ശക്തമായി
ƃതിനിധാനം െചƷŦണ്ട്.
ഉടലിെന്റ ഉപേഭാഗപരത

ശരീരം അതു പുരുഷേന്റേയാ ǲീയുേടേയാ എന്ന വ്യത്യാസമില്ലാെത
വിപണന വസ്തുവാക്കെപ്പടുന്നത് ഉപേഭാഗാധിǨിത സവിേശഷത 
യാണ്. ‘നൃത്ത’ ത്തിൽ അഗ്നി അയʊന്ന സേന്ദശങ്ങളിലൂെട വർത്തമാന 
കാല നൃത്തകല ഉടൽ േകŜീകൃതമായും (body centered) വിപണിേകŜീ 
കൃതമായും പരിവർത്തനെപ്പട്ടെതങ്ങെനെയന്ന് വിവരി�Ŧണ്ട്.

‘െപാണ്ണത്തടിേപാെട്ട. െമെയ്യാന്ന് ഉറʍെട്ട’ (ibid:15) എന്ന ലക്ഷ്യ 
േത്താെടയാണ് അÐൻ, ബാലകൃǫെന കളരിയിൽ േചർ�ന്നത്. � 
േമണ ബാലകൃǫന് സ്വന്തം േദഹം ഒരĦതവസ്തുവായി മാറി (ibid:16).
‘തിŦനിറʊകയും തുണിെകാണ്ട് മറÎനട�കയും െചയ്യാനുള്ള സ്വന്തം
ശരീരെത്ത ആരാധിക്കാൻ പഠിÎ’ (ibid:16). എŦം എെള്ളണ്ണ േതച്ച് തട 
വിയും തഴുകിയും േദഹത്തിന് പുഴയുെട കാന്തി വരുĚന്ന ബാലകൃǫൻ
ശരീരത്തിലൂെട ഒരു പുതുജന്മം േനടുകയായിരുŦ.

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 58

ഇങ്ങെന േനാവലിെന്റ ആരംഭത്തിൽ തെന്ന ശരീരെത്ത േകŜസ്ഥാ 
നത്ത് ƃതിǨി�കയാണിവിെട. കളരിയഭ്യാസിയും അപകർഷം നിറഞ്ഞ
മനസ്സിെന്റ ഉടമയുമായ ബാലകൃǫെന പാóിക് റൂേഡാൾഫ് കെണ്ടĚക 
യും അേമരിക്കൻ നൃത്തേലാകത്തിന് ƃിയെപ്പട്ടവിഭവമാക്കി മാറ്റിെയടു� 
കയും െചƷന്നതിനു പിന്നിൽ ബാലകൃǫെന്റ കറുത്ത ശരീരത്തിെന്റ വിപ 
ണിസാധ്യതയാണുള്ളത്.

‘വ്യാഖ്യാനം ആവശ്യെപ്പടുന്ന ആധുനിക കലാരൂപങ്ങളിൽനിന്ന് വ്യത്യ 
Ǳമായ ഉത്തരാധുനികകല ഇŜിയാനുഭൂതിയുെട സൗന്ദര്യശാǲെത്ത 
യാണ് ഉല്പാദിപ്പി�ന്നത് ’ എന്ന് സൂസൻ െസന്റാഗ് നിരീക്ഷിച്ചിñണ്ട്
(Sontag 1969:33). ഭൗതികതലങ്ങളിൽ അഭിരമിക്കാൻ ഇǤെപ്പടുന്ന കല 
യുെട സമകാലികാവസ്ഥയിേലക്കാണ് െസന്റാഗ് ഇവിെട വിരൽ ചൂĊ 
ന്നത്. ‘ഒരു കഥയും പറയുവാനില്ലാത്ത, ഒŦം സംവദിക്കാനില്ലാത്ത നവീന
നൃത്തത്തിന് ആധാരം ശരീരത്തിെന്റ സാധ്യതകൾ മാĬമാണ്. ഒരു നർ 
ത്തകെന്റ മുടി ഈ സാധ്യതകൾക്ക് ഒരു സംഭാവനയും നൽകുന്നില്ല’
(ibid:32) എന്ന്പാóിക് റുേഡാൾഫ് അഗ്നിേയാട് പറയുŦണ്ട്.

ആധുനികാനന്തര സൗന്ദര്യശാǲെത്ത നിയőി�ന്നത് കേമ്പാള 
യുക്തികളാെണŦ പറയുന്ന െƋഡറിക് ജയിംസൺ അഭിƃായെപ്പടു 
തിങ്ങെനയാണ്, ‘കേമ്പാളത്തിെന്റ യുക്തിയിലധിǨിതമായ സൗന്ദര്യശാ 
ǲം തെന്നയാണ് ഉത്തരാധുനിക കലാരൂപങ്ങളുെട ഉത്പാദനവും വി 
തരണവും ഉപേഭാഗവും നിയőി�ന്നത്. ഉപേഭാക്താവിെന്റ അഭിരുചി 
കൾക്കനുസൃതമായതും ഇŜിയƃീണനം നിർവ്വഹി�ന്നതും കാമനകെള
തൃŹിെപ്പടുĚന്നതുമായ കലാരൂപങ്ങൾ കേമ്പാളത്തിെലത്തിേക്കണ്ടിവരു 
Ŧ. സൗന്ദര്യശാǲം രൂപെപ്പടുĚന്നതിെന്റ നിർണ്ണായകഘടകം ഉപ 
േഭാക്താക്കളാെണന്ന ƃതീതിയുളവാ�ന്ന പദവിയാണവർ വഹി� 
ന്നത് ’ (സുധാകരൻ 2000:95). കേമ്പാളയുക്തിയും അതിനനുസരിച്ച് പരു 
വെപ്പടുന്ന ആസ്വാദകസമൂഹവും േചർെന്നാരു�ന്ന ഇത്തരം കലാനിർ 
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മ്മിതികളിൽ ശരീരം ഒരു വിഭവമായി അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുŦ. ഈ േനാ 
വലിൽ അഗ്നി എന്ന ബാലകൃǫെന്റ ശരീരം വിപണി� സ്വീകാര്യമാണ്,
അതിെന്റ നിറമാണ് ഇവിെട വിപണനം െചയ്യെപ്പടുന്നത്.

‘എല്ലായ് േപ്പാഴും നർത്തകരുെട ചലി�ന്ന േദഹങ്ങൾക്കിടയിൽ എെന്റ
കറുത്ത ശരീരം േവറിñ നിൽ�മായിരുŦ. ആർ�ം േവണ്ടാത്ത എെന്റ
േദഹത്തിെല കറുപ്പ് ഇേപ്പാൾ എനിക്ക് ഒരു അനു¶ഹമായിത്തീർŦ. കറു 
പ്പിെന്റ ഭംഗി തിരിച്ചറിയാൻ എനിക്ക് െവള്ളക്കാരുെട കാɍ കടംവാേങ്ങണ്ടി 
വŦ’ (ibid:50) എന്ന് അഗ്നി പറയുŦണ്ട്.

ജനƃിയ നൃത്തവിപണിക്കനുസൃതമായി ശരീരംആവിഷ് കരി�ക
എന്ന ധർമ്മമാണിവിെടയുള്ളത്. പാശ്ചാത്യ നൃത്തവിപണിയുെട താല്പ 
ര്യങ്ങളിലാണ് അഗ്നി എന്ന നർത്തകൻ ƃശǱനാകുന്നത്. ഇങ്ങെന
വിപണി�േവണ്ടി രൂപെപ്പടുĚന്ന കല ഉത്തരാധുനിക ഉപേഭാഗ
മുതലാളിത്തത്തിെന്റ ഭാഗമായി ഈ േനാവലിൽ മാറുŦ.

ഉത്തരാധുനിക സാംസ് കാരിക യുക്തിയുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ ബാ 
ലകൃǫെന േറാേഡാൾഫ് അഗ്നിയായി ഉയർത്തിെയങ്കിലും രതിയിലൂെട
കറുത്തവെന്റ ശരീരത്തിേന്മലുള്ള വർണ്ണപരമായ േമൽേക്കായ്മ അയാൾ
സ്ഥാപി�Ŧ. ഒടുവിൽ സ്വതőൈലംഗികതയുെട േലാകം അഗ്നിെയ
എയിഡ് സ് േരാഗിയാ�Ŧ, ƃാേദശിക സംസ് കൃതിെയയും മൂല്യങ്ങെള 
യും നിരാകരി�ന്ന സാംസ് കാരികാധിനിേവശങ്ങൾ പലേപ്പാഴും അപരി 
ഹാര്യമായ നാശങ്ങൾ സൃǤി�Ŧെവന്ന് േനാവലിȀ് ഇവിെട സൂചിപ്പി 
�Ŧ.

‘എയിഡ് സ് എന്ന വാക്കിന് നാം വിവക്ഷി�ന്നതിേനക്കാേളെറ അർ 
ത്ഥമുണ്ട്. ആ വാക്കിൽ സമൂഹത്തിെന്റ മൂല്യങ്ങളും ആേരാഗ്യƃശ് നങ്ങളും
ൈലംഗികസംസ് കാരവും തിന്മയുെട കാരണങ്ങളും വിമർശിക്കെപ്പടു 
Ŧ. ഭാഷയുെട വിമർശനാത്മകമായ പങ്ക് ഈ േരാഗം ശാഠ്യേത്താെട
ആവശ്യെപ്പടുŦ. സാംസ് കാരിക പഠനങ്ങെള അഴിÎവാർക്കാനുള്ള
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േƃരണേപാലുമാണിത് ’ (അപ്പൻ 2004:48). ‘എയിഡ് സ് ’ േരാഗെത്ത 
യല്ല, സാംസ് കാരിക തകർച്ചെയയാണ് ƃതിനിധീകരി�ന്നെത്
െക.പി.അപ്പനിവിെട ചൂണ്ടിക്കാñŦ.

നവനൃത്തത്തിെന്റ ഏറ്റവും ആധികാരികമായ ƃസിദ്ധീകരണങ്ങളി 
െലാന്നായ േഹർബർട്ട് േƗാഡിെന്റ ഡാൻസ് മാഗസിെന�റിച്ച് ഈ
േനാവലിെന്റ പെത്താമ്പതാം അദ്ധ്യായത്തിൽ പരാമർശി�Ŧണ്ട്. േലാ 
കƃശǱരായ പല നർത്തകെരയും വളർത്തിെയടുത്ത ഈ മാസികയുെട
കവർേപജിൽ ‘അഗ്നി’ യുെട ചിĬം ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ ആ മാഗസിെന്റ
തെന്ന പഴയലക്കങ്ങളിൽ പാóിക് േറാേഡാൾഫിെന്റ അഭിമുഖങ്ങളും േല 
ഖനങ്ങളും വരുെന്നങ്കിലും അതിെന്റ മുഖചിĬമായി ഒരിക്കലും ƃശǱ നർ 
ത്തകനായ പാóിക് േറാേഡാൾഫിെന്റ ചിĬം വരുന്നില്ല. ഒരു ഒĚതീർ 
പ്പിനും തയ്യാറല്ലാത്ത േഹർബർട്ട് േƗാഡ് ‘അഗ്നി’ യുെട ശരീരത്തിെന്റ
വിപണിമൂല്യമാണ് ആ മാഗസിനിെല മുഖചിĬത്തിലൂെട ലക്ഷ്യം െവʊ 
ന്നത്. േകരളത്തിെന്റ തനതു സംസ് കൃതിയുെട ഭാഗമായ കളരിപ്പയറ്റിലൂെട
അĦതങ്ങൾ കാട്ടാനുള്ള ശരീരസിദ്ധികൾ തിരിച്ചറിഞ്ഞ അഗ്നി, ആേഗാ 
ളകലയിൽ ƃശǱനാകുന്നത് കളരിപ്പയറ്റിെന്റ എല്ലാ നിǨകെളയും ചിട്ട 
കെളയും തിരസ് കരിÎെകാണ്ടാണ്. േദശീയ സംസ് കാരെത്ത തകർĚ 
െകാണ്ടാണ് ഉപേഭാഗാധിǨിതമായ ആേഗാളസംസ് കാരം എവിെടയും
ആധിപത്യം സ്ഥാപി�ന്നത്. ഇന്ത്യൻ നർത്തകർ വൃത്തങ്ങളിൽനിŦം
ɒാനിഷ് നർത്തകർ ഫ് െളമേങ്കാവിൽ നിŦം േമാചനം േനടണെമന്ന
േറാേഡാൾഫിെന്റ ശാഠ്യം അതാണ് വ്യക്തമാ�ന്നത്.

േദശീയതʍ് ആേഗാളകലയിൽ സ്ഥാനമിെല്ലങ്കിൽ േകരളത്തിെന്റ
ആേയാധനകലയായ കളരിപ്പയറ്റിെന്റ ƃസക്തി എന്തായിരി�െമന്ന
ചിന്തയിേലക്കാണ് വായനക്കാെര േനാവലിȀ് ഇവിെട െകാĊേപാകു 
ന്നത്. ഇവിെട ƃാേദശികമായ ചില സവിേശഷതകെള വിപണിക്കനു 
കൂലമായി പരിവർത്തിപ്പി�കയും അേത സമയം അതിെന്റ അന്തഃസ 
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ത്തെയ ഉേപക്ഷി�കയും െചƷന്ന കേമ്പാളതőമാണ് ƃവർത്തി� 
ന്നത്. ƃാേദശിക കലാസാംസ് കാരിക രൂപങ്ങെള ആേഗാള വിപണി കച്ച 
വടച്ചരക്കാ�ന്ന സമകാലിക യാഥാർത്ഥ്യത്തിേലക്കാണ് ഈ േനാവൽ
സന്ദർഭം വിരൽചൂĊന്നത്.
ദൃശ്യസംസ് കാരവും സാേങ്കതികവിദ്യയുെട വ്യാപനവും

കാɍയുെട സമൂഹം (Society of Spectacle) ‘നൃത്തം’ എന്ന േനാവ 
ലിൽ ഒരു വിഷയമായി കടŦവരുŦണ്ട്. കമ്പzട്ടർ സ് �ീനിൽ കൂടിയുള്ള
വിവരങ്ങളിലൂെട വികസി�ന്ന വ്യക്തിവിവരണവും ജീവിതകഥയുമാണ്
ഈ േനാവലിലുള്ളത്. കമ്പzട്ടർ സ് �ീനിലൂെട േലാകെത്ത േനാക്കിക്കാണു 
ന്ന മൂന്നാം േലാകരാജ്യെത്ത പൗരെന്റ ƃതിനിധി മാĬമാണ് ടി.പി ǘീ 
ധരൻ. കൺമുന്നിൽ െതളിയുന്ന വിവരങ്ങളിലൂെട ഒരു ഭാവനാേലാകം
അയാൾ നിർമ്മിെച്ചടു�Ŧണ്ട്. േകരളത്തിൽ കംപzട്ടർ സാേങ്കതികവി 
ദ്യ വ്യാപിÎതുടങ്ങിയ കാലയളവിലാണ് ‘നൃത്തം’ എന്ന േനാവൽ എഴുത 
െപ്പടുന്നത്. ഇന്റർെനțവഴി ഇŦ ലഭ്യമാകുന്ന ദൃശ്യങ്ങളുെട ബഹുലത,
അന്ന് സുലഭമായിരുന്നില്ല. അതുെകാĊതെന്ന േലാകത്തിെന്റ ഏേതാ
േകാണിൽനിന്ന് അഗ്നി അയʊന്ന ഇ-െമയിൽ സേന്ദശങ്ങളിലൂെട േക 
രളത്തിെന്റ കളരിമുറ്റĚനിന്ന് പാശ്ചാത്യനൃത്തേലാകേത്തക്ക് കടŦെച 
ന്ന് ƃശǱി േനടിയ ബാലകൃǫൻ എന്ന അഗ്നിയുെട കഥ ǘീധരൻ
വായിെച്ചടു�കയാണ്. ഇവിെട സാധ്യമാകുന്ന ഈ വായന, പുǱകങ്ങ 
ളിൽ നിŦള്ള അറിവല്ല, മറിച്ച് നിരന്തരം നവീകരിക്കെപ്പടുന്ന വിവര 
ങ്ങളാണ്. കമ്പzട്ടർ സ് കീനിനു മുന്നിെലĚന്ന കാɍക്കാരുെട ƃതിനിധി 
യാണ്, ടി.പി ǘീധരൻ. ഇന്റർെനțം ഇ-െമയിലും അടÉന്ന പുതിയ സാ 
േങ്കതികരീതികൾ കാɍയുെട സമൂഹെത്ത നിർമ്മി�ന്നതിൽ വലിയ പÅ 
വഹി�ന്നതിന് ധാരാളം സൂചനകൾ ഈ േനാവലിലുണ്ട്. മാർക്കറ്റിെല
ൈസബർകേഫയിൽ അǛീല ൈസțകൾ സർഫു െചƷന്ന കുട്ടികെള
ഓർത്ത് ǘീധരൻ വ്യാകുലെപ്പടുന്നതിങ്ങെനയാണ്:
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‘എട്ടാം �ാസ്സിലും പത്താം �ാസ്സിലും മțം പഠി�ന്ന ആകുട്ടികളാണ്
അവിടുെത്ത പതിവുകാരിൽ ഏെറയും. സ് കൂളിൽനിŦ മടങ്ങിവരുേമ്പാേഴാ
ൈവകുേന്നരങ്ങളിൽ �ിക്കറ്റ് കളി�വാൻ േപാകുേമ്പാേഴാ അച്ചനമ്മമാ 
രുെട കđെവട്ടിച്ച് അവർ അവിെടവച്ച് നീല െവബ് ൈസțകളിൽ സർഫു
െചƷം’ (ibid:47).

ആേഗാളീകരണശക്തികൾ, ƃായേഭദമില്ലാെത ആൾ�ട്ടങ്ങൾ� 
േവണ്ടി സൃǤിെച്ചടു�ന്ന രസകരമായ സ്വതőലീലകളുെട േലാകം, കാ 
ɍകളുെട അടിമകളായി അവെര പരിവർത്തിപ്പി�കയാണ്. സാമൂഹിക 
ജീവി എന്ന നിലയിൽ മനുഷ്യനുള്ള മൂല്യങ്ങെള തőപരമായി അപനിർ 
മ്മിÎെകാണ്ട്. ദൃശ്യപരതയിൽ മാĬം ആനന്ദം കെണ്ടĚന്ന ഉപരിƆവജീ 
വികളായി അവർ മാറുŦ. ഈ ദൃശ്യസംസ് കാരത്തിെന്റ സൂചനകൾ പാ 
ശ്ചാത്യനൃത്തം ആസ്വദിക്കാെനĚന്ന േƃക്ഷകരിലുമുണ്ട്. അഗ്നി എന്ന
ബാലകൃǫൻ, കാɍയുെട സമൂഹങ്ങൾ�േവണ്ടി നിർമ്മിക്കെപ്പട്ടനർത്തക 
നാണ്.
ഉപസംഹാരം

കാɍയുെട സമൂഹത്തിനനുസൃതമായി കലയുെട വിപണി സജ്ജീകരി 
ക്കാൻ തയ്യാെറടു�ന്ന പാശ്ചാത്യനൃത്തേലാകെത്തയാണ് ഈ േനാവ 
ലിലൂെട പരിചയെപ്പടുĚന്നത്. അവിെട കറുപ്പ്/െവളുപ്പ് എന്നീ േവർതി 
രിവുകൾ ഇല്ലാതാവുകയും നൃത്തവിപണിയും േƃക്ഷകരും ആ¶ഹി�ന്ന
തരത്തിലുള്ള ശരീരനിർമ്മിതികൾ ഉത്പാദിപ്പി�കയും െചƷŦ.

ഉപേഭാഗസംസ് കാരം‘നൃത്തം’ എന്ന േനാവലിൽ ƃതിഫലി�ന്ന
െതങ്ങെന എന്ന അേന്വഷണമാണ് ഈ ƃബന്ധത്തിൽ നടത്തിയത്.
കമ്പzട്ടർ സാേങ്കതികതയുമായി േകരള സമൂഹം ബന്ധെപ്പടാൻ തുട 
ങ്ങിയ കാലത്ത് എഴുതിയ ഈ േനാവലിൽ ഇന്റർെനറ്റിലൂെട ആശയവി 
നിമയം നടĚന്ന കഥാപാĬങ്ങളാണുള്ളത്. പാശ്ചാത്യേലാകെത്ത വിഭി
സംസ് കാരങ്ങളുമായി േനരിട്ട് ബന്ധെപ്പടുകയും സ്വയം നവീകരി�ക 
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യും െചƷന്ന കഥാപാĬങ്ങൾ ഉപേഭാഗാധിǨിതമായ േകരളീയ പരിസ 
രെത്ത ഓർമ്മിപ്പി�Ŧ. ഉപേഭാഗസംസ് കാരത്തിേല�ം വിപണിയുെട
തőങ്ങളിേല�ം നിരന്തരം വഴുതിവീണുെകാണ്ടിരി�ന്ന വർത്തമാന 
കാലജീവിതത്തിൽ ƃാേദശിക സംസ് കൃതിെയയും മൂല്യങ്ങെളയും നിരാക 
രി�ന്ന സാംസ് കാരികാധിനിേവശങ്ങളിലൂെടയാണ് നാം കടŦേപാകു 
ന്നെതന്ന ഓർെപ്പടുത്തലാണ് ഈ േനാവൽ.
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ശാഖയാണ് അർത്ഥവിജ്ഞാനീയം (semantics). അർത്ഥ¶ഹണെത്ത 
�റിച്ച് ഭാരതത്തിലും വിവിധ വീക്ഷണങ്ങൾ ഉണ്ടായിñണ്ട്. അവയിൽ വ്യാ 
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�Ŧ. അർത്ഥം എന്നത് ഭാഷയിെല ബാഹ്യ ഘടകങ്ങെള ആǘയി 
ച്ചല്ല നിലനിൽ�ന്നെതŦം അത് ആന്തരവും അമൂർത്തവും ആയ മാ 
നസികശɑƃതീകമാെണന്ന് സ്േഫാടസിദ്ധാന്തത്തിലൂെട വിശദീകരി 
Î. ഈ ഭാഷാദർശനം ഭാരതീയസാഹിത്യസിദ്ധാന്തങ്ങെള വലിെയാരള 
വിൽ സ്വാധീനിച്ചിñണ്ട്. ഭർതൃഹരിയുെട ഭാഷാദർശനം വിശകലനം െചƷ 
കയും അതിൻെറ അടിസ്ഥാനത്തിൽ ഭാരതീയസാഹിത്യസിദ്ധാന്തങ്ങെള
പുനരാേലാചി�കയും െചƷകയാണ് ഈ ƃബന്ധത്തിൽ.
താേക്കാൽ വാ�കൾ:

അർത്ഥവിജ്ഞാനീയം, അർത്ഥ¶ഹണം, സ്േഫാടസിദ്ധാന്തം, ഭർതൃ 
ഹരിയുെട ഭാഷാദർശനം
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നൂറ്റാĊകളായി ദാർശനികരുെട വിേശഷǘദ്ധ
ആകർഷിÎെകാണ്ടിരി�ന്ന വിഷയമാണ് ശɑാർഥങ്ങളും അവ തമ്മിലു 
ള്ള ബന്ധവും. ഇന്ന് വികസിതമായ ഏതാെണ്ടല്ലാ ഭാഷാശാǲസിദ്ധാ 
ന്തങ്ങളുെടയും അടിത്തറ ഈ വിഷയംതെന്നയാണ്. ƃാചീന-മധ്യകാല
ഇന്ത്യയിൽ സംസ്കൃതത്തിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പട്ട വിവിധ വിജ്ഞാന 
േമഖലകളിലും നിരവധി ശɑാർഥസിദ്ധാന്തങ്ങൾ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പ 
ട്ടിñണ്ട്. ഒñമിക്ക ƃാചീനഭാരതീയതത്ത്വചിന്തകളിലും ശാǲങ്ങളിലും
ശɑാർഥചിന്ത മുഖ്യേമാ ആനു ഷംഗികേമാ ആയ വിഷയമാണ്. ഭാരതീ 
യദാർശനികരായ പതഞ്ജലി, ഭർതൃഹരി, കുമാരിലൻ, ആനന്ദവർധനൻ,
ഗംേഗശൻ, ഗദാധരൻ, ജഗദീശൻ, ഭേട്ടാജിദീക്ഷിതൻ, നാേഗശൻ,
ജഗന്നാഥൻ തുടങ്ങിയവരുെട ഭാഷാശാǲചർച്ചകൾ ഭാഷയിെല
സങ്കീർണƃശ്നങ്ങൾ വിശദീകരി�ന്നതിൽേപ്പാലും സഹായകമാണ്.
ഇന്ന് ഭാഷാശാǲേമഖലയിൽ േചാംəി മുതലായ സമകാലികചിന്തക 
രുെട നവീനദർശനങ്ങൾ ചർച്ച െചƷേമ്പാഴും ƃാചീന-മധ്യകാലഭാര 
തത്തിൽ ഉണ്ടായിñള്ള ഭാഷാശാǲദർശനങ്ങെള�റിച്ച് ആഴത്തിലുള്ള
പഠനങ്ങൾ ഉണ്ടാകുന്നില്ല.

ആധുനികഭാഷാശാǲത്തിൽ വളെരയധികം ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ട പഠന 
ശാഖയാണ് അർഥവിജ്ഞാനീയം (semantics). ഭാഷാശാസĬജ്ഞർ�
പുറെമ മനഃശാǲജ്ഞർ, സാഹിത്യവിമർശകർ, നരവംശശാǲജ്ഞർ
തുടങ്ങിയവരുെടെയല്ലാം സജീവǘദ്ധ പതിഞ്ഞ ഒരു വിഷയമായി ഇത്
മാറി. ഇന്ന് അർഥവിജ്ഞാനീയം സാംəാരികപഠനേമഖലയിെല ഒരു
മുഖ്യവിഷയമായി സ്ഥാനം പിടി�കയും െചയ്തു. അർഥ¶ഹണെത്ത 
�റിച്ച് ഭാരതത്തിലും വിവിധവീക്ഷണങ്ങൾ ഉണ്ടായിñണ്ട്. അവയിൽ
വ്യാകരണശാǲം മുേന്നാñെവച്ച സ്േഫാടസിദ്ധാന്തം ഏെറ ƃാധാന്യ 
മർഹി�ന്നതാണ്. സാഹിത്യവിമർശനത്തിന് ധ്വനിസിദ്ധാന്തംേപാെല
ഭാഷാശാǲത്തിന് ഇന്ത്യ നൽകിയ ഏറ്റവും മികച്ച സംഭാവനയാണ്
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സ്േഫാടസിദ്ധാന്തം. ഈ സിദ്ധാന്തമനുസരിച്ച് ഭാഷൈണകകങ്ങളായ
പദേമാ വാക്യേമാ എന്നത് അേനകം വർണങ്ങേളാ പദങ്ങേളാ � 
മത്തിൽ അടുക്കിെവച്ചിരി�ന്ന സമാഹാരങ്ങളല്ല; മറിച്ച് അഖണ്ഡവും
അർഥയുക്തവുമായ ഭാഷാƃതീകമാണ്. ഭാഷാവ്യവഹാരത്തിൽ ഉപേയാ 
ഗി�ന്ന ഉച്ചരിതവർണങ്ങളും പദങ്ങളും ഈ അഖണ്ഡƃതീകെത്ത െവളി 
വാ�ന്ന ഉപകരണങ്ങൾ മാĬമാണ്.

ഇത് കൂടുതൽ വിശദീകരണത്തിന് സാധ്യത നൽകുന്നതാണ്. ‘സ്ഫുട് ’
എന്ന ധാതുവിൽനിന്നാണ് സ്േഫാടം എന്ന പദത്തിെന്റ നിɓത്തി. രĊ 
വിധത്തിൽ ഭാഷാദാർശനികർ ഈ പദെത്ത നിർവചി�Ŧ. ‘സ്ഫുടതി
ƃകാശേത?ർേത്ഥാ?ɗാദിതി സ്േഫാടഃ വാചക ഇതി യാവത് ’ (Nagesa
1974:5) എന്നാണ് നാേഗശെന്റ നിർവചനം. ഇതിൽനിŦം അർത്ഥം
െപാട്ടിſറെപ്പടുന്ന അഥവാ ƃകാശി�Ŧ എന്നർത്ഥം. ഈ വീക്ഷണമ 
നുസരിച്ച് സ്േഫാടം എന്നത് വാചകവും അർഥവാഹകവുമായ ഭാഷാƃ 
തീകം അഥവാ ശɑമാണ്. മț ചില ദാർശനികർ ‘സ്ഫുട്യേത, വ്യജ്യേത
വർൈണരിതി സ്േഫാേടാ വർണാഭിവ്യങ്ഗ്യഃ’ (Madhava 1977:300)
എന്ന് സ്േഫാടെത്ത നിർവചി�Ŧ. വർണങ്ങളാൽ സ്ഫുടിപ്പിക്കെപ്പടു 
ന്നത് അഥവാ വ്യഞ്ജിക്കെപ്പടുന്നത് എന്നർഥം. ഇവിെട സ്േഫാടം ഉച്ച 
രിതവർണങ്ങളാൽ അഭിവ്യക്തമാകുന്ന അർഥƃത്യായകമായ ഭാഷാ 
ചിഹ്നമാണ്. വീക്ഷണേകാണുകളിലുള്ള ഈ േഭദം മാറ്റിനിർത്തിയാൽ
സ്േഫാടം എന്നത് ഇŜിയƃത്യക്ഷമായ ഭാഷയിൽനിŦം വ്യതിരിക്ത 
മായി േനരിൽകാണാൻ കഴിയാത്ത നിരവയവമായ സമാഹൃതസ്വഭാവമി 
ല്ലാത്ത അഖണ്ഡമായ ഭാഷാചിഹ്നമാണ്.

സ്േഫാടസങ്കല്പെത്ത�റിÎള്ള ആദ്യകാലചിന്തകൾ ഔപനി 
ഷദകാലം മുതൽ കെണ്ടത്താെമങ്കിലും പതഞ്ജലിയുെട മഹാഭാ 
ഷ്യത്തിലാണ് സ്േഫാടപദം ആദ്യമായി പരാമർശിക്കെപ്പടുന്നത്
(സ്േഫാട: ശɑഃ, ധ്വനിഃ ശɑഗുണഃ). പതഞ്ജലിയിൽ�ടി വികാസം
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ƃാപിച്ച ഈ സങ്കല്പം പൂർണമായ ഒരു സിദ്ധാന്തമായി പരിണമി�ന്നത്
ഭർതൃഹരിയിലൂെടയാണ്. നാളതുവെര ദാർശനികെര അലട്ടിയിരുന്ന
ഭാഷാശാǲസമസ്യകൾക്ക് പരിഹാരം കെണ്ടത്താനുള്ള ǘമങ്ങളുെട
പരമകാǨയാണ് ഭർതൃഹരിയുെട സ്േഫാടസിദ്ധാന്തം. ഭർതൃഹരിയുെട
സ്േഫാടസിദ്ധാന്തെത്ത�റിച്ച് ചിന്തി�ന്നതിന് മുൻപായി സംസ്കൃ 
ത്തിലുണ്ടായ മț ശɑേബാധസിദ്ധാന്തങ്ങെള�ടി പരിഗണിേക്കണ്ട 
തുണ്ട്. ശɑം ഭാേഷാച്ചാരണമാെണŦം വക്താവിെന്റ ശേɑŜിയങ്ങ 
ളിൽനിŦം പുറെപ്പടുന്ന വർണ്ണസമൂഹം മാĬമാെണŦം ൈനയായികർ
അഭിƃായെപ്പടുŦ (Gautama 1989:2). വർണങ്ങൾ ഉച്ചരി�ന്നതിെന്റ
അടുത്ത മാĬയിൽത്തെന്ന നശിÎേപാകുന്നതിനാൽ അവ ക്ഷണികങ്ങളു 
മാണ്. അവ അർഥസംേവദനക്ഷമങ്ങളായ പദങ്ങളായും വാക്യങ്ങളായും
എങ്ങിെന രൂപാന്തരംƃാപി�Ŧ എന്നത് ൈനയായികർ വിവരി� 
ന്നത് ഇƃകാരമാണ്. വർണങ്ങൾ ഉച്ചരിÎകഴിയുേമ്പാൾത്തെന്ന നശി� 
െമങ്കിലും അവ േǘാതാവിെന്റ മനസ്സിൽ ഒരു സംəാരം േശഷിപ്പി�Ŧ.
കഴിëേപായ വർണങ്ങളുെട സംəാരേത്താടുകൂടിയവയാണ് പിന്നീടു 
ള്ള വർണങ്ങൾ. ഇƃകാരം അവസാനവർണം ഉച്ചരി�േമ്പാൾ അത്
മുƧള്ള എല്ലാ വർണങ്ങളുെടയും സംəാരെത്ത ഉൾെക്കാȔŦ. ഈ അവ 
സാന വർണത്തിെന്റ സംəാരം പദെത്ത മുഴുവനായും ƃത്യക്ഷമാ�Ŧ.
ഇത് േǘാതാവിെന്റ മനസ്സിൽ അവതരിപ്പി�ന്നതാണ് അർത്ഥം. മീമാം 
സാദർശനത്തിലാകെട്ട വർണങ്ങളുെട നശ്വരത അംഗീകരിക്കെപ്പട്ടിട്ടില്ല;
അവ നിത്യങ്ങളാണ്. എന്നാൽ പദം എന്നത് വർണസമൂഹമാെണŦ
നിർവ്വഹി�േമ്പാൾ മീമാംസാദാർശികർ�ം ൈനയായികരുേടതിനു
സമാനമായ സിദ്ധാന്തം സ്വീകരിേക്കണ്ടിവരുŦ. ഭാഷാശാǲപരമായി
ചിന്തി�േമ്പാൾ ഈ വീക്ഷണം ഒñം തൃŹികരമാെണന്ന് പറയാനാവില്ല.
ഉച്ചരിÎകഴിഞ്ഞ വർണങ്ങളുെട സംəാരമാണ് അർഥേബാധകെമŦ
ചിന്തിച്ചാൽ ഉച്ചരിച്ച അേത�മത്തിൽ വർണങ്ങെള ɗരി�Ŧ എŦ
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സമ്മതിേക്കണ്ടിവരും. അങ്ങെനയായാൽ പദെത്ത ഏകകാലത്തിൽ ¶ 
ഹിക്കാൻ സാധിക്കില്ല; �മികമായ വർണങ്ങളുെട സമൂഹമായി മാĬേമ
¶ഹിക്കാൻ സാധി�കയുȔ. മാĬമല്ല അനുഭവങ്ങൾ മനസ്സിൽ അവ 
േശഷിപ്പി�ന്നവയാണ് സംəാരങ്ങൾ. ഇവʍ് വർണങ്ങളുെട സ്മൃതി
ഉണ്ടാ�വാൻ സാധി�ം; എന്നാൽ അർത്ഥം േബാധിപ്പിക്കാനുള്ള കഴി 
വില്ല. അതിനാൽ അർഥവാഹകമായ ഒെരാറ്റ ഘടകെത്ത കല്പിേക്കണ്ടത്
ആവശ്യമാണ്. ഒരു പദേമാ വാക്യേമാ അർഥേബാധകമാെണŦ പറയു 
േമ്പാൾ അത് ഒെരാറ്റ ഏകകമാണ് എŦ കല്പിേക്കണ്ടിവരും എന്നർഥം.
ഇതാണ് വാǱവത്തിൽ സ്േഫാടസിദ്ധാന്തം െചƷന്നത്. മനഃശാǲ 
ത്തിൽ വിവരി�ന്ന െജȀാൾñകേളാട് സമാനമായ ഒരു ഏകകമാണ്
ഇവിെട സ്േഫാടം എന്നത്.

ഈ ഭൂമികയിലാണ് ഭർതൃഹരിയുെട സ്േഫാടസിദ്ധാന്തം വിശകലനം
െചയ്യെപ്പേടണ്ടത്. പദങ്ങെളേയാ വാക്യങ്ങെളേയാ സ്വരമാതൃകകൾ, അർ 
ഥവാഹകƃതീകങ്ങൾ എന്നിങ്ങെന രĊതലങ്ങളിലായി പരിഗണിക്കാവു 
ന്നതാെണന്ന നിരീക്ഷണേത്താെടയാണ് ഭർതൃഹരി സ്േഫാടസിദ്ധാന്ത 
െത്ത�റിÎള്ള ചർച്ച ആരംഭി�ന്നത്.

ദ്വാവുപാദാനശേɑഷഷു ശɑൗ ശɑവിേദാ വിദുഃ
ഏേകാ നിമിത്തം ശɑാനാമപേരാ?ർേത്ഥ ƃയുജ്യേത (Bhartrhari

1976: 1.44)
അർഥയുക്തമായ ഭാഷയിൽ ഭാഷാശാǲജ്ഞർ രĊതരം ശɑ 

ങ്ങെള തിരിച്ചറിയുŦ. ഉച്ചരിച്ച ശɑങ്ങളുെട അടിയിലുള്ള കാരണമാണ്
ഒന്ന്; അർഥവുമായി ബന്ധെപ്പടുനനത് മെറ്റാന്ന്. ശേɑാച്ചാരണത്തി 
െന്റ അടിെയാഴുക്കായി നിൽ�ന്ന ശɑരീതിയാണ് ശɑങ്ങളുെട കാ 
രണം എŦ ഭർതൃഹരി വ്യവഹരിച്ചത്. ഈ ശɑരീതി അഥവാ ശɑ 
മാതൃക ഭാഷാƃതീകത്തിെന്റ ബാഹ്യമുഖമാണ്. ശɑത്തിെന്റ ഈ ബാ 
ഹ്യമുഖം ധ്വനി എŦം അറിയെപ്പടുŦ. ശɑത്തിെന്റ രണ്ടാമെത്ത തലം
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അർത്ഥം ƃകടിപ്പി�ന്ന വശമാണ് (semantic unit). അർഥവുമായി േന 
രിñ ബന്ധെപ്പñനിൽ�ന്ന ഭാഷയുെട ഈ ആന്തരവശമാണ് സ്േഫാടം.
ഇതാകെട്ട വർണം, പദം, വാക്യം മുതലായ േവർതിരിവുകളില്ലാത്ത അഖ 
ണ്ഡമായ ഭാഷാƃതീകമാണ്. ഇതാണ് ഭർതൃഹരി അവതരിപ്പി�ന്ന
സ്േഫാടം എന്ന സങ്കല്പത്തിെന്റ െപാരുൾ (ഉണിത്തിരി 2009:101).

ഭർതൃഹരിയുെട ഈ ഭാഷാപ¶ഥനം ഭാഷാസാഹചര്യത്തിെന്റ
മൂന്ന് വശങ്ങെള ഉൾെക്കാȔŦണ്ട്. അവയിേലറ്റവും ആദ്യം ൈവയ 
ക്തികമായ ഉച്ചരിതശɑമാണ്. വക്താവ് ഉച്ചരി�ന്നതും േǘാതാവ്
േകൾ�ന്നതുമായ യഥാർഥശɑമാണിത്. വക്താവിെന്റ വ്യത്യാസമനു 
സരിÎള്ള സ്വരേഭദങ്ങളും ഉച്ചാരണത്തിെന്റ േവഗതയും എല്ലാം ഇതിൽ
ഉൾെക്കാȔŦ. ശɑത്തിെന്റ ഏറ്റവും ബാഹ്യമായ ഈ തലം ൈവകൃ 
തധ്വനി എന്നറിയെപ്പടുŦ. ൈവകൃതധ്വനിയാൽ സൂചിപ്പിക്കെപ്പടുന്ന
ശɑമാതൃകയാണ് ഭാഷയുെട രണ്ടാമെത്ത മുഖം. ഉച്ചരിക്കാവുന്നതും
േകൾക്കാവുന്നതുമായ ശɑത്താൽ ഉദ്ബുദ്ധമാകുന്ന ഉച്ചാരണശാǲപര 
മായ ഘടന അഥവാ ശɑരീതിയാണ് ഇവിെട വിവക്ഷിതം. ƃാകൃതധ്വനി
എന്നറിയെപ്പടുന്ന ഈ തലത്തിൽ ഭാേഷതരമായ എല്ലാ ൈവയക്തിക 
വ്യത്യാസങ്ങളും ഒഴിവാക്കെപ്പടുŦ. ഈ ഭാഷണൈവവിധ്യങ്ങളിൽനിŦം
വ്യതിരക്തമായ അർത്തേബാധകമായ ശɑമാതൃകെയയാണ് േǘാ 
താവ് ¶ഹി�ന്നത്. ƃാകൃതധ്വനിയാൽ അഭിവ്യക്തമാകുന്ന സ്േഫാ 
ടമാണ് ഭാഷയുെട മൂന്നാമേത്തതും ഏറ്റവും അടിയിലുള്ളതുമായ തലം.
ഉച്ചാരണേയാഗ്യമല്ലാത്തതും ബുദ്ധിയിൽ മാĬം െതളിയുന്നതുമായ
ഭാഷാചിഹ്നമാണ് സ്േഫാടം. ഈ മൂŦ തലങ്ങളും ഭാഷെയ സംബന്ധി 
ച്ചിടേത്താളം ƃസക്തമാണ്. ഉച്ചരിÎേകൾ�ന്ന വർണസഹിതങ്ങളായ
ശɑങ്ങൾ അവയുെട കാരണമായ ƃാകൃതധ്വനിെയ സൂചിപ്പി�Ŧ.
ƃസ്തുത ƃാകൃതധ്വനി അർഥവാഹകമായ സ്േഫാടെത്ത വ്യഞ്ജിപ്പി� 
Ŧ. േǘാതാവിെന്റ പക്ഷĚനിŦള്ള ഈ അപ¶ഥനം വക്താവിെന്റ
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പക്ഷത്തിൽ േനർവിപരീതമായിരി�ം. ഇവിെട ǘേദ്ധയമായ വസ്തുത
ശɑം, അർത്ഥം ഇവ രĊം േകവലം ഇŜിയമാĬ¶ാഹ്യങ്ങളല്ല; അതി 
നſറം അവയിലൂെടത്തെന്ന െവളിവാകുന്ന മാനസികവസ്തുക്കളാണ്
എŦതെന്നയാണ്; “ശേɑാ?പി ബുദ്ധിസ്ഥഃ Ǚതീനാം കാരണം പൃഥക് ”
(Bhartrhari 1976:1.46).

ഒരു പദത്തിന് അെല്ലങ്കിൽ വാക്യത്തിന് സന്ദർേഭാചിതമായി
അർത്ഥാന്തരങ്ങളിേലക്ക് സം�മിക്കാനുള്ള ഭാഷയുെട ഈ കഴിവ് ൈവ 
യാകരണെര കൂടാെത ഒñമിക്ക ദാർശനികരും തിരിച്ചറിഞ്ഞിñണ്ട്. പദം
മുഖ്യാർഥെത്ത െവടിഞ്ഞ് അതുമായി ബന്ധെപ്പട്ട മെറ്റാരർഥെത്ത സ്വീക 
രി�ന്ന ലക്ഷണവ്യാപാരെത്ത�റിച്ച് പല ദർശനങ്ങളിലും വിശദമായ
ചർച്ചകൾ നടന്നിñണ്ട്. എന്നാൽ ആലങ്കാരികർ ഭാഷയുെട അനന്തസാ 
ധ്യതകെള സംബന്ധിച്ച ചർച്ചകെള ബഹുദൂരം മുേന്നാñനയിÎ.ƃസ്തുത
ചർച്ചകളിൽ േകŜസ്ഥാനĚനിൽ�ന്ന ǘേദ്ധയമായ ഒന്നാണ് ധ്വനി 
സിദ്ധാന്തം. ഭാരതീയ കാവ്യശാǲചർച്ചകൾ ധ്വനിസിദ്ധാന്തത്തിെന്റ
ആവിർഭാവേത്താെട അതിനു മുƧണ്ടായവ എŦം േശഷമുണ്ടായവ
എŦം േവർതിരിക്കെപ്പñ എŦ പറയുേമ്പാൾ സാഹിത്യമീമാംസയിൽ
ഇതു െചലുത്തിയ സ്വാധീനം എĬ വലുതാെണന്ന് വ്യക്തമാകും. ƃാ 
ചീന ദാർശനികർ മുേന്നാñവച്ച മുഖ്യാർഥെത്തയും ലക്ഷ്യാർഥെത്തയും
സംബന്ധിച്ച ചർച്ചകെള ആനന്ദവർധനൻ ധ്വന്വാേലാകത്തിലൂെട
വിപുലെപ്പടുത്തി. ഭാഷയിെല ശɑാർഥങ്ങളുെട ബാഹ്യതലം മാĬമല്ല, ഭാ 
വനാസമ്പന്നവും ൈവകാരികവുമായ തലങ്ങെള�ടി കാവ്യചർച്ചകളിൽ
ഉൾെപ്പടുേത്തണ്ടതാെണന്ന േബാധ്യം അേദ്ദഹത്തിനുണ്ടായിരുŦ. പദങ്ങ 
െളയും അവയുെട നിയമതമായ അർഥങ്ങെളയും മാĬം അവലംബി�ന്ന
ഭാഷാസിദ്ധാന്തത്തിെന്റ അപാകതകൾ ആനന്ദവർധനന് നൂറ്റാĊ 
കൾ� മുൻപുതെന്ന ഭർതൃഹരി തുറŦകാട്ടിയിരുŦ. വാക്യെത്തേയാ
പദെത്തേയാ അവയുെട ഘടകങ്ങളുെട സമാഹാരമായി കാണാെത
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അഖണ്ഡമായ ഒെരാറ്റ ഏകകമായി കാേണണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകത
സ്േഫാടസിദ്ധാന്തത്തിലൂെട അേദ്ദഹം സ്ഥാപിÎ. അർത്ഥം എന്നത്
ഭാഷയിെല ബാഹ്യഘടകങ്ങെള ആǘയിച്ചല്ല നിലനിൽ�ന്നെതŦം
അത് ആന്തരവും അമൂർത്തവുമായ മാനസിക ശɑƃതീകമാെണŦം
സ്േഫാടസിദ്ധാന്തത്തിലൂെട അേദ്ദഹം വിശദീകരിÎ.മാĬമല്ല പലേപ്പാഴും
വാക്യാർത്ഥം ഘടകപദങ്ങളുെട അർഥങ്ങളിൽനിŦം ഭിന്നമാെണŦം,
സന്ദർഭത്തിനനുസരിച്ച് അർത്ഥാന്തരങ്ങളിേല�ം (ചിലേപ്പാെഴാെക്ക
വിപരീതാർഥങ്ങളിേല�ം) സം�മി�ŦെവŦം അേദ്ദഹം ചൂണ്ടിക്കാട്ടി.
ഈ ഭാഷാദർശനം ആനന്ദവർധനെന വലിെയാരളവിൽ സ്വാധീനിച്ചി 
ñണ്ട്. ഭർതൃഹരി സ്ഥാപിച്ച സ്േഫാടസിദ്ധാന്തെത്ത അങ്ങെനത്തെന്ന
സ്വീകരി�ന്നിെല്ലങ്കിലും ൈവയാകരണരുെട ഭാഷാദർശനേത്താടുള്ള
തെന്റ ആഭിമുഖ്യം അേദ്ദഹം െവളിവാ�Ŧണ്ട്. ആനന്ദവർധനൻ
പറയുŦ:

ƃഥേമ ഹി വിദ്വാംേസാ ൈവയാകരണാഃ, വ്യാകരണമൂല 
ത്വാത് സർവ്വവിദ്യാനാം, േത ച ǚയമാേണഷു വർേണഷു ധ്വ 
നിരിതി വ്യവഹരന്തി. തൈഥവാൈന്യǱതാനു സാരിഭിഃ സൂ 
രിഭി: കാവ്യതത്ത്വാർഥദർശിഭിഃ വാച്യവാതരസമ്മിǘഃശɑാ 
ത്മാ കാവ്യമിതി വ്യപേദേശ്യാ വ്യഞ്ജകത്വ സാമ്യാത് ധ്വനിരിതy 
ക്തഃ (1940:47)

ധ്വനി എന്ന പദം ൈവയാകരണരിൽനിŦം സ്വീകരിച്ചതാണ് എന്ന്
അേദ്ദഹം വ്യക്തമാ�Ŧ. ൈവയാകരണർ ഉച്ചരിÎേകൾ�ന്ന ശɑ 
ങ്ങെള ധ്വനി എŦ വ്യവഹരി�Ŧ. ധ്വനികളുെട ƃധാനധർമ്മം സ്േഫാ 
ടെത്ത വ്യഞ്ജിപ്പി�ക എന്നതാണ്. അതുേപാെല സത്കാവ്യം ശɑം 
െകാĊം അർത്ഥംെകാĊം സാമാന്യാർഥത്തിനſറം സൗന്ദര്യമൂല്യമുള്ള
മേനാഹരാർഥെത്ത അനുഭവിപ്പി�Ŧ. രണ്ടിടĚം നിലനിൽ�ന്നത് വ്യ 
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ഞ്ജകത്വം എന്ന സമാനധർമ്മമായതിനാൽ ധ്വന്യാത്മകമായ കാവ്യത്തി 
െനയും ധ്വനി എŦ വ്യവഹരി�Ŧ.

കാവ്യത്തിെല വ്യംഗമായ അംശെത്ത വിശദീകരി�ന്നതിനായി ആന 
ന്ദവർധനൻ കാവ്യത്തിെല ആശയങ്ങെള വാച്യെമŦം ƃതീയമാനെമ 
Ŧം രĊവിധത്തിൽ തിരി�Ŧ. അവയിൽ ƃതീയമാനെമന്ന അംശ 
െത്ത ഇƃകാരം വിവരിʊŦ.

ƃതീയമാനം പുനരന്യേദവ

വǱ്വǱി വാണീ ഷു മഹാകവീനാം

യത്തത് ƃസിദ്ധാവയവാതിരിക്തം

വിഭാതി ലാവണ്യമിവാങ്ഗനാസ്യ (ibid: 14).

മഹാകവികളുെട വാ�കളിൽ വാച്യത്തിനſറം ƃതീയമാനെമന്ന
മെറ്റാരു വസ്തു ഉണ്ട്. ǲീകളിൽ അവരുെട അവയവങ്ങളിൽനിŦം
വ്യതിരിക്തമായി ലാവണ്യം േശാഭി�ന്നതുേപാെല കാവ്യഘടകങ്ങളായ
ശɑാർഥങ്ങളിൽനിŦം വ്യതിരിക്തമായി ƃതീയമാനാർത്ഥം േശാഭി� 
Ŧ. േകവലം ഭാഷാപരിജ്ഞാനംെകാേണ്ടാ നിഘĊജ്ഞാനംെകാേണ്ടാ
ഈ അർത്ഥം വ്യക്തമാകുന്നില്ല; കാവ്യാർഥതത്ത്വജ്ഞാർ� മാĬേമ
ഈ അർഥെത്ത ആസ്വദിക്കാനാവുŦȕ.

ശɑാർഥശാസനജ്ഞാനമാേĬൈണവ ന േവദ്യേത

േവദ്യേത സ തു കാവ്യാർഥതത്ത്വൈജ്ഞേരവ േകവലം (ibid:
29.)

ഭർതൃഹരിയുെട സ്േഫാടദർശനം ഇതിനു സമാനമായ ആശയം ചർച്ച
െചƷŦണ്ട്. േകൾക്കെപ്പടുന്ന ശɑാർഥങ്ങൾക്കſറം അഭിവ്യക്തമാകുന്ന
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ഭാഷാƃതീകെത്ത�റിÎം അർഥസംേവദത്തിൽ അതിനുള്ള അനന്തസാ 
ധ്യതകെള�റിÎം തെന്റ സ്േഫാടദർശനത്തിൽ ഭർതൃഹരി വിശദമായി
ƃതിപാദിʊŦ. ൈവകൃതധ്വനികൾ സ്വയം അƃസക്തങ്ങളായിെക്കാ 
ണ്ട് ƃാകൃതധ്വനിെയയും തദ്വാരാ സ്േഫാടെത്തയും അഭിവ്യക്തമാ�Ŧ
എന്ന ഭർതൃഹരിയുെട സിദ്ധാന്തം ധ്വനിെയ നിർവ്വചി�ന്നതിൽേപാലും
ആനന്ദവർധനെന സ്വാധീനിച്ചിരി�ന്നതു കാണാം.

യĬാർത്ഥഃ ശേɑാ വാ തമർഥമുപസർജനീകൃത സ്വാർത്ഥൗ

വ്യങ്കതഃ കാവ്യവിേശഷഃ സ ധ്വന്യാരിതി സൂരിഭിഃകഥിതഃ (ibid:
33).

അർഥവും ശɑവും തെന്നയും അർഥെത്തയും അƃധാനമാക്കി
നിർത്തിെക്കാണ്ട് ആവ്യംഗ്യാർഥെത്ത വ്യഞ്ജിപ്പി�ന്ന കാവ്യവിേശഷ 
െത്ത പണ്ഡിതർ ധ്വനി എŦപറയുŦ. ഇവിെട ഭർതൃഹരിദർശനത്തിെന്റ
സ്വാധീനം ƃകടമാണ്.

ഭർതൃഹരിയുെട ഭാഷാദർശനെത്ത ആǘയിÎെകാĊമാĬം
തെന്റ സിദ്ധാന്തം സ്ഥാപി�കയല്ല ആനന്ദവർധനൻ െചʎത്.
ഭർതൃഹരിയിൽനിŦം സൂചന ഉൾെക്കാണ്ട ആനന്ദവർധനൻ ഭാഷാ 
വ്യവഹാരത്തിെല സങ്കീർണതകൾക്ക് ഉത്തരം കെണ്ടĚകെയന്ന
ഉദ്യമത്തിനു മുതിരാെത സാഹിത്യാസ്വാദനത്തിൽ തനതായ ഒരു സി 
ദ്ധാന്തത്തിന് രൂപം നൽകുകയാണുണ്ടായത്. ധ്വന്യാേലാകത്തിെന്റ
ലക്ഷ്യം ഭാഷയുെട അനന്തസാധ്യതകെള സാഹിത്യാസ്വാദനവുമായും
കാവ്യശാǲചർച്ചകളായും ബന്ധെപ്പടുത്തി സഹൃദയർ� പുതിയ വഴി 
തുറŦ െകാടു�ക എന്നതുതെന്നയാണ്. കവികൾ�ം സഹൃദയർ�ം
ഭാഷാവ്യവഹാരത്തിെന്റ വിപുലമായ ഈ േമഖലകൾ ƃധാനെപ്പട്ടവ 
യാണ്. കാവ്യത്തിൽ ഭാഷാവ്യവഹാരത്തിലൂെട േബാധിപ്പിക്കെപ്പടുന്ന
അറിവുകൾ മാĬമല്ല, വികാരങ്ങൾ�ം ഭാവങ്ങൾ�ം സ്ഥാനമുണ്ട്. അതി 
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നാൽത്തെന്ന കാവ്യാസ്വാദനം എന്ന അനുഭവം ഭാഷാവ്യവഹാരത്തി 
നſറം സന്ദർഭഘടകങ്ങൾ, സ്വരം, ആംഗ്യം, കാകു, ശുദ്ധവർണങ്ങൾ
തുടങ്ങിയവെയല്ലാം ഉൾെക്കാȔŦ. ഇവെയല്ലാം ശɑത്തിെന്റ പരിധി 
യിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരി�Ŧ ആനന്ദവർധനൻ.

ഇവിെട ആനന്ദവർധനൻ ഭർതൃഹരിയുെട ഭാഷാദർശനെത്ത
ബഹുദൂരം മുേന്നാñെകാĊേപാകുŦ. സ്േഫാടസിദ്ധാന്തത്തിൽ സ്േഫാ 
ടവ്യഞ്ജകമായ ƃാകൃതധ്വനിʍല്ലാെത ൈവകൃതധ്വനികൾക്ക് ഭാഷാപ¶ഥ 
നവുമായ കാര്യമായ ബന്ധമില്ല. എന്നാൽ കാവ്യാസ്വാദനത്തിൽ ൈവകൃ 
തധ്വനികൾക്ക് വലിയ സ്വാധീനമുെണ്ടŦമാĬമല്ല അവിെടയുണ്ടാകുന്ന
െചറിയ സ്വരവ്യത്യാസംേപാലും വ്യവഹാരത്തിൽ ƃകടമായ അർഥവ്യ 
തിയാനമുണ്ടാ�ം. ചുരുക്കത്തിൽ ഭർതൃഹരിയുെട ഭാഷാദർശനെത്തയും
അതിെന്റ േകŜബിřവായ സ്േഫാടസങ്കല്പെത്തയും സാഹിത്യെത്തയും
ആസ്വാദനത്തിെന്റയും തലങ്ങളിൽ ƃേയാഗി�േമ്പാൾ ഇന്ന് നില 
നിൽ�ന്ന ഭാഷാശാǲസങ്കല്പങ്ങളിലുണ്ടാകുന്ന അĦതാവഹമായ മാ 
റ്റങ്ങൾ പഠിക്കെപ്പേടണ്ടതാണ്. അതിനാൽ ഭാഷാശാǲസങ്കല്പങ്ങളുെട
ഈ തലങ്ങളിലുള്ള ƃേയാഗങ്ങളിലും അപ¶ഥനത്തിലും സമകാലികഭാ 
ഷാശാǲചിന്തകരുെട ǘദ്ധ പതിേയണ്ടതുതെന്നയാണ്.
സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
ഉണിത്തിരി, എൻ.വി.പി., ശɑാർഥസിദ്ധാന്തങ്ങൾ സംസ്കൃതത്തിൽ, േക 
രളഭാഷാ ഇൻȀിറ്റzട്ട്, തിരുവനന്തപുരം, 2009.

Anandavardhana, Dhvanyaloka (with the commentary of Lochana by
Abhinavagupta and Balapriya by Rama Pisharady), Banaras, 1940.

Bhartrhari, Vakyapadiya, Saraswati Bhavan Granthalaya, Varanasi,
1976.

Gautama, Nyayasutra, Budhabharati Series, Varanasi, 1989.
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Nagesa, Paramalaghumanjusha, Chaukhamba Sanskrit Series,
Varanasi, 1974.

Patanjali, Mahabhasya (with Pradipa of Kaiyata and Udyota of
Nagesa upto Navahnika), Bombay, 1951.

Sabara, Mimamsasutra Bhasya, Anandasramam Sanskrit Series,
Pune, 1927.

Madhava, Sarvadarsanasangraha, Anandasramam Sanskrit Series,
Pune, 1977.
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കീഴാളപരിേƃക്ഷ്യം രാഘവൻ അേത്താളിയുെട കവിതകളിൽ

സം¶ഹം:
സമൂഹത്തിെന്റ മുഖ്യധാരയിൽനിŦം മാറ്റിനിർത്തെപ്പട്ടവരാണ് കീ 

ഴാള വിഭാഗങ്ങൾ. േകരളത്തിെല ജാതിനിർണ്ണീതമായ സാമൂഹികവ്യവ 
സ്ഥിതിയിൽ പലതരത്തിലുള്ള അന്യവത്കരണങ്ങളും അപരവത്കരണ 
ങ്ങളും മാനസികതലത്തിലും ശാരീരികതലത്തിലും അനുഭവിക്കാൻ വിധി 
ക്കെപ്പട്ട കീഴാളജനതʍ് ഒരു പുത്തൻ ഉണർǍണ്ടാകുന്നത് നേവാത്ഥാ 
നേത്താെടയാണ്. കീഴാളൻ തെന്റ അധികാരെത്തയും അവകാശെത്ത 
യും തിരിച്ചറിയാൻ തുടങ്ങിയേതാെട ƃതിേരാധത്തിെന്റയും ƃതിേഷധത്തി 
െന്റയും െതളിച്ചങ്ങൾ േതടാൻ തുടങ്ങി. അക്ഷരനിേഷധെത്ത മറികടന്ന്
ആവിഷ്കാരത്തിെന്റ വിശാലഭൂമികയിലൂെട അവൻ സ്വയം അടയാളെപ്പ 
ടുĚക മാĬമല്ല, അത് പരിവർത്തന വിേധയമാേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യ 
കതെയ�ടി മുേന്നാñവÎ. ഇത്തരത്തിൽ കീഴാളൻ അവെന്റ ജീവിതയാ 
ഥാർത്ഥ്യെത്ത ആവിഷ്കരിച്ചിരി�ന്നെതങ്ങെനെയന്ന അേന്വഷണം ƃ 
സക്തമാണ്. സമകാലഘട്ടത്തിലും കീഴാളത ƃശ്നവത്ക്കരണം േനരിടു 
ന്ന ഒന്നാണ്. ജാതീയതയുെട കൂÎവിലങ്ങകൾ െപാട്ടിെച്ചറിഞ്ഞ്, അടി 
ച്ചമർത്തലിേന്റയും ഭയെപ്പടുത്തലിെന്റയും സവർണ്ണ ƃത്യയശാǲെത്ത
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േചാദ്യംെചƷന്നവയാണ് കീഴാള സാഹിത്യകൃതികൾ. ഇത്തരത്തിൽ കീ 
ഴാളെന്റ ƃതിേഷധങ്ങെളയും ƃതിേരാധങ്ങെളയും രാഘവൻ അേത്താ 
ളിയുെട കവിതകളിൽ ആവിഷ്കരിച്ചിരി�ന്നെതങ്ങെനെയന്ന അേന്വഷ 
ണമാണ് ഈ ƃബന്ധം.
താേക്കാൽവാ�കൾ:

കീഴാളത, ƃതിേരാധം, ജാതി, സംəാരം
മാറ്റിനിർത്തെപ്പട്ട ജനതെയയാണ് കീഴാളർ എന്ന് വിലയിരു 

Ěന്നത്. ഉല്പാദന ഘടകങ്ങളുെട അസമമായ വിതരണവുമായി
ബന്ധെപ്പട്ടാണ് ഉച്ചനീചത്വങ്ങൾ രൂപെപ്പട്ടെതന്ന് സംഘകാലചരി 
Ĭം െതളിവുനൽകുŦണ്ട്. “ ‘ഉയർന്നവൻ’ എന്ന അർത്ഥത്തിലുള്ള
ഉയർേന്താർ, ‘താണവ’െരന്ന അർത്ഥത്തിലുള്ള ഇഴിശിനർ എന്നിങ്ങെന 
യുള്ള തരംതിരിവുകൾ കാണി�ന്നത് സാമൂഹികമായ േമൽക്കീഴ്കൾ
തെന്ന(രാഘവവാര്യർ 1991:87)”െയന്ന് ചരിĬം േരഖെപ്പടുĚŦണ്ട്.
“ഇന്ത്യെയസംബന്ധിച്ച് ആര്യവൽക്കരണമാണ് ജാതിവ്യവസ്ഥʍ് അടി 
സ്ഥാനമായത് എന്ന് പറയുേമ്പാഴും കാർഷികസാമൂഹികഘടനയുമായി
ബന്ധെപ്പñെകാĊതെന്നയാണ് െറാമിലാഥാപ്പർ ജാതിവികസനƃ�ി 
യെയ�റിച്ച് സൂചിപ്പി�ന്നത് ” (െറാമില ഥാപ്പർ: 1995:27). ഒപ്പംതെന്ന
കരാളർ, ഊരാളർ, േദവസ്വം, Ɨഹ്മസ്വം എന്നിവയും സമൂഹെത്ത
നിർണയി�ന്നതിൽ അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങളായിരുŦ. അടഞ്ഞ സമൂഹ 
വ്യവസ്ഥിതിയും െതാഴിൽവിഭജനവും െതാഴിലിെന്റ ആവർത്തനവുെമല്ലാം
തലമുറകെള പരിവർത്തനത്തിനനുവദിക്കാെത ഒേര െതാഴിലും ഒേര
ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളും അടിേച്ചല്പി�ന്ന സാഹചര്യം സംജാതമാക്കി.
മാĬമല്ല ഉല്പാദനവ്യവസ്ഥയിെല അസമത്വങ്ങൾ കാൽഭാഗം സവർ 
ണസമ്പന്നവിഭാഗവും േശഷിച്ചവരുെട ദാരിŁ്യവും ഉറപ്പി�കയായിരുŦ.
താമസസ്ഥലം, ഭക്ഷണം, വǲം, െതാഴിൽ എന്നിവെയല്ലാം ജാതിെയ
നിർണ്ണയി�ന്ന ƃത്യക്ഷഘടകങ്ങളായി നിലെകാĊ. ചാതുർവർണ്യം
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സ്ഥാപിക്കെപ്പട്ടേതാെട അസ്പൃശ്യതയും ജാതിയുെട േമൽ-കീഴ് നിലക 
ളുെട സാധൂകരണംസാധ്യമാ�കയായിരുŦ.
കിഴാളതയുെട േകരളീയമുഖം

േകരളീയസാഹചര്യത്തിൽ ജാതിയും അസ്പൃശ്യതയും ശക്തമായിരു 
Ŧ. രĊതരം െതാñകൂടായ്മകൾ േകരളത്തിലുണ്ടായിരുന്നതായി വില്യം 
േലാഗൻ േരഖെപ്പടുത്തിയിñണ്ട്. ഒന്ന് ɒർശംെകാĊണ്ടാകുന്ന അയി 
ത്തം, രണ്ട് അന്തരീക്ഷത്തിലൂെട /വായുവിലൂെടയുള്ള അയിത്തം. വായുവി 
ലൂെടയുള്ള അയിത്തെത്ത മറികടക്കാനാണ് ജാതിയനുസരിച്ച് സവർണ്ണ 
രിൽനിŦം അടിയകലം പാലിക്കണെമന്ന അലിഖിതനിയമം നിലനിന്നി 
രുന്നത്. നായാടികൾ 72 അടി, പുലയർ 64 അടി, പറയൻ 60 അടി,
ഈഴവൻ 48 അടി,കണിയാൻ 36 അടി, മു�വൻ 24 അടി, നായർ 24
അടി ഇങ്ങെന അടിയകലം പാലിക്കണം. ലംഘി�ന്നവർക്ക് ശിക്ഷയും
നൽകിയിരുŦ. ആത്യന്തികമായി േകരളത്തിെന്റ അതീവസങ്കീർണ്ണമായ
ജാതിേǘണികരണവും അതുണ്ടാക്കിയ അസമത്വവും പീഡനവും Ɨാഹ്മ 
ണെരാഴിെക മെറ്റല്ലാ സമുദായങ്ങളും ഏറ്റ�റച്ചിലുകേളാെട അനുഭവിÎ 
െവന്ന് സാരം.

മണ്ണിൽ പണിെയടു�ന്ന അധ്വാനി�ന്ന ജനവിഭാഗങ്ങൾ�ം ഒരു
ചരിĬമുണ്ടായിരുŦ. എഴുതിവʍെപ്പടാെതേപായ ചരിĬം. േകരളം ഭരിച്ചി 
രുന്നവർ അടിമകളായതിനു പിന്നിൽ അട്ടിമറിക്കെപ്പട്ട ഒരുചരിĬമുെണ്ട 
ന്നതാണ്വാǱവം. ആ ചരിĬം കീഴാളെന്റ ചരിĬമാണ്. നീതി നിേഷധിക്ക 
െപ്പട്ടവെന്റ ƃതിേരാധങ്ങളും ƃതിേഷധങ്ങളും വാെമാഴിപ്പാñകളും കഥകളു 
മായി തലമുറകൾ ൈകമറë. അക്ഷരനിേഷധത്തിൽനിŦം അത് േന 
ടിെയടുക്കാനുള്ള കീഴാളെന്റ സമരം ഒരു പുതിയ ചരിĬനിർമ്മിതിയായി മാ 
റുകയായിരുŦ. ചാന്നാർ ലഹള, അരുവിſറം ƃതിǨ, വിǁവണ്ടി സമരം,
പണിമുടക്ക് സമരം, കായൽ സേമ്മളനം തുടങ്ങി സാമുദായിക സമര 
ങ്ങെളല്ലാം നിശɑമായ കാലഘട്ടെത്ത ചലനാത്മകമാക്കി. െചറുĚനിൽ 
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പ്പിെന്റ തത്ത്വശാǲം അറിëെകാണ്ടെല്ലങ്കിലും ജീവിതനിേഷധങ്ങളുെട
ഇരുണ്ട ഭൂമികയിൽനിന്ന് പുറĚകടേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകത തിരിച്ച 
റിഞ്ഞ ജനത േമലാളെന്റ െചʎികെള േചാദ്യംെചയ്യാൻ തുടങ്ങി. ഇത്തര 
ത്തിൽ കീഴാളൻ അവെന്റ സ്വത്വാവിഷ്കാരം നടത്തിയ കീഴാളസാഹിത്യം
കിഴാളെന്റ സ്വത്വവിഷ്കാരം എങ്ങെന അടയാളെപ്പടുത്തിെയന്ന അേന്വ 
ഷണം ƃസക്തമാണ്.

“ƃാചീനകൃതികൾ മുതൽക്കിേങ്ങാട്ട് നിരീക്ഷിച്ചാൽ, ൈവശികതőം
മുതൽ ചേŜാത്സവം വെര നീളുന്ന മണിƃവാളകാവ്യങ്ങൾ കീഴാളജന 
ʍ് മുഖംതിരിë നിŦെകാണ്ട് േഭാഗതല്പരതയുെട ƃതീകങ്ങൾ മാĬ 
മായാണ് രചിക്കെപ്പട്ടത് ”(കുഞ്ഞൻപിള്ള ഇളംകുളം 1998: 191). ഇവെയ 
ല്ലാം േമലാളജീവിതത്തിെന്റ സുഖേലാലുപതയിൽനിŦം രൂപെപ്പട്ട വികല 
മായ ജീവിതനിരീക്ഷണം മാĬമാെണŦം ഇളംകളം കുഞ്ഞൻപിള്ള സാ 
ക്ഷ്യെപ്പടുĚŦണ്ട്. കൃǫഗാഥയിേലെക്കĚേമ്പാൾ ഭാഷാപരമായി പരി 
വർത്തനം സംഭവിÎ എന്ന് പറയുേമ്പാഴും േമലാള അവേബാധത്തിൽ
നിലെകാȔന്ന കൃǫഗാഥയിൽ കീഴാളതയുെട അനുരണനങ്ങൾ ഒŦം 
തെന്നയില്ല. എഴുത്തÐനിേലെക്കĚേമ്പാൾ വാല്മീകിയുെട രാമെനന്ന
മനുഷ്യനിൽ നിന്ന് ൈദവമായ രാമെന്റ കഥപറച്ചിലിലൂെട േമലാളെന്റ
സങ്കല്പങ്ങെള കീഴാളരിൽ എത്തി�കയായിരുŦ. മാĬമല്ല ആര്യനായ
എഴുത്തÐെന്റ രാമൻ ശൂŁനായ ശംബൂകെന വധി�ന്നതിലൂെട കീഴാള 
വിരുദ്ധതെയ ƃകടിപ്പിച്ച് Ɨാന്മണ്യത്തിെന്റ അധികാരെത്ത തുറŦകാ 
ñŦണ്ട്. “എഴുത്തÐനിൽനിŦം കുഞ്ചൻ നമ്പ്യാരിേലെക്കĚേമ്പാൾ കീ 
ഴാളതʍ് കൂടുതൽ പരിഗണനലഭി�Ŧണ്ട്. കീഴാള കലാരൂപങ്ങളാണ്
നമ്പ്യാർ തുള്ളലിനുള്ള അസംസ്കൃത വസ്തുക്കളാക്കിയത്. പറയരുെട
അഭിനയരീതിയിൽ നിന്ന് പറയൻതുള്ളലും പുലയരുെട നൃത്തസƪദായ 
ത്തിൽ നിന്ന് ശീതങ്കൻതുള്ളലും കണിയാന്മാരിൽനിŦം േവലന്മാരിൽ 
നിŦം ഓട്ടംതുള്ളലും രൂപം െകാĊെവന്നാണ്കരുതുന്നത് ”(ഹരിശർമ്മ
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1998:540). നിലവിെല സാമൂഹികാവസ്ഥകെളയും ജീവിതസാഹചര്യങ്ങ 
െളയും രൂക്ഷമായി പരിഹസിച്ച് േമലാളജനതെയ വിമർശിക്കാൻ നമ്പ്യാർ 
� കഴിë. എന്നിരിക്കിലും പുരാണകഥകെള ജനകീയമാ�വാനാണ്
നമ്പ്യാർ ǘമിച്ചത്. ആട്ടകഥാസാഹിത്യം സാധാരണക്കാരന് അƃാപ്യ 
മായ ഭാഷയും അവതരണത്തിെന്റ പരിമിതിയുംെകാണ്ട് കീഴാളതെയ
തീെര ɒർശിക്കാെത േമലാളരിൽ മാĬംഒതുങ്ങിനിŦ.

ചങ്ങƧഴയുെട വാഴ�ലയിൽ അക്കാലെത്ത സാമൂഹികാവസ്ഥ അട 
യാളെപ്പടുĚന്നതിലൂെട കവിയുെട ƃതിേഷധമാണ് ƃകടമാക്കിയത്.
മലയſലയനും കുടുംബവും തീർĚം നിസ്സഹായതയുെട ƃതീകങ്ങളാണ്
കവിതയിൽ .  

’ കനിവറ്റ േലാകേമ ,നീ

നിെന്റ ഭാവനാ കനക വിമാനത്തിൽ സഞ്ചരി�’

എŦം

‘ഇടെനä െപാട്ടി, യിപ്പാവങ്ങളിങ്ങെന

യിവിെടക്കിടŦ തുലഞ്ഞിടെട്ട ,

അവർ തൻ തലേയാടുകൾ െകാĊവിേത്തശ്വര

രരമന െകട്ടിപ്പടുത്തിടെട്ട (ചങ്ങƧഴ: 2009:13)

എŦം പറഞ്ഞ് കവി അവസാനിപ്പി�കയല്ല െചƷന്നത് ഈ നീ 
തിേകടിെനതിെരയുള്ള കവിയുെടശക്തമായ ƃതിേഷധം വരികളിൽ
ഇങ്ങെന അടയാളെപ്പടുĚŦമുണ്ട്,

”ഇതിെനാെക്ക ƃതികാരം െചയ്യാതടÉേമാ,

പതിതേര നിങ്ങൾ തൻ പിൻമുറക്കാർ? (ചങ്ങƧഴ: 2009:16)
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എŦ പറയുന്നേതാെടാപ്പം ഒരുതരം നിസ്സംഗതേയാെടയാണ് കാവ്യം
അവസാനിപ്പി�ന്നത്.

” പണമുേള്ളാർ നിർമ്മിച്ച നീതിക്കിതിെലാŦം പറയുവാനി 
േല്ല?-

ഞാൻ പിൻവലിÎ”(ചങ്ങƧഴ:2009:13)

എŦപറഞ്ഞഅവസാനിപ്പി�കയാണ്.
ചങ്ങƧഴെയĚടർന്ന് സവർണ്ണƃത്യയശാǲങ്ങൾ പിടിമുറു�ന്ന

സമകാലസമൂഹസാഹചര്യത്തിലും ജാതി ഒരു ƃശ്നമായിത്തെന്ന നില 
നിൽ�Ŧെവന്നത് ƃത്യക്ഷത്തിൽ അംഗീകരിക്കാൻ വിമുഖത കാñ 
േമ്പാഴും പേരാക്ഷതലത്തിൽ ജാതിഭരിക്കന്ന മനസ്സിെനേപ്പറുന്നവരാണ്
സമൂഹത്തിൽ ഭൂരിഭാഗവും. ഇത്തരം സാഹചര്യത്തിൽ കീഴാളൻ സ്വ 
ന്തം ജീവിതാവസ്ഥകൾ അടയാളെപ്പടുĚേമ്പാൾ അത് നിശɑരായി കട 
Ŧേപായവെന്റ ചരിĬം കൂടിയാകുŦ. ചരിĬവും സംəാരവും സന്നി 
േവശിപ്പിച്ച് പീഡനം തുടരുന്ന വർത്തമാനകാലത്ത് കീഴാളെന്റ പുതിയ
സാഹിത്യവും േരഖെപ്പടുത്താെതേപായ ചരിĬവും വിശകലനം െചേയ്യണ്ട 
തുണ്ട്. “വർണ്ണാǘമധർമ്മങ്ങളും ജാതീയതയും അസ്പൃശ്യതയും രൂപപി 
ണാമങ്ങേളാെട നിലനിൽ�ന്ന സാമൂഹിക�മത്തിൽ േമലാളനീതിക 
േളാട് കലഹിÎെകാണ്ട് തങ്ങളുെട ചരിĬവുംസാഹിത്യവും കീഴാളജനത
പുന:സൃǤി�Ŧ” (അനിൽകുമാർ, 2004:14).

സാമ്പത്തികവും സാമൂഹികവും ജാതീയവുമായി െകട്ടിെപ്പാക്കിയ വിഭാ 
ഗീയതകെള പാെട ലംഘിÎെകാണ്ട് കീഴാളൻ സ്വയം അടയാളെപ്പടുĚ 
േമ്പാൾ സാഹിത്യം സൃǤിʍſറത്ത് ƃതികരണവും ƃതിേരാധവും ƃതിേഷ 
ധവും ഉയർത്താനുള്ള ഒരു ഇടം കൂടിയായി മാറ്റെപ്പടുŦ.ഇത്തരത്തിൽ കീ 
ഴാളതയുെട ആവിഷ്കാരെത്ത സാഹിത്യം പലമട്ടിൽ അടയാളെപ്പടുത്തി 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 82

യിñണ്ട്. കഥകളുംേനാവലുകളും കവിതകളും മțമായി. കീഴാളതെയ വിഷയ 
വൽക്കരി�ന്നതിൽ സമകാലകവികളും ദത്തǘദ്ധരാണ്.
കീഴാളപരിേƃക്ഷ്യം രാഘവൻ അേത്താളിയുെട കവിതകളിൽ

കീഴാളജനത ഒരുതരത്തിലെല്ലങ്കിൽ മെറ്റാരു തരത്തിലുള്ള അന്യവ 
ത്കരണേമാ അപരവത്കരണേമാ ƃത്യക്ഷമാേയാ പേരാക്ഷമാേയാ
േനരിേടണ്ടിവരുŦണ്ട്. േഗാĬവർഗ്ഗക്കാരനായ മധുവിെന്റ മരണം
അതിൽ ഒŦമാĬമാണ്. അറിയെപ്പടാെതയും അടയാളെപ്പടുത്തെപ്പടാ 
െതയുംേപാകുന്ന എĬേയാസംഭവങ്ങൾ പിെന്നയുമുണ്ടാകും. കീഴാളതസ 
മകാലഘട്ടത്തിലും ഏെറ ƃശ്നവൽക്കരിക്കെപ്പടുന്ന ഒന്നാണ്. സമകാല
കീഴാളകവികളിൽ ശക്തമായ വാഗ് വിലാസംെകാണ്ട് ƃതിേരാധം
സൃǤി�ന്ന രാഘവൻഅേത്താളിയുെട കവിതകൾ കീഴാളതെയ ആവി 
ഷ്കരിച്ചിരി�ന്നെതങ്ങെനെയന്ന അേന്വഷണംഅതുെകാĊതെന്ന
ഏെറ ƃസക്തമാണ്.

തീക്ഷണ ജീവിതാനുഭവങ്ങളുെട മൂശയിൽനിŦം സംəാരത്തിൽനി 
Ŧം ഉരുവംെകാണ്ട ബിംബങ്ങൾ െകാണ്ട് രൂപെപ്പടുത്തിയതാണ് രാ 
ഘവൻ അേത്താളിയുെട കവിതകൾ. വംശവൃക്ഷം, കലിേത്താറ്റം, നീക്കി 
യിരിſകൾ, ഗാന്ധാരപർവ്വം, നാരായം, കറുത്തവാ�കൾ എന്നീ കവി 
കളിലĬയും കീഴാളജീവിതത്തിന്റ, അവെന്റ ƃതിേരാധത്തിെന്റ കനൽ 
ത്തിളക്കങ്ങൾ കാണാം. മാĬമല്ല, സവർണ്ണൻ നിർമ്മിÎവച്ച സാƪദാ 
യികതകൾ�േമൽ പുതിയ കാവ്യസങ്കല്പവും െസൗന്ദര്യസങ്കല്പവും അതി 
െന്റ ƃേയാഗതലങ്ങളും അേത്താളിയുെട കവിതകളിൽ കെണ്ടത്താൻകഴി 
യും. കാɍയിലും ഭാഷയിലുംകീഴാളെന്റ പരികല്പനകൾ രൂപെപ്പടുĚന്നതി 
ലൂെട രൂഷമായ വിമർശനത്തിനുള്ള ഉപാധിയായി മാറുŦ. കീഴാള അനു 
ഭവപരിസരങ്ങളുെട തുറന്നകാɍെയയാണ് കവിതകൾ പÅവʊന്നത് .
കവിതയിൽ നിലനിŦേപാരുന്ന സാƪദായികതകെള തിരുĚവാനുള്ള
സാധ്യതെയ തുറന്നിടുന്നവകൂടിയാണ് അേത്താളിയുെടകവിതകൾ .രാ 
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ഘവൻ അേത്താളിയുെട കണ്ടത്തി, വല്മീകപർവ്വം എന്നീ കവിതകളാണ്
വിശകലന വിേധയമാ�ന്നത്.

‘കണ്ടത്തി’ എന്ന കവിത തുടÉന്നതുതെന്ന ;‘െതരുവിൽകൂമ്പാര/ വി 
ഴുപ്പിൽ കĚന്ന/ വിശſമാെയാരാൾ/ വിയർത്തിരി�Ŧ ’(രാഘവൻ
അേത്താളി: 1996:7) എŦപറëെകാണ്ടാണ്. െതരുവും വിഴുſം വിശſം
കീഴാളതയുെട അനുഭവപരിസരങ്ങളാണ്. ജീവിതംമുഴുവൻ വിശſസഹിച്ച്,
വിഴുſചുമന്ന് സ്വന്തെമെന്തŦേപാലുമറിയാെത ജീവിതം ജീവിÎ തീർ� 
ന്നവർ. വിശſചുമന്ന് വിയർ�ന്നവെന്റ ദയനീയചിĬെത്ത ഈ വരിക 
ളിൽ കാണാൻകഴിയും. ‘നുകക്കീഴിൽ കാള/ വലിച്ചവണ്ടികൾ/ കിതച്ചജന്മ 
ങ്ങൾ/ പിഴച്ചപുĬങ്ങൾ/ മരിച്ചേഗാĬങ്ങൾ/ ചതിച്ചലക്ഷ്യങ്ങൾ’ (ibid:7). രാ 
പ്പകലേന്യ പണിെയടുക്കാൻ മാĬം വിധിക്കെപ്പട്ട ജന്മങ്ങൾ, നുകത്തിൽ
െകട്ടിയ കാളെയഅഴിÎമാറ്റി പകരം കീഴാളെനെക്കട്ടി നിലം ഉഴുന്ന േമ 
ലാളെന്റ ചരിĬേത്താട് നിരന്തരം കലഹി�കയാണ് ഈ വരികൾ. തല 
മുറകളായി അടിമത്തമനുഭവിച്ച് മരിച്ചതിനു സമാനമായി ജീവിക്കാൻ വി 
ധിക്കെപ്പട്ടവെന്റ ചരിĬം തിരുĚെയഴുേതണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകത േയാ 
െടാപ്പം ലക്ഷ്യെത്ത�റിÎള്ള അവേബാധമുണ്ടാേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യക 
തെയ അടയാളെപ്പടുĚകകൂടിയാണ് കവിത.

‘െപാലിച്ചവിേത്തേതാ/ പറനിറഞ്ഞറ/ നിറഞ്ഞരവയർ/ വലിÎടുത്ത 
തțമായ്/ കുന്ëമുത്തിയായ്/ മുനിëനില്പവൾ’ (ibid:8). പകലന്തി 
േയാളം പണിെയടുത്ത് ജന്മിയുെട അറയുംപറയും നിറച്ച് ഒഴിഞ്ഞ കƷം നി 
റഞ്ഞ മിഴികളും നിസ്സഹായതയുെട ഭാണ്ഡവും ചുമന്ന് മുĊമുറുക്കിെയടു 
ത്ത് സ്വന്തംകുടിലിേലക്ക് മടÉന്ന നിസ്സഹായയായ ǲീെയ ഈ വരിക 
ളിൽ വായിെച്ചടുക്കാൻകഴിയും. നാലുവിധത്തിലുള്ള മർദ്ദനങ്ങൾ�ം ഒറ്റെപ്പ 
ടുത്തലുകൾ�ം കീഴാള ǲീകൾ വിേധയരാകുŦണ്ട്. സമൂഹത്തിൽ മർദ്ദി 
തരിൽ മർദ്ദിതരാണ് കീഴാളǲീകൾ. ഒന്നാമതായി സമൂഹത്തിെല ജാതീ 
യമായ അടിച്ചമർത്തലും രണ്ടാമതായി ǲീെയന്നനിലയിലുള്ള ലിംഗപര 
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മായ അടിച്ചമർത്തലും ഒറ്റെപ്പടുത്തലും, മൂന്നാമതായി ജാതിയിൽ കുറഞ്ഞ 
ǲീെയന്നനിലയിലുള്ള ǲീകളുെട ഇടയിൽനിŦതെന്ന അനുഭവിേക്ക 
ണ്ടിവരുന്ന അടിച്ചമർത്തലും ഒറ്റെപ്പടുത്തലും ഇതുകൂടാെത സ്വന്തം കുടുംബ 
ത്തിൽനിŦം പുരുഷന്മാരിൽനിŦം അനുഭവിേക്കണ്ടിവവരുന്ന അടിച്ചമർ 
ത്തലും ഒറ്റെപ്പടുത്തലും മർദ്ദനവും. ഇത്തരത്തിൽ അതീവ സങ്കീർണ്ണമാണ്
ǲീജീവിതം, ƃേത്യകിച്ച് കീഴാള ǲീജീവിതം.

‘ചകിരിനാരായി/ പിരിഞ്ഞജീവിതം/ ചതഞ്ഞെതാണ്ടായി/ െതറിച്ചജീർ 
ണ്ണങ്ങൾ’ (ibid:8) ജീവിതത്തിെന്റ ഏെറ ദയനീയമായ ചിĬെത്ത ഈ
വരികൾ ഉൾവഹി�Ŧണ്ട്. വിശŦവലയുേമ്പാൾ ദാഹിച്ചെവള്ളംേകാ 
രി�ടിക്കാൻേപാലും അവകാശം നിേഷധിക്കെപ്പട്ട് അയിത്തവും തീണ്ട 
ലും കല്പിച്ച് മാറ്റിനിർത്തെപ്പട്ട ജനതയുെട ആവശ്യം പാപക്കറപുരളാത്ത
മണ്ണാണ്.ഈ ഭൂമിയിൽ ജനിച്ചിñം അടിസ്ഥാന അവകാശങ്ങെളേപ്പാലും
നിേഷധി�ന്നതിേനാടുള്ള വിേയാജിപ്പിേനാെടാപ്പം തങ്ങളുെട അവകാശ 
ങ്ങെള�റിÎള്ള േബാധ്യെത്ത�ടി ഈ വരികൾ അടയാളെപ്പടുĚŦ 
ണ്ട്.

‘ഇവൾ�േവണ്ടതി/ െന്നാരുപിടിപാപ/ ക്കറപുരളാത്തെവറുംമണ്ണ്/
േചാരക്കറപുരളാത്ത/ വരിെനല്ല്/ ഇവെളെന്റ െപറ്റമ്മ’ (ibid:9) കീ 
ഴടക്കിയതും കീഴ്െപ്പടുത്തിയതും എŦംെമŦം നിലനിൽക്കിെല്ലന്ന
ƃതിേരാധത്തിെന്റ ഭാഷേയാെടാപ്പം ഈ ഭൂമി ഞങ്ങളുേടതുകൂടിയാ 
െണന്ന തിരിച്ചറിവിെന്റ കീഴാളേബാധ്യെത്തയും ഈ വരികളിൽനിŦം
വായിെച്ചടുക്കാം.

“വല്മീകപർവം” എന്ന കവിത പുതിയ ചരിĬം നിർമ്മിേക്കണ്ടതിെന്റ
ആവശ്യകതയിേലക്കാണ് വിരൽചൂĊന്നത്. നിലവിലുള്ള ചരിĬഗാഥകളും
ഇതിഹാസപുരാണങ്ങളും സവർണ്ണെന്റ/വീരെന്റഗാഥകളാകുേമ്പാൾ
അതിെന്റ അകംƃേദശങ്ങളിൽ അടിച്ചമർത്തെപ്പñേപായ കീഴാളജന്മ 
ങ്ങൾ പാെട തമəരിക്കെപ്പടുകയാണ് െചƷന്നത്. കാരണം, ƃതിക 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



85 തുടി

രിക്കാൻ കഴിവില്ലാത്ത ജനതെയ നിശɑരാക്കിയ, അവരുെടേമൽ
അധികാരം സ്ഥാപിച്ചതിെന്റ കഥകളാണ് ഈ വീരചരിതങ്ങെളല്ലാം 
തെന്ന. ചരിĬം വിജയിച്ചവെന്റ ഗാഥകളാകുേമ്പാൾ സമാന്തരമായ
മെറ്റാരുഗാഥകൂടിയുെണ്ടന്നകാര്യം മനƀർവ്വം മറ�കയാണ് . ‘വാക്കി 
െന്റ/ കđനീർതീരത്തിരുന്ന് / അന്തിേവവുന്ന കഞ്ഞിക്ക്/ കനലു�ñന്ന
തീ/ കുടിലിൻപുരാചരിതമല്ല’ (ibid:10). ഇതിഹാസത്തിെല വീരചരിതങ്ങ 
ളല്ല, മറിച്ച് ഇതിഹാസങ്ങളിെല കീഴാള വിരുദ്ധതയിേലക്കാണ് കവിത
വിരൽചൂĊന്നത്. കഞ്ഞിയും കുടിലും കീഴാള ƃതീകങ്ങളാണ്. എല്ലാം േകട്ട്
സഹിച്ച് ജീവിച്ചവരുെട കാലമല്ലിത്. ചിരപരിചിതങ്ങളായ വീരകഥകൾക്ക 
ſറത്ത് അധ്വാനി�ന്നവെന്റ ചരിĬമാണ് ഇനി രചിക്കെപ്പേടണ്ടെതന്ന
നിലപാട് കവിതയിടൂെട മുേന്നാñവʊŦ. നല്ല വാക്ക്,നല്ല ഭക്ഷണം, നല്ല
വǲം, നല്ല വീട് എŦേവണ്ട നിേഷധത്തിെന്റ ഭൂമികയിൽ സഹനത്തി 
െന്റ െനല്ലിപ്പടികണ്ടവെന്റ ƃതിേഷധമാണിത്.

‘വിയർപ്പിെന്റ/ ലാവണ്യേബാധങ്ങെള/ േബാധിവർത്തമാനങ്ങൾ/
കരിഞ്ഞപĬങ്ങളിൽ/ പതുപലായനക്കഥ േചറിനിൽക്കേയാ’ (ibid:10)
വിയർപ്പിെന്റ ലാവണ്യേബാധം എന്ന ƃേയാഗത്തിൽ അധ്വാനത്തിെന്റ
ശക്തിയും െസൗന്ദര്യവും തുടിſനിൽ�Ŧണ്ട്. അധ്വാനം എന്ന വാക്കി 
െന്റ അർത്ഥം ധ്വനിയില്ലാെത എന്നാണ്. നിശɑരായി ഒന്നിനുേനെരയും
ƃതികരണേമാ ƃതിേഷധേമാ ഇല്ലാെത ജീവിേക്കണ്ടിവരുക എന്നത്
അĬേമൽ ഭീകരമാണ്. പുതുപലായനകഥകൾക്ക് ഇനിയും അവസരം
നൽകി�ട. അതുെകാĊതെന്നയാണ് പഴയ പലായനകഥെയ ഓർ 
മ്മിപ്പി�ന്നേതാെടാപ്പം േബാധിവൃക്ഷത്തെമന്ന പരാമർശത്തിൽ, എല്ലാ
െലൗകികസുഖങ്ങെളയും പാെട ഉേപക്ഷിÎെകാണ്ട് െകാട്ടാരത്തിൽനിന്നി 
റങ്ങിയ ബുദ്ധന് േബാേധാദയമുണ്ടാക്കിയ േബാധിവൃക്ഷത്തിെന്റ പുതിയ
ഇലകൾ കരിഞ്ഞിരി�Ŧ എന്ന് കവി പറഞ്ഞിരി�ന്നത്. Ɨാഹ്മ 
ണ്യം അധികാരമുറപ്പിച്ചേപ്പാൾ പലായനംെചʎ ബുദ്ധമതെത്തേപ്പാെല
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കീഴാളരും പലായനംെചേയ്യണ്ടിവരുേമാ എന്ന ആശങ്കെʍാപ്പം ഇനിയു 
െമാരു പലായനത്തിന് തയ്യാറല്ല പുതിയ തലമുറ എന്ന നിേഷധാത്മക
നിലപാടുകൂടി കവിത പÅവʊŦണ്ട്.

‘വാക്കിെന്റ/ വർണ്ണാǘമങ്ങൾ/ ചതുർേവദങ്ങൾ ചാതുർവർണ്യങ്ങൾ’
(ibid:10) വർണ്ണാǘമധർമ്മങ്ങൾ ഉറപ്പിക്കെപ്പടുന്നതിലൂെട സവർണ്ണത
അധികാരമുറപ്പി�Ŧ. േവദംേകൾ�ന്ന ശൂŁെന്റ െചവിയിൽ ഈയ്യം
ഉരുക്കിെയാഴിക്കണെമന്ന് മനുസ്മൃതിയിൽ പറയുŦണ്ട്. അറിവും വിദ്യയു 
െമല്ലാം നിേഷധിക്കെപ്പട്ട കീഴാളൻ അജ്ഞതയുെട ഇരുട്ടിൽനിŦം പുറ 
Ěകടേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകതെയ കവിത മുേന്നാñവʊŦ.

‘ചൂതിലനിയെനകരുവാക്കിെവട്ടിേയാർ/ ചതിയിലമ്മെയെപ 
ങ്ങെള,െപണ്ണിെന/ ചിതെലടുത്തനിശാപർവ്വതങ്ങളിൽ; “പതമളŦ 
പനിച്ചരാപ്പാതിയിൽ/ പതനഗർത്തംപുേരാഗാമികൾകĊ” (ibid:10)
ഈ വരികളിൽ നളചരിതത്തിെല നളെന്റയും പുഷ്കരെന്റയും കള്ള 
Ïതുകളിെയേയാ, പാണ്ഡവെര േതാല്പിക്കാൻ െകൗരവർ ശകുനിെയ
മുൻനിർത്തി കള്ളÏതുകളിച്ചേപ്പാൾ പരാജയത്തിെന്റ പടുകുഴിയിേല 
ക്ക് വീണ യുധിǨിരെനെയാ കാണാം. കലിയുെട സഹായത്താൽ
നളന് സ്വന്തം അധികാരവും രാജ്യവും നǤെപ്പടുŦണ്ട്. യുധിǨിരൻ
സ്വന്തം രാജ്യെത്തയുംസേഹാദരങ്ങെളയുും അവനവെനത്തെന്നയും
പണയംവച്ചിെട്ടാടുവിൽ ഭാര്യയായ പാഞ്ചാലിെയ പണയംവʊŦ.
പാഞ്ചാലിെയ രജസ്വലയായ അവസ്ഥയിൽ രാജസദസ്സിേലക്ക്, ഗുരുകാ 
രണവന്മാരുെട മുൻപിേലക്ക് ദുശ്ശാസനൻ വലിച്ചിഴച്ച് െകാĊവരുേമ്പാൾ
യുധിǨരേനാട് പാഞ്ചാലിേചാദി�Ŧണ്ട് സ്വയം പണയവസ്തുവായ
നിങ്ങൾെക്കങ്ങെന എെന്ന പണയെപ്പടുത്താനാകുെമന്ന്. എല്ലാം സ്വ 
ന്തം അധികാരത്തിനു കീഴൽ െകാĊവരണെമന്ന െകൗരവരുെട
കുടിലബുദ്ധി ƃഹരേമല്പി�ന്നത് ǲീത്വത്തിേന്മലാണ്. തിരിച്ച് ƃതികരി 
ക്കില്ല എന്ന േബാധ്യമുള്ളതുെകാĊമാĬമാണ് ഇത്തരം കേയ്യറ്റങ്ങളും
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അധികാരസ്ഥാപനങ്ങളും നടത്തിയിരുന്നത് എŦേവണം കരുതാൻ.
ഇത്തരത്തിൽ ഓേരാ വീരചരിതങ്ങൾ�പിന്നിലും കീഴടക്കെപ്പട്ടവെന്റ
നിശ്ശɑസഹനങ്ങളുെട എഴുതെപ്പടാത്ത ചരിĬമുണ്ട്. ശൂർപ്പണഖയുെട
മൂ�ം മുലകളും േഛദി�ന്നതിലൂെട ഒരു വംശത്തിെന്റ ഒരു വർഗ്ഗത്തിെന്റ
അവരുെട നിസ്സഹായതയുെട േമലുള്ള കടŦകയറ്റമാണ് നടĚന്നത്.
ഒരു ǲീയുെട അടുത്തതലമുറെയ പാലൂട്ടിവളർത്താനുള്ള അവകാശെത്ത 
യാണ് ഇവിെട നിേഷധി�ന്നത്. കീഴാളനും ǲീകളും എേപ്പാഴും ഇത്തരം
കീഴടക്കലുകൾക്ക് വിേധയെപ്പേടണ്ടിവരുŦണ്ട്. ഇത്തരം കീഴടക്കലുകെള 
ല്ലാം വീരചരിതങ്ങളായി വാഴ്ത്തിപ്പാടിയ കാലĚനിŦം ഏെറ മുൻേപാñ
സഞ്ചരിച്ചിñം േകñപതിഞ്ഞ വീരചരിതങ്ങളിൽ അഭിരമിച്ചിരി�ന്നതിെന്റ
വ്യർത്ഥതെയ ചൂണ്ടിക്കാണി�ന്നേതാെടാപ്പം ചിന്തകളും കാɍപ്പാടുകളും
മാേറണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകതയിേല�ം കവിത വിരൽചൂĊŦ.

‘വാക്കിെന്റ/ ചാേവറിലൂക്കിെന്റ/ േനാേവറിലുണ്മയുെട/ ആയിരം നാവ 
റുേത്തതു/ കുലജാതെന്റ വിരലറുĚ ’ (ibid:11) വാക്ക് പലേപ്പാഴും പുറേമയ 
ല്ല മുറിേവല്പ്പി�ന്നത്, അകേമയാണ് . ചാേവറിെനേപ്പാെല നിനച്ചിരിക്കാ 
ത്ത സമയത്ത് അത് കടŦവരുŦ. മൂർച്ചേയറിയ ആ ആയുധം പലേപ്പാ 
ഴും സത്യം വിളിÎപറയുന്നവെന്റ നാവറുത്തിടുŦ. വിരലറുത്ത കുലജാതൻ
മഹാഭാരതത്തിെല ഏകലവ്യനല്ലാെത മറ്റാരുമല്ല. മനുഷ്യകുലത്തിൽ ജനി 
ച്ചവേനാട് അÐെന്റ കുലവും േഗാĬവും ഏെതന്ന േചാദ്യത്തിനുത്തരം േതടു 
ന്നതിനിടയിൽ വിദ്യപഠിക്കാനുള്ള അവെന്റ ആ¶ഹെത്ത കാണാൻ േŁാ 
ണാചാര്യർ�കഴിഞ്ഞില്ല എന്നതാണ് സത്യം. അർØനെന വീരനാ� 
വാൻ ഏകലവ്യെന മാറ്റിനിർേത്താണ്ടത് ആവശ്യമായിരുŦ. അതിനായി
ഗുരു ശിഷ്യത്വം േതടിവന്ന ഏകലവ്യെന്റ വിരലാണ് ആവശ്യെപ്പടുന്നത്.
ഏകലവ്യെന്റ വീരത്വം തിരിച്ചറിഞ്ഞതിനാലാണ്, അവൻ പഠിക്കെപ്പടാൻ
പാടില്ല എന്ന്േŁാണാചാര്യർ ചിന്തി�ന്നത്. ജാതിയിൽ ഉയർന്നവനല്ലാ 
ത്തവർക്ക് വിദ്യനിേഷധി�ക എന്ന പൂർവ്വനിർണ്ണയനങ്ങൾ തെന്നയാണ്
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അങ്ങെന െചƷന്നതിന് അടിസ്ഥാനം. കുലവും േഗാĬവുംതിരക്കി വിധി 
നിർണ്ണയനംനടĚന്ന കാലം ഇനിയും പുലർŦകൂട എന്ന ആശയവും
വരികൾ മുേന്നാñവʊŦണ്ട്.

‘േനർവാ�െമാഴിയുന്ന കവിതെയ/ കൽതുറുേങ്കțവാൻ നിഷ്കാമ 
കർമ്മവും’ (ibid:10) എന്ന വരികളിൽ സത്യം പറയുന്നവൻ എല്ലാകാല 
Ěം �ശിക്കെപ്പട്ടിരുŦ എന്ന വിളിÎപറയുŦണ്ട്. കൂടാെത ചĚമലച്ച
ജന്മേദശം, കണ്ണിെല കഴുകെന്റ ചുണ്ട്, കാñറുƧകൾ കുത്തിേനാവി�ന്ന
മǱിഷ്കവിƠാമകങ്ങൾ എന്നീ ƃേയാഗങ്ങെളല്ലാം കാɍയിെലയും േകൾ 
വിയിെലയും േതാന്നലുകളിെലയും ഭയത്തിെന്റ ആഴങ്ങെള അടയാളെപ്പടു 
Ěന്ന ƃേയാഗങ്ങളാണ്. വാക്കിെന്റ വല്മീകത്തിൽ ഇനിയും പിറക്കാനി 
രി�ന്നവʍ് വിധികല്പി�ന്നതിേനാടുള്ള വിേയാജിപ്പ്,

‘വാക്കിന്റ അരണി കĚേമ്പാൾ/ മഴെപാഴിക്കാമിനി/ േനാക്കിെന്റ/
അലിവുകĚേമ്പാൾ/ മിഴിനനʍാമിനി’ (ibid:10) എŦപറëെകാണ്ട്
കവിത അവസാനി�നേമ്പാഴും അതിവിദൂരത്തല്ലാെത ഒരു നല്ല കാല 
െത്തകവി കാണുŦണ്ട് . അടിച്ചമർത്തെപ്പട്ടവെന്റ ƃതിേരാധങ്ങൾ െമൗ 
നത്തിെന്റ ഭാഷെയ മറികട�ന്നതായി കവിതയിൽ കാണാം.
ഉപസംഹാരം

വ്യവസഥാപിതനിയമങ്ങൾ ƃാന്തവൽക്കരി�ന്ന, ജാതീയതയുെട
േപരിൽ മുഖ്യധാരയിൽനിന്ന് മാറ്റിനിർത്തെപ്പടുന്ന ഒരുജനതയുെട
പച്ചയായ ജീവിതാവിഷ്കാരങ്ങളാണ് കീഴാള കവിതകൾ. കീഴാളർക്കി 
ടയിൽനിŦതെന്നയുള്ളവർ എഴുതുേമ്പാൾ അതിന് തീക്ഷണത ഏറും.
സവർണ്ണേബാധ്യങ്ങൾ തിരəരി�കേയാ മാറ്റിനിർĚകേയാ െചʎ
ജനതയുെട ആത്മാഭിമാനെത്ത തുറŦകാണി�ന്നേതാ വിളിÎപറ 
യുന്നതരത്തിലുള്ളേതാ ആണ് രാഘവൻ അേത്താളിയുെട കവിതകൾ.
ജീവിതനിേഷധങ്ങെള കരുേത്താെട അവതരിപ്പി�കയും വ്യവസ്ഥാപിത
െസൗന്ദര്യസങ്കല്പങ്ങെള പാെട നിരാകരിച്ച് ƃതിേരാധത്തിെന്റ പുതിയ ƃ 
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ത്യയശാǲെത്ത ഉൾെക്കാȔന്നകവിതകളിൽ കീഴാളെന്റ ആത്മേബാധ
ങ്ങൾക്ക് ശɑംനൽകുകയാണ്. അതുെകാĊതെന്ന പുതിയകാലത്ത് പു 
തിയരീതിയിലുള്ള വായനകൾക്ക് സാധ്യതനൽകുന്നവയാണ് രാഘവൻ
അേത്താളിയുെട കവിതകൾ.
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ആത്മകഥനങ്ങളിൽ ജീവിതത്തിെന്റ പുനർനിർമ്മിതിയാണ് നട� 

ന്നത്. വ്യക്തിജീവിതേത്താെടാപ്പം െപാതുജീവിതേത്തയും വിശദീകരി�ന്ന 
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യിൽ നിന്ന് ഒരാളുെട ജീവിതത്തിെല സാമൂഹ്യ ഇടെപടലിെന്റ വിവരങ്ങൾ
ലഭ്യമാകുŦണ്ട്. അവെയല്ലാം ചരിĬപരമായ ഘടകങ്ങൾ കൂടിയാണ്. നാ 
ടകƃവർത്തകരുെട ആത്മാഖ്യാനങ്ങൾ നാടകചരിĬത്തിെന്റ അനുഭവ 
പാഠങ്ങളാണ്. േകരളത്തിെല നാടകേവദിയുെട ചരിĬത്തിൽ സംഗീതനാ 
ടകങ്ങളുെടയും തുടർŦള്ള െƃാഫഷണൽ നാടകത്തിെന്റയും കാലഘട്ട 
ത്തിന് സവിേശഷƃാധാന്യമുണ്ട്. െസബാȀ്യൻ കുëകുഞ്ഞ് ഭാഗവത 
രുെട ഒരു നടെന്റ ആത്മകഥ, പി. െജ. ആന്റണിയുെട എെന്റ നാടകɗ 
രണകൾ എന്നീ ആത്മകഥകളിലൂെട ആ കാലഘട്ടേത്തയും നാടകƃവർ 
ത്തനങ്ങേളയും കുറിച്ച് അേന്വഷി�കയാണ് അരങ്ങനുഭവങ്ങളുെട ചരിĬ 
പാഠങ്ങൾ എന്ന ഈ ƃബന്ധത്തിൽ.
താേക്കാൽവാ�കൾ:
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ഒരു വ്യക്തിയുെട ജീവിതെത്ത അയാൾ സ്വയം ആവിഷ്കരി�ന്ന 
താണ് ആത്മകഥ. ഒരാൾക്ക് സ്വന്തം ജീവിതത്തിേലക്ക് തിരിë േനാക്കാ 
നും വിലയിരുത്താനും ആത്മകഥ േപാെല സംേവദനക്ഷമമായ മെറ്റാരു
മാധ്യമമില്ല. വ്യക്തിത്വെത്ത ƃകാശിപ്പി�ന്നതിെനാപ്പം ഒരു കാലഘട്ട 
ത്തിെന്റ സാംəാരികാനുഭവചരിĬവും ആത്മകഥകളിൽ ഉൾേച്ചർന്നിരി 
�Ŧ. അതുെകാĊ തെന്ന ആത്മകഥെയ ഒരു ചരിĬേരഖയായും പരി 
ഗണിക്കാനാകും. അത് വ്യക്തിജീവിതചിĬീകരണേത്താെടാപ്പം സാമൂഹി 
കജീവിതചിĬീകരണവും കൂടിയാണ്. അനുഭവങ്ങെള സാമൂഹികകാɍപ്പാ 
ടിൽ േരഖെപ്പടുĚേമ്പാഴാണ് ആ രചനകൾ സ്വീകാര്യമാകുന്നത്. ആത്മ 
കഥകൾ സാമൂഹ്യയാഥാർത്ഥ്യങ്ങളുെട ƃതിഫലനം മാĬമല്ല ആത്മകഥാ 
കാരൻ തനി� ചുțമുള്ള സമൂഹെത്ത േനാക്കി കാണുന്നതിെന്റയും ഒരു
തലം കൂടി അതിനുണ്ട്. ഇത്തരത്തിൽ സാമൂഹ്യ ഇടെപടലുകൾ എന്ന നി 
ലയിൽ അവ വിലയിരുത്തെപ്പടുŦ എന്നതുെകാണ്ടാണ് ആത്മകഥാ പഠ 
നങ്ങൾക്ക് ƃസക്തിേയറുന്നത്.

ചരിĬത്തിെന്റ സമാന്തരസൃǤികളായി ആത്മകഥകെള കാണാം.
ആത്മകഥകൾ ചരിĬവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് നിൽ�Ŧ. വ്യക്തിയുെട
ചരിĬേത്താെടാപ്പം ആ വ്യക്തി ജീവിച്ച കാലത്തിെന്റയും അന്നെത്ത
സമൂഹത്തിെന്റയും ഒരു പരിണാമചരിĬം കൂടിയാണത് . ആത്മകഥ 
യിൽ ചരിĬവസ്തുതകൾ മാĬമല്ല ഉള്ളത്. എങ്കിലും ആത്മകഥകളിെല
ചരിĬവസ്തുതകൾ�ം ƃാധാന്യമുണ്ട്. ആ ഘടകങ്ങൾ കൂടി േചർĚ
വായിക്കാെത ചരിĬം പൂർണ്ണമാവുകയില്ല. ആത്മകഥയുെട ആഖ്യാനെത്ത
സംബന്ധിച്ച് ബിഖു പേരഖിെന്റ അഭിƃായം ƃധാനെപ്പട്ടതാണ്.

ഒന്നാമതായി പൂർവനിശ്ചിതമായ സാംəാരികപരിസര 
ത്തിൽ മൂല്യനിർണ്ണയം െചയ്യെപ്പടുന്ന ഒരു അനന്യസ്വത്വ 
ത്തിെന്റ വിവരണമാണ് ആത്മകഥ. രണ്ടാമതായി ആത്മ 
കഥയിെല സ്വത്വം ചരിĬവിമുക്തമായ ഒന്നെല്ലŦം അവ
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ഭൂതകാലത്തിെന്റ തിരെഞ്ഞടുſകളുേടയും തീരുമാനങ്ങളു 
േടയും ഉല്പന്നമായി നിർണ്ണയിക്കെപ്പടുŦ എന്നതുമാണ്.
മൂന്നാമതായി ആത്മകഥയിെല ആത്മനിǨവിന്യാസം
അപരത്തിൽ നിന്നാണ് നിർണയി�ന്നത്. നാലാമതായി
ആത്മകഥയിൽ വിവരിക്കെപ്പടുന്ന പൂർവകല്പിതമായ ജീവിതം
സയുക്തികമാണ് (Parekh, 1989:47).

വ്യക്തിയുെട ɗരണകളിൽ േരഖെപ്പടുĚന്ന സാമൂഹ്യ- സാംəാരി 
കസംഭവങ്ങൾ ചരിĬരചനയുെട ഉപാദാനങ്ങളാണ്. സ്ഥലകാലാനുഭവ 
ങ്ങെള വിശകലനം െചƷന്നതിലൂെട ചരിĬെത്ത സംബന്ധിച്ച തിരിച്ച 
റിയൽ ഉണ്ടാകുŦ.

വസ്തുതകെള ആǘയിച്ചാണ് ആത്മകഥകളുെട ƃസക്തി നിർണയി 
�ന്നത്. ആത്മാഖ്യാനങ്ങെള സാംəാരിക ചരിĬേരഖ എന്ന നിലയിൽ
വിലയിരുĚേമ്പാൾ സംəാരെത്ത സംബന്ധിച്ച ധാരണകൾക്ക് ƃസ 
ക്തിയുണ്ട്. ടി.എസ് എലിയട്ട് സംəാരെത്ത ഇത്തരത്തിൽ നിർവചി� 
Ŧ.

സംəാരം എന്ന സംജ്ഞ വ്യത്യǱങ്ങളായ അർത്ഥവിവ 
ക്ഷകെള പരാമർശിÎെകാണ്ട് ഒരു വ്യക്തിയുേടേയാ, ഒരു
സംഘത്തിെന്റേയാ, ഒരു വർഗ്ഗത്തിെന്റേയാ മുഴുവൻ സമൂഹ 
ത്തിെന്റേയാ വികാസെത്ത�റി�ന്ന ഘടകമായി മാറുŦ.
ഒരു വ്യക്തിയുെട സംəാരം ഒരു സംഘത്തിെന്റേയാ വർഗ്ഗ 
ത്തിെന്റേയാ സംəാരെത്ത ആǘയിച്ചാണ് നിൽ�ന്നത്.
ആ വർഗ്ഗസംəാരം െപാതു സമൂഹത്തിെന്റ സംəാരെത്ത
അേപക്ഷിച്ചിരി�Ŧ (പണിക്കർ 201 0:23).

ഇത്തരം വർഗ്ഗ- വ്യക്തി സംəാരങ്ങെള മനസ്സിലാക്കി മാĬേമ സം 
əാരെത്തയും സാംəാരികഘടകങ്ങേളയും കുറിÎള്ള ധാരണ േനടാൻ
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കഴിയൂ. സംəാരെമന്നത് ജീവിതാവസ്ഥകളുെട സ്വഭാവം, ചിന്ത ,ൈദനം 
ദിനജീവിതവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട കല, സാഹിത്യം, മതം, വിേനാദം, അനു 
ഭൂതി എന്നിവയുെടെയല്ലാം ƃകാശനമാണ്. ആത്മാഖ്യാനങ്ങൾ ഇവെയ 
ല്ലാം ƃകാശിപ്പി�ന്നവയായതുെകാĊതെന്ന സംəാരികമായ അടയാ 
ളെപ്പടുത്തൽ ആത്മകഥകളിൽ സംഭവി�Ŧ. ”ത്വരിതമായി മുേന്നറിെകാ 
ണ്ടിരി�ന്ന സമൂഹം അതിെല ഒരു ബിř മാĬമായ ഒരു സവിേശഷവ്യ 
ക്തിെയ എങ്ങെനെയല്ലാം മാറ്റിത്തീർ�Ŧ എŦം മാറ്റെപ്പടുന്ന ആ വ്യ 
ക്തി സമൂഹത്തിെന്റ മാറ്റത്തിൽ എെന്തŎ സംഭാവനകൾ നൽകുŦെവ 
Ŧം വിവരി�ന്നതാണ് ആത്മകഥ” എന്ന് ഇ.എം.എസ്. എഴുതുŦ. (െച 
റുകാട് 2008:7). ജീവിതത്തിെന്റ വ്യത്യǱ ഭാഷ്യങ്ങളാണ് ആത്മകഥകൾ
അവതരിപ്പി�ന്നത്. ആത്മകഥകളുെട േഭദങ്ങളായി പരിഗണിക്കെപ്പടു 
ന്നവയാണ് ɗരണകൾ, ഓർമ്മ�റിſകൾ കĚകൾ തുടങ്ങിയവെയ 
ല്ലാം. ¶ന്ഥകർത്താക്കളുെട ജീവിതവീക്ഷണങ്ങൾ ഇവയിൽ നിŦം മന 
സ്സിലാക്കാനാകും.

നേവാത്ഥാനഘട്ടത്തിനുേശഷമാണ് ആത്മകഥയുെട ƃാധാന്യം
േലാകം തിരിച്ചറിഞ്ഞ് തുടÉന്നത്. വ്യത്യǱമാനങ്ങളിൽ രചിക്കെപ്പടുന്ന
ആത്മകഥകളിൽ വ്യക്തി ജീവിതേത്താെടാപ്പം സാമൂഹ്യ- സാംəാരിക-
ഔേദ്യാഗികജീവിതത്തിെന്റ ചരിĬപരമായ പുനർനിർമ്മിതി സംഭവി 
�Ŧ. സാഹിത്യം, കല, രാǧീയം, സാമൂഹികം തുടങ്ങി ജീവിതത്തിെന്റ
വിവിധ മണ്ഡലങ്ങെള അവ അടയാളെപ്പടുĚŦ. സത്യത്തിെന്റ
ഭാവനാത്മകമായ ആവിഷ്കരണത്തിലൂെട ജീവിതെത്ത പുനർനിർമ്മി 
�കയാണവയിൽ. കലാƃവർത്തകരുെട ആത്മകഥകെള കലാചരിĬ 
ത്തിെന്റ അനുഭവപാഠങ്ങളായി പരിഗണിക്കാം. മലയാളനാടകേവദിയുെട
ചരിĬെത്ത മനസ്സിലാ�ന്നതിനും ചരിĬെത്ത സൂക്ഷ്മമായി വിലയിരു 
Ěന്നതിനും ആത്മകഥകെള ഉപാദാനമായി സ്വീകരിക്കാവുന്നതാണ്.
അങ്ങെന ƃാേദശികവും വ്യക്തിപരവുമായി അറിവനുഭവങ്ങൾ ചരിĬ 
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മായി മാറുŦ. ഔേദ്യാഗികചരിĬം പലേപ്പാഴും ǵലചരിĬങ്ങളായി
മാĬം നിലെകാȔേമ്പാൾ വ്യക്തിയുെട അനുഭവങ്ങൾ, ഓർമ്മകൾ
തുടങ്ങിയവ ഉൾേചർന്ന സൂക്ഷ്മചരിĬത്തിന് ƃാധാന്യേമറുŦണ്ട്.

മലയാളനാടകചരിĬം പരിേശാധിച്ചാൽ കാളിദാസെന്റ അഭിജ്ഞാന 
ശാകുന്തളം വിവർത്തനത്തിലൂെടയാണ് നാടകം ജനങ്ങളിേലക്ക് വളെര
േവഗത്തിൽ എĚന്നെതന്ന് കാണാം. സംസ്കൃതഭാഷയിലൂെടയാണ്
നാടകങ്ങൾ മലയാളത്തിേലെക്കĚന്നത്. പിന്നീട് തമിഴ്, ഹിന്ദി ഭാഷകൾ
നാടകേവദിെയ സ്വാധീനി�Ŧ. പരിഭാഷാ നാടകങ്ങളാണ് അക്കാല 
ത്ത് നാടകേവദിെയ കയ്യടക്കിയിരുന്നത്. പരിഭാഷകളിലൂെടയും അനുക 
രണങ്ങളിലൂെടയും നാടകേവദി വളർŦെകാണ്ടിരുŦ. സംഗീതത്തിെന്റ
പിൻബലേത്താെട കലാകാരന്മാരുെട കരുത്തിൽ ജനങ്ങെള ആകർഷി 
ച്ച ചവിñനാടകങ്ങളും കാക്കാരശ്ശി നാടകങ്ങളും വലിയ ƃചാരം േനടി.
ƃാേദശിക നാടകരൂപങ്ങളും രാജാപാർñം ബാലാപാർñമായി എത്തിയ
തമിഴ്നാടകസംഘങ്ങളും നƮെട നാടകതാൽപര്യെത്ത േƃാത്സാഹിപ്പി 
Î. ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് േകരളവർമ്മ വലിയേകായി തƧരാെന്റ ശാകു 
ന്തളം പരിഭാഷ രംഗെത്തĚന്നതും നാടകേവദിയിൽ മലയാളനാടക 
ങ്ങൾ ഉണ്ടാകുന്നതും.

തമിഴ്സംഗീതനാടകങ്ങളുെട സ്വാധീനത്തിൽ മലയാളത്തിലും തമിഴ്ക 
ലർേപ്പാെട സംഗീതനാടകങ്ങൾ ഉണ്ടായി. െƃാഫഷണൽ നാടകേവദി 
യുെട ƃാരംഭദശയായി കാലഘട്ടെത്ത കാണാം. നാടകം മലയാളത്തി 
െന്റ രൂപവും ഭാവവും സ്വീകരി�ന്ന ഒരു കാലയളവാണിത്. മലയാളനാട 
കേവദിയുെട വളർച്ചയുെട സുƃധാനഘട്ടെത്ത അടയാളെപ്പടുĚേമ്പാൾ
വിɗരിക്കാനാവാത്ത കലാƃവർത്തകരാണ് െസബാȀ്യൻ കുëകു 
ഞ്ഞ് ഭാഗവതരും പി.െജ ആന്റണിയും .
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ആദ്യകാലനാടകാനുഭവങ്ങൾ ഒരു നടെന്റ ആത്മകഥയിൽ
ഒരു വ്യക്തി തെന്റ തെന്ന ജീവിതത്തിേലക്ക് നടത്തിയ അേന്വഷ 

ണങ്ങളായി ആത്മകഥെയ കാണാം.െസബാȀ്യൻ കുëകുë ഭാഗ 
വതർ എന്ന നാടകകുലപതിയുെട ബാല്യം മുതലുള്ള ജീവിതാവസ്ഥകെള
ഒരു കലാചരിĬത്തിെന്റ ഭാഗമായി ആത്മകഥയിലൂെട മനസ്സിലാക്കാനാ 
കും. ബാല്യാനുഭവങ്ങൾ, സ്കൂൾ-േകാേളജ് ജീവിതം, കലേയാടുള്ള താൽ 
പര്യം, അത് േനടിെയടുക്കാനുള്ള ǘമങ്ങൾ തുടങ്ങി എല്ലാ ഘട്ടത്തിലും ജീ 
വിതത്തിെല ƃധാനെപ്പട്ടതും അല്ലാത്തതുമായ വ്യക്തിത്വങ്ങളുമായി ഭാഗ 
വതർ നടത്തിയ ഇടെപടലുകൾ ആത്മകഥയിൽനിന്ന് വായിെച്ചടുക്കാവു 
ന്നതാണ്. പുǱകരൂപത്തിലാ�ന്നതിനു മുൻപ് േകരളധ്വനി എന്ന മാസി 
കയിൽ ഈ ആത്മകഥ ƃസിദ്ധെപ്പടുത്തിയിരുŦ. അതിെന്റ ആമുഖ�റി 
പ്പിൽ പĬാധിപർ ഇങ്ങെന ƃǱാവി�Ŧ:

നാടകെത്തക്കാൾ നാടകീയവും േനാവലിേനക്കാൾ സംഭവ 
ബഹുലവും കവിതേയക്കാൾ കാവ്യ മയവും ചരിĬേത്തക്കാൾ
സത്യസന്ധവുമായ ഈ േലഖനപരമ്പര യഥാർത്ഥത്തിൽ
മലയാള നാടകേവദിയുെട ആത്മകഥ കൂടിയാണ്. (ഭാഗവതർ
1964: 19)

മലയാള നാടകേവദിയുെട ഭൂതകാലചരിĬെത്ത വ്യക്ത്യനുഭവങ്ങളി 
ലൂെട ഇതിൽ േരഖെപ്പടുĚŦ.

സ്കൂൾ ജീവിതകാലഘട്ടം മുതലാണ് െസബാȀ്യൻ കുëകുë ഭാ 
ഗവതർ തെന്റ കലാജീവിതത്തിന് തുടക്കം കുറി�ന്നത് . ആ കാലഘട്ടങ്ങ 
ളിെലല്ലാം സംഗീതം, നൃത്തം , നാടകം മുതലായവ മാന്യന്മാർക്ക് േചർന്ന 
തല്ല എന്ന ധാരണയായിരുŦ സമൂഹത്തിന് െപാതുേവ ഉണ്ടായിരുന്നത്.

അക്കാലങ്ങളിൽ സംഗീതം, നാടകം മുതലായവ മാന്യന്മാർ 
� പറ്റിയവയെല്ലന്നായിരുŦ വിശ്വാസം. വിേശഷിÎം ഒരു
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�ിǱ്യാനി സംഗീതം അഭ്യസി�ക എŦ െവച്ചാൽ അന്ന്
അെതാരു മഹാപരാധമാണ്. സംഗീതം പഠി�ക എŦ
വച്ചാൽ ദുർമ്മാർഗത്തിേലക്ക് തിരിയുക എന്നാണ് അന്ന 
െത്ത മാതാപിതാക്കൾ അർത്ഥമാക്കിയിരുന്നത് (ibid:26).

�ിǱ്യൻ കുടുംബങ്ങളിൽ ഇത്തരത്തിലുള്ള താൽപര്യങ്ങൾ വലിയ െത 
റ്റായി കരുതിേപ്പാന്നിരുŦ എന്ന് ആദ്യ അധ്യായങ്ങളിൽ വിവരി�Ŧ.

സ്കൂളിൽ പഠി�ന്ന കാലത്ത് മzസിക് �ബ്ബിൽ േചർന്ന് ƃവർത്തി� 
കയും പിന്നീട് ഹാർേമാണിയം വായനയിൽ പരിശീലനം േനടുകയും െച 
യ്തു. തമിഴ് നാടകസംഘങ്ങൾ സജീവമായിരുന്ന കാലത്ത് യാദൃശ്ചിക 
മായി ഒരു നാടകത്തിൽ ഹാർേമാണിȀായി ƃവർത്തി�കയും പിന്നീട്
പതുെക്ക പഠനത്തിൽനിന്ന് മാറി നാടകരംഗത്ത് അേദ്ദഹം ǘദ്ധ േകŜീ 
കരി�കയും െചയ്തു.

1920കളിെല നാടകത്തിെന്റ രീതികെള അവതരിപ്പിÎെകാണ്ടാണ്
ആത്മകഥയിെല നാടകചർച്ചകൾ ആരംഭി�ന്നത്. നാടകസഭകളുെട
രൂപംെകാള്ളലും നാടകരംഗെത്ത പരിവർത്തനങ്ങളും നടനായുള്ള അര 
േങ്ങറ്റവും ആദ്യ നാടകസമിതി പിരിë േപാകുന്നതും എല്ലാം നാടക 
േവദിയുെട അക്കാലെത്ത അവസ്ഥകളുെട ƃതിഫലനങ്ങളാണ് . അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ ƃശǱമായ േവഷങ്ങൾ ആദ്യകാല മലയാളനാടകത്തിെന്റ 
യും ചരിĬമാണ്. ജ്ഞാനസുന്ദരിയിെല ആദർശധീരനായ നായകൻ,
പറുദീസാനǤത്തിെല ആദിമ മനുഷ്യനായ ആദം, സത്യവാൻ സാവി 
Ĭിയിെല ഉത്തമ ഭർത്താവായ സത്യവാൻ, നല്ലതങ്കയിെല ശാന്തഗംഭീര 
നായ നല്ലണ്ണ രാജാവ്, ഹരിശ്ചŜചരിതത്തിെല സത്യസന്ധനായ ഹരി 
ശ്ചŜൻ, അനാർക്കലിയിെല അനശ്വര കാമുകനായ സലിം, അമൃതം 
പുളിനത്തിെല ഉജ്ജ്വലനായ അജയസിംഹൻ, കരുണയിെല പരിത്യാഗി 
യായ ബുദ്ധഭി� തുടങ്ങി മലയാളനാടകേവദിെയ അവിɗരണീയമാ 
ക്കിയ നിരവധി കഥാപാĬങ്ങെള ഭാഗവതർ അനശ്വരങ്ങളാക്കി തീർ 
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Ě. സ്വസമുദായത്തിെന്റയും മാതാപിതാക്കളുേടയും എതിർſകെള മറിക 
ടന്നാണ് അേദ്ദഹം നാടകേവദിയിൽ ഉറÎ നിന്നത്.

െƃാഫഷണൽ നാടകസമിതികളുെട ആദ്യകാലരൂപമാണ് നാടക 
സഭകൾ. ഏതാനും ആളുകളുെട താൽപര്യത്തിൽ െപെട്ടന്ന് നാടകസ 
ഭകൾ രൂപീകരി�കയും നടീനടന്മാെര വിവിധ സ്ഥലങ്ങളിൽ നിന്ന് വരു 
ത്തി ഏതാനും റിേഹഴ്സലുകൾക്ക് േശഷം േവഗത്തിൽ നാടകം അവത 
രിപ്പി�ന്ന എന്ന രീതിയായിരുŦ അŦണ്ടായിരുന്നത്. പാടാനറിയുക
എന്നതായിരുŦ നാടകങ്ങളിേലക്ക് െതരെഞ്ഞടുക്കെപ്പടാനുള്ള േയാ 
ഗ്യത. മിക്കവാറും ഒേന്നാ രേണ്ടാ നാടകങ്ങൾക്ക് േശഷം സമിതി ഇല്ലാതാ 
വുകയും െചƷം. േകരളത്തിലുണ്ടായ ആദ്യകാല നാടകസഭകെള ആത്മക 
ഥയിൽ അവതരിപ്പി�Ŧണ്ട്. മലയാള നാടകസഭ, Ɨഹ്മവിലാസം നട 
നസഭ, കലാേസവാദളം, ൈകരളി നടനസമിതി തുടങ്ങി നിരവധി നാടക 
�ട്ടങ്ങെളയും കലാƃവർത്തകെരയും പരിചയെപ്പടുĚŦ.

1932 ലാണ് നാടകേവദിയിൽ പുതുമാറ്റം സൃǤിÎെകാണ്ട് കരുണ
എന്ന നാടകം പിറവിെകാȔന്നത്. കുമാരനാശാെന്റ കരുണ എന്ന
ഖണ്ഡകാവ്യെത്ത സ്വാമി Ɨഹ്മവൃതൻ നാടകമാക്കി അവതരിപ്പിÎ . നാട 
കത്തിന് കഥയാവശ്യമാണ് എന്ന പരിവർത്തനത്തിേലക്ക് അരങ്ങ് മാറി
ചിന്തി�ന്നത് ഈ നാടകേത്താെടയാെണന്ന് ഈ കൃതിയിൽ േരഖ 
െപ്പടുĚŦ(ibid:103). അതുവെര സംഗീതത്തിെന്റ അകമ്പടിേയാെട പു 
രാണകഥെയ അവതരിപ്പി�േമ്പാൾ നടീനടന്മാർക്ക് ഉചിതമായ രീതി 
യിൽ കുേറ സംഭാഷണങ്ങളിലൂെട നാടകം ഉണ്ടാവുകയാണ് െചʎിരുന്നത്.
കരുണ എന്ന നാടകത്തിലൂെട ജീവിതസത്യങ്ങേളാടു ബന്ധെപ്പട്ട സംഭവ 
ങ്ങളും നാടകത്തിൽ മുഖ്യവിഷയമായി വŦ. നാടകങ്ങളിലൂെട ജനങ്ങൾ 
ക്ക് സാേരാപേദശങ്ങളും സേന്ദശങ്ങളും ൈകമാറുന്ന രീതിയും ഉണ്ടായി.
കരുണ നാടകത്തിൽ അഭിസാരികയായ വാസവദത്തയായി അഭിനയി 
ച്ചത് ഓച്ചിറ േവലു�ട്ടി എന്ന ƃശǱ നടനായിരുŦ. ബുദ്ധഭി�വായി
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കുëകുë ഭാഗവതരും. അക്കാലെത്ത മികച്ച ഹിറ്റ് േജാഡി ആയി 
ട്ടാണ് ഇവെര നാടകേവദി കരുതിേപ്പാന്നത് േവലു�ട്ടി എന്ന പയ്യനിൽ നി 
ന്ന് ഓച്ചിറ േവലു�ട്ടി എന്ന അതുല്യƃതിഭയിേല�ള്ള മാറ്റത്തിലും വളർ 
ച്ചയിലും കുëകുë ഭാഗവതർ�ള്ള പങ്ക് െചറുതായി കാണാനാവില്ല.
(ibid:75). ഭാഗവതർ േനതൃത്വം നൽകിയ ഗുലാബക്കാവലി എന്ന നാട 
കത്തിലാണ് േവലു�ട്ടി ആദ്യമായി േവഷം െകñന്നത് എന്നതും ചരിĬം
ആണ്.

നാടകത്തിൽ ആണുങ്ങൾ െപൺേവഷം െകട്ടി അഭിനയി�ന്ന രീതി 
ക്ക് മാറ്റം വരുന്നത് കുëകുë ഭാഗവതരുെട നാടകത്തിലൂെടയാണ് .
െകാച്ചി പȔരുത്തി നിവാസിയായ ലക്ഷ്മി എന്ന അഭിേനĬിയാണ് ആദ്യ 
മായി നാടകത്തിൽ അഭിനയി�ന്ന ǲീ എന്ന ആത്മകഥയിൽ േരഖെപ്പ 
ടുĚŦ. (ibid:98). പിന്നീട് ധാരാളം ǲീകൾ നടിമാരായി എത്തിെയങ്കി 
ലും അക്കാലത്ത് ǲീേവഷം െകñന്നതിൽ ഓച്ചിറ േവലു�ട്ടിയുെട മേനാ 
ഹാരിത മറ്റാർ�ം ഉണ്ടായിരുന്നിെല്ലŦം അേദ്ദഹം കൂട്ടിേച്ചർ�Ŧ. ആദ്യ 
കാല നാടകേവദിെയ സംബന്ധിച്ച ചരിĬപരമായ ഓർമ്മകളാണ് ഒരു
നടെന്റ ആത്മകഥയിലൂെട ഭാഗവതർ കെണ്ടടു�ന്നത്.

ഒരു വ്യക്തിയുെട ആത്മ ɗരണകൾ അയാൾ ഒപ്പം നടന്ന ഒരു
ƃസ്ഥാനത്തിെന്റ ജീവചരിĬ�റിſകളാകുക എന്ന സവിേശഷതയും
ഇതിൽ കാണാനാകും. മുതുകുളം ഗംഗാധരൻ പിള്ള, മാേവലിക്കര െപാ 
ന്നമ്മ, കുഞ്ചാേക്കാ, ഇ.വി കൃǫപിള്ള, തി�റിശ്ശി, െക.എസ്.േജാർജ്,
െക.എൻ ലക്ഷ്മി, വി.എസ് ആൻăസ് തുടങ്ങി നിരവധി ƃതിഭകെള നാ 
ടകƃസ്ഥാനവുമായി േചർത്ത് ആത്മകഥയിൽ അേദ്ദഹം വിശദമായി ƃ 
തിപാദി�Ŧണ്ട്. ƃസ്ഥാനേത്താടുള്ള ഭാഗവതരുെട സമീപനങ്ങെളല്ലാം
ചരിĬപരമായ അറിവുകൾ ആണ്.
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അരങ്ങിെന്റ ചരിĬം എെന്റ നാടകɗരണകളിൽ
ജനങ്ങേളാട് േനരിട്ട് സംവദി�ന്ന ഒരു മാധ്യമം എന്ന രീതിയിൽ നാ 

ടകം ജനകീയമായ ഒരു കലാരൂപമാണ്. അഭിനയം, സംഭാഷണം എന്നി 
വയിലൂെട മനുഷ്യവ്യാപാരെത്ത േƃക്ഷകരിേലക്ക് നാടകം പകർĚŦ 
ണ്ട്. സാമൂഹികമായ പരിവർത്തനവും രാǧീയ ആശയങ്ങളുെട ƃചരണ 
വും ഉൾെപ്പെട നിരവധി മാറ്റങ്ങൾക്ക് ഉപാധിയായി നാടകം നിലെകാ 
Ċ. തമിഴ് സംഗീതനാടകങ്ങൾക്ക് േശഷമുള്ള കാലഘട്ടത്തിലാണ് പി.െജ
ആന്റണിയുെട നാടകƃവർത്തനങ്ങൾ സജീവമാകുന്നത്. സംഗീതനാട 
കങ്ങളുെട ശക്തമായ സ്വാധീനമുണ്ടായ ഒരു സമൂഹത്തിന് നാടകപരിവർ 
ത്തനങ്ങെള െപെട്ടന്ന് ഉൾെക്കാള്ളാൻ സാധിച്ചിരുന്നില്ല. മാറിയ നാടക 
െത്തയും നാടകേവദിയും സമൂഹം േവണ്ടവിധം പരിഗണിച്ചില്ല.

1946 മുതലുള്ള പതിേനഴ് വർഷെത്ത നാടകാനുഭവങ്ങെള അടയാള 
െപ്പടുĚന്ന ആത്മാഖ്യാന ¶ന്ഥമാണ് എെന്റ നാടകɗരണകൾ. ഈ
കാലഘട്ടത്തിെല വ്യക്തിപരവും ഔേദ്യാഗികവും കലാപരവുമായ ജീവി 
തത്തിെല ഓർമ്മ�റിſകളായി നിലെകാȔന്ന ഈ ¶ന്ഥം നാടക 
ത്തിെന്റയും നാടകേവദിയുേടയും മാറ്റങ്ങെള അടയാളെപ്പടുĚŦ. ബാ 
ല്യകാലം മുതേല നാടകക്കാരൻ ആകാനുള്ള ആ¶ഹം പി െജ ആൻറ 
ണിക്ക് ഉണ്ടായിരുŦ. നാടകക്കാർക്ക് സമൂഹത്തിൽ ലഭി�ന്ന വലിയ
പരിഗണന നാടകരംഗേത്ത�ള്ള അേദ്ദഹത്തിെന്റ താല്പര്യം വർധിപ്പിÎ.
ആർട്ടിȀ് പി.െജ െചറിയാെന്റ നാടകത്തിലൂെട രംഗേവദിയിൽ എത്താനു 
ള്ള ഒരു സാഹചര്യം പി.െജ ആൻറണി ലഭി�Ŧെണ്ടങ്കിലും സാേങ്കതിക 
കാരണങ്ങളാൽ അത് നǤെപ്പടുŦ. പിന്നീട് അേദ്ദഹം േജാലി സംബന്ധ 
മായ ഔേദ്യാഗികജീവിതത്തിേലക്ക് കട�Ŧ .ആ കാലഘട്ടം കഴിഞ്ഞ്
നാട്ടിേലക്ക് തിരിെക എത്തിയതിനുേശഷമാണ് നാടകരംഗത്ത് സജീവമാ 
കുന്നത്. മലയാള നാടകേവദിയുെട പരിവർത്തനങ്ങളുെട കാലഘട്ടമായി 
രുŦ അത്.
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പാñപാടാനുള്ള കഴിവാണ് ഒരു നടനാകാനുള്ള ഏറ്റവും വലിയ േയാ 
ഗ്യത ആയി പരിഗണിച്ചിരുന്നത്.

ഒരു വിഭാഗം ആളുകൾ നാടകം വളെര നന്നായിരി�Ŧെവ 
ന്നഭിƃായെപ്പñ. കുേറേപ്പർ� രസിച്ചില്ല. ƃധാന കാരണ 
ങ്ങൾ ഹാർേമാണിȀ് രംഗത്തിലില്ലായിരുŦ. നായകൻ പാ 
ടിയില്ല. ഇതിെനാെക്കſറേമ നാടകം േശാകപര്യവസായിയാ 
യിരുŦ (ആന്റണി 2003:23).

ആ കാലഘട്ടത്തിൽ അഭിനയത്തിേനാ രംഗേവദിേക്കാ കഥേʍാ ലഭി 
�ന്നതിേനക്കാൾ ƃാധാന്യം പാñകൾക്ക് ആയിരുŦ. തുടെരĚടെര
പാñകൾ പാടിെകാണ്ട് നടനും അതിനനുസരിച്ച് ഹാർേമാണിയം വായി 
�ന്നയാളും നടĚന്ന ƃകടനങ്ങളാണ് േവദിയാെക നിറëനിന്നിരു 
ന്നത്. ഹാർേമ്മാണിȀാണ് നാടകത്തിെന്റ ഐശ്വര്യം എന്ന അഭിƃാ 
യമായിരുŦ കാണികൾ�ണ്ടായിരുന്നത്. അതുെകാĊതെന്ന അവരി 
െല്ലങ്കിൽ നാടകത്തിന് പൂർണ്ണതയിെല്ലന്ന് ചിന്തി�ന്നവരായിരുŦ കൂടു 
തലും. േȀജിെന്റ ƃധാനഭാഗം ഹാർേമാണിȀ് കവരുന്ന രീതിയാണ്
ഉണ്ടായിരുന്നത്. കാണികളും അത് ഇǤെപ്പട്ടിരുŦ. തമിഴ് സംഗീതനാട 
കങ്ങളുെട സ്വാധീനമാണ് ജനങ്ങളിൽ ഉണ്ടായിരുന്നത്. ആദ്യകാല പാñ 
കെളല്ലാം തമിഴിൽ തെന്ന ആയിരുŦ എന്നതും കാണാം. നാടകത്തിെന്റ
മെറ്റാരു ƃേത്യകത സംഭാഷണങ്ങൾക്ക് സ്വാഭാവികത കുറവായിരുŦ
എന്നതാണ്. പലേപ്പാഴും ദുർ¶ഹമായ ƃേയാഗങ്ങൾ കുത്തിനിറച്ച ƃസം 
ഗങ്ങൾ ആയിരുŦ ഉണ്ടായിരുന്നത്. ɒീച്ച് എന്ന് വിളിച്ചിരുന്ന ആ ൈശലി
നാടകങ്ങളിൽ നിർബന്ധമായും േവണം എന്ന് വിളിÎ പറയുന്ന ഒരു കാɍ
സമൂഹെത്ത പറ്റി പി െജ ആൻറണി ɗരണകളിൽ വിശദീകരി�Ŧണ്ട്.

നാടകം ബു� െചയ്യാെമന്ന് ഏറ്റിരുന്ന ഒരാൾ നാടകാന 
ന്തരം എെന്റ അടുĚവŦ കുേറ േരാഷേത്താടു കൂടി പറë.
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”ഇങ്ങെന ആെളക്കളിപ്പിേക്കണ്ടായിരുŦ. ഇെതങ്ങിെന ബു 
ക്ക് െചƷം? ഹാർേമ്മാണിയമാണ് നാടകത്തിെന്റ ഐശ്വ 
ര്യം. അത് േȀജിൽ ഇെല്ലങ്കിൽ പിെന്ന എŎ കാണാനാണ്
ആളുകൾ വരുന്നത് ? സംഭാഷണമാെണങ്കിൽ െവറും വർത്ത 
മാനം പറച്ചിലാണ് (ibid 2003:25).

ഇത്തരത്തിൽ നാടകേവദിയിെല മാറ്റങ്ങേളേയാ പരീക്ഷണങ്ങ 
േളേയാ അംഗീകരിക്കാൻ െപാതു സമൂഹം തയ്യാറായില്ല. നിരന്തരമായ
എതിർſകളാണ് ഓേരാ നാടകാവതരണത്തിനും േനരിേടണ്ടി വന്നത്.

സംഗീതനാടകങ്ങൾക്ക് േശഷം തനതായ മലയാളനാടകങ്ങൾ രൂ 
പംെകാȔന്ന കാലം പരിവർത്തനത്തിെന്റ ഘട്ടമാണ് . ഈ കാലഘട്ട 
ത്തിെല ǘേദ്ധയമായ മൂന്ന് നാടകങ്ങെള പറ്റി പി.െജ ആൻറണി നിരീ 
ക്ഷി�Ŧണ്ട്. ൈവക്കം വാസുേദവൻ നായരുെട യാചകി, ശിവƃസാദ്
സി. േവലു�ട്ടിയുെട കരുണ, തി�റിശ്ശി സുകുമാരൻ നായരുെട മായ
എന്നിവയാണവ. സംഗീതേത്താെടാപ്പം സംഭാഷണങ്ങൾ�ം കഥʊം രം 
ഗേവദിയും ƃാധാന്യം നൽകിയ ഈ നാടകങ്ങൾ ഒരു കാലഘട്ടെത്ത മാ 
റ്റെത്ത അടയാളെപ്പടുĚന്നവയാണ്. പാñകാരനായിരുന്ന ഭാഗവതർ
മാĬം ƃധാന കഥാപാĬെത്ത അവതരിപ്പിച്ചിരുന്ന രീതികെള ഈ നാ 
ടകങ്ങൾ ഉേപക്ഷിÎ. പാñപാടാത്ത നായകൻമാർ നാടകങ്ങളിൽ മുഖ്യ 
കഥാപാĬങ്ങൾ ആവുകയും ഉത്തമനായകസങ്കല്പം െപാളിെച്ചഴുതുകയും
െചയ്തു. പേക്ഷ മാറ്റങ്ങെള ഉൾെക്കാള്ളാൻ മടികാണിച്ച േƃക്ഷകസ 
മൂഹം ഭാഗവതർ പാടാത്ത നാടകങ്ങെള അംഗീകരിച്ചില്ല, ഹാർേമാണി 
Ȁിെന േവദിക്ക് മുന്നിൽ തെന്ന ഇരുത്തണെമന്ന വാശിേയാെട ƃതിക 
രിÎ. ഇത്തരം ƃതികരണങ്ങൾ നാടകാവതരണങ്ങെള േദാഷകരമായി
ബാധിച്ചതായി എെന്റ നാടകɗരണകൾ േരഖെപ്പടുĚŦ. നാടകേവദി 
ക്ക് േനെരയുണ്ടായ ആ�മണങ്ങൾ, കെല്ലറിയുന്നതും അസഭ്യം പറയുന്ന 
തും എല്ലാം ɗരണകളിൽ േരഖെപ്പടുĚŦ.
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അക്കാലത്ത് നാടകത്തിൽ അഭിനയിക്കാൻ ǲീകെള കിñന്നത്
വളെര ǘമകരമായ കാര്യമായി പി.െജ ആൻറണി േരഖെപ്പടുĚŦ.
സമൂഹത്തിൽനിŦം സമുദായങ്ങളിൽ നിŦം ശക്തമായ എതിർſക 
ളാണ് നാടകത്തിൽ അഭിനയി�ന്ന ǲീകൾ�േനെര ഉണ്ടായിരുന്നത്
. അവർ സന്മാർഗത്തിൽ നിന്ന് വ്യതിചലി�Ŧ എന്നാണ് ഒരു കൂട്ടം
ആളുകൾ വിശ്വസിച്ചിരുന്നതും ƃചരിപ്പിച്ചിരുന്നതും. അതുെകാĊതെന്ന
ഏതാനും േപർ മാĬേമ നാടകവുമായി സഹകരിക്കാൻ തയ്യാറായി 
രുŦȕ. വിമർശനങ്ങൾ േകൾ�ന്നേതാെട മിക്കവാറും ǲീകൾ
കലാƃവർത്തനങ്ങൾ ഉേപക്ഷിÎ േപാവുകയുണ്ടായി.

എെന്റ നാടകɗരണകളിെല ഒരു ƃധാനഭാഗം നാടകാവതരണ 
വുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് ƃവർത്തനകാലയളവിൽ േനരിട്ട ƃതിസന്ധികെള 
പ്പറ്റി പറയാൻ പി. െജ ആന്റണി നീക്കി വʊŦണ്ട്. കാലഘട്ടങ്ങൾ മാ 
റുŦെണ്ടങ്കിലും നാടകാനുഭവങ്ങളുെട പല ഘട്ടങ്ങളിലും ഈ കാര്യങ്ങ 
ളുെട ആവർത്തി�ന്നതിെന അേദ്ദഹം വിമർശി�Ŧ. നാടകേകാൺóാ 
�ർമാർ എന്ന േപരിൽ നട�ന്ന ആളുകളുെട െപരുമാറ്റമാണ് ഒന്നാ 
മേത്തത്. ഒരു ƃേദശേത്തക്ക് നാടകാവതരണത്തിന് ക്ഷണി�ന്നത്
മുതൽ അവതരണം വെരയുള്ള കാര്യങ്ങെള ഉത്തരവാദിത്വേത്താെട െച 
േയ്യണ്ട ഇ�ട്ടർ േകാൺóാ�ർ എന്ന സ്ഥാനത്ത് നിലയുറപ്പി�േമ്പാ 
ഴും നിരുത്തരവാദിത്വേത്താെട െപരുമാറുകയും സമിതികൾക്ക് വലിയ ƃ 
ശ്നങ്ങൾ സൃǤി�കയുമാണ് െചƷന്നത്. അവതരണവുമായി ബന്ധെപ്പ 
ട്ട സമയത്ത് സമിതികൾ േനരിടുന്ന ƃതിസന്ധികൾ ചർച്ച െചƷവാൻ
അവർ തയ്യാറായിരുന്നില്ല. നാടകത്തിനുള്ള ƃതിഫലെത്ത സംബന്ധി 
ച്ചാണ് രണ്ടാമെത്ത ƃശ്നം .നാടകം ബുക്ക് െചƷേമ്പാൾ തെന്ന മുൻകൂ 
ട്ടി തുക നൽകാെമന്ന് പറയുെമങ്കിലും അത് െകാടുക്കാതിരി�കേയാ നാ 
ടകം അവതരിപ്പിÎ കഴിഞ്ഞാൽ അതിെന സംബന്ധിച്ച് ƃശ്നങ്ങളുണ്ടാക്കി
പകുതി തുക മാĬം െകാടു�കേയാ പണം നൽകാെത സമിതിെയ ഒഴി 
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വാക്കി വിടുകേയാ െചƷന്ന തരത്തിൽ നിരവധി ƃശ്നങ്ങൾ നാടകാവതര 
ണങ്ങളിെല ദുരനുഭവങ്ങളായി എഴുതുŦ. മെറ്റാന്ന് നാടകത്തിൻെറ േȀ 
ജിെന പറ്റിയാണ്.അവതരണത്തിന് ഒñം അനുകൂലമല്ലാത്ത സാഹചര്യ 
ങ്ങളിലാണ് പലേപ്പാഴും നാടകത്തിനായി അരങ്ങ് തയ്യാറാക്കിയിñണ്ടായി 
രി�ക. നിരവധി കലാകാരന്മാർ ഒേരസമയത്ത് രംഗത്ത് വേരണ്ടതാ 
െണങ്കിലും അതിന് േയാജിക്കാത്ത തരത്തിൽ ഏതാനും പലകകൾ െകാ 
ണ്ട് ഉറപ്പില്ലാത്ത വിധം െകട്ടി ഉണ്ടാ�ന്നതുമായ േȀജുകളിൽ പലേപ്പാ 
ഴും അപകടസാധ്യത ഉണ്ടാകാറുണ്ട്. േȀജിേലക്ക് ആവശ്യമായ പല ഉപ 
കരണങ്ങളും ; കട്ടിൽ, േമശ, തുടങ്ങിയവ പലേപ്പാഴും നാടകം ബുക്ക് െചƷ 
ന്നവർ ഒരുക്കാറില്ല എന്നതും അവതരണസമയത്ത് േനരിടുന്ന ƃതിസ 
ന്ധികളാണ് എന്ന് പി.െജ ആൻറണി അധ്യായം 17, 18 എന്നിവയിൽ ഓർ 
മ്മി�Ŧ.

നാടകാവതരണത്തിന് എĚന്ന നടിമാർ േനരിടുന്ന ƃശ്നങ്ങളാണ്
മെറ്റാന്ന്. ഒരു സ്ഥലത്ത് സമിതി എĚന്നതുമുതൽ നടിമാരുെട ǘദ്ധ
കിട്ടാനായി പിന്നാെല കൂടുന്ന ആളുകൾ േമക്കപ്പ് റൂമിൽ ഉൾെപ്പെട ഇട 
െപടലുകൾ നടĚന്നതും നാടകെത്ത േദാഷകരമായി ബാധിച്ചിരുŦെവ 
ന്ന് അേദ്ദഹം ɗരണകളിൽ േരഖെപ്പടുĚŦ. നാടകത്തിനും നാടകƃ 
വർത്തകർ�ം ഇത്തരത്തിൽ നിരവധിയായ ƃതിസന്ധികൾ േനരിടുന്ന 
തിെനപ്പറ്റിയുള്ള ധാരണ അരങ്ങിെനാപ്പം അണിയറയുെടയും അനുഭവ 
ങ്ങളാണ്. െപാതു സമൂഹം േȀജിനു മുന്നിൽ കണ്ടതു മാĬമല്ല ചരിĬ 
െമŦം അവതരണേത്താട് ബന്ധെപ്പട്ട് നാടകƃവർത്തകരുേടയും േƃ 
ക്ഷകസമൂഹത്തിെന്റയും ഇടെപടലുകളുെടയും അനുഭവങ്ങളുെടയും ചരിĬം
കൂടി അതിേനാപ്പം േചർĚ വായിേക്കണ്ടതുണ്ട് എന്ന് കാണാം.

ƃാേദശികമായ കലാസമിതികെള സംബന്ധിച്ച അറിവുകൾ നാടക 
ചരിĬവുമായി േചർത്ത് വായിക്കെപ്പേടണ്ടതാണ്. മുഖ്യധാരയിെല ǘേദ്ധ 
യമായ നാടകസമിതികളാണ് സാംəാരികചരിĬത്തിൽ ഇടം േനടുന്നത്.
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എന്നാൽ വ്യക്തിയനുഭവങ്ങളിലൂെട ƃാേദശികവും െചറുതുമായ ƃവർത്ത 
നങ്ങളുെട ചരിĬം കെണ്ടടു�Ŧ. നാടക ƃവർത്തനങ്ങളുെട ഭാഗമായി
പി.െജ ആൻറണി ആദ്യമായി സ്ഥാപി�ന്ന എന്ന നാടകസമിതി ആല 
ſഴ േകŜമാക്കിയുള്ള കലാേƃമിനിലയമാണ്. പിന്നീട് െകാച്ചി ആസ്ഥാ 
നമായി ആസാദ് അമച്വർ ആർട്ടിȀ് അേസാസിേയഷൻ, നാടകƃവർ 
ത്തകനായ മുത്തയ്യയുെട ഭാരത് രാജ് ആർട്ട് െƃാഡക്ഷൻസ്, േകാട്ടയം
േകŜമാക്കി േജാതി തീേയേറ്റഴ്സ്, േകരള തീയേറ്റഴ്സ്, െകപിഎസി തുട 
ങ്ങിയ നാടക സമിതികളും ആയി സഹകരി�Ŧ. പിെജ ആൻറണിയുെട
േനതൃത്വത്തിൽ രൂപീകരിച്ച ǘേദ്ധയമായ നാടകസമിതിയാണ് ƃതിഭ
ആർട്സ് �ബ് .എറണാകുളം േകŜമാക്കി ƃാേദശിക കലാസമിതിയായി
അത് ƃവർത്തി�കയും നിരവധി നാടകങ്ങൾ രംഗത്ത് അവതരിപ്പി� 
കയും െചയ്തു. കമ്മzണിȀ് പാർട്ടിയുമായി സഹകരിച്ചിരുന്ന �ബ്ബിൻെറ
ƃവർത്തനങ്ങൾ മികച്ച രീതിയിൽ മുേന്നാñ േപാകുന്ന സമയത്ത് ചില 
രുെട വ്യക്തിതാല്പര്യം െകാĊം പാർട്ടിയുെട േപരിലുള്ള അധികാരം െകാ 
Ċം പി.െജʍ് ഈ സമിതി നǤെപ്പടുകയാണുണ്ടായത്. പാർട്ടിേയാടുള്ള
കൂറ് െകാണ്ട് മാĬമാണ് പി െജ ആൻറണി ƃതിഭ ആർട്സ് �ബ് വിñ 
െകാടുക്കാൻ തയ്യാറാകുന്നത്. ആർട്സ് �ബ് നǤമാെയങ്കിലും തുടർന്ന്
ƃതിഭാ തിേയേറ്റഴ്സ് എന്ന േപരിൽ കലാസമിതി രൂപീകരി�കയും നാ 
ടകങ്ങൾ അവതരിപ്പി�കയും െചƷŦണ്ട് .പിന്നീട് ഈ സമിതി പി െജ
തീേയേറ്റഴ്സ് എന്ന േപരിേലക്ക് മാറുŦ. ഈ കാലയളവിൽ വ്യത്യǱ നാ 
ടകസമിതികളിൽ ആയി നിരവധി നാടകങ്ങൾ അേദ്ദഹം രചി�കയും രം 
ഗത്ത് അവതരിപ്പി�കയും െചƷŦ.

െതറ്റിദ്ധാരണ, െതരുവിെല പാñകാരൻ, ഇÅലാബിൻ മക്കൾ, അഴ 
കുള്ള പിശാച് , വിശപ്പ് , ഞങ്ങളുെട മണ്ണ് , ച�വാളം ,വിദൂരതയിലുള്ള സം 
ഗീതം ,റൗഡി, നീല�രുവി, ഇ കടലിരƧŦ, ശകുന്തള, എെന്റ ൈദവ 
വും മനുഷ്യനും, ഉഴവുചാൽ തുടങ്ങിയ നാടകങ്ങൾ പി.െജ ആന്റണി രചിച്ച 
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വയാണ്. െകാച്ചി േകŜീകരിÎള്ള നാടക സമിതികളുെട ƃവർത്തനങ്ങളും
അവതരണങ്ങളും നിരവധിയായ നാടകങ്ങളുെട രചനയുെമല്ലാം നാടകച 
രിĬേത്താട് േചർത്ത് വായിേക്കĊന്ന മുഖ്യവിവരങ്ങളാണ്.

മലയാളനാടകേവദിയുെട പരിവർത്തനത്തിെന്റ ചരിĬമാണ് പി.െജ
ആൻറണിയുെട എെന്റ നാടകɗരണകൾ േരഖെപ്പടുĚന്നത്. വ്യക്തി 
യുെട കർമ്മമണ്ഡലങ്ങളിെല ജീവിതെത്ത അടയാളെപ്പടുĚേമ്പാൾ അത്
കാലഘട്ടത്തിെന്റയും സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയുേടയും ചരിĬമായി മാറുŦ. ജീ 
വിതാനുഭവങ്ങളിലൂെട ഒരു ƃസ്ഥാനചരിĬത്തിെന്റ ƃതിനിധ്യമായി ɗര 
ണകൾക്ക് മാറാൻ സാധി�Ŧ എന്നതിെനാപ്പം സാമൂഹ്യയാഥാർത്ഥ്യ 
ങ്ങളുെട രാǧീയ വിശകലനം കൂടി ആയിത്തീരുŦ.
ഉപസംഹാരം

ആത്മാഖ്യാനങ്ങൾ ഒരു വ്യക്തി ജീവി�ന്ന കാലെത്ത സമൂഹത്തിെന്റ 
യും അതിെന്റ പരിണാമത്തിെന്റയും ചരിĬമാണ്. സാമൂഹ്യ യാഥാർത്ഥ്യ 
ങ്ങളുെട ƃതിഫലനമായി അത് നിലെകാȔേമ്പാൾ മുഖ്യധാര െപാതുചരി 
Ĭത്തിൽ അറിയെപ്പടാെത േപായ ഇടങ്ങളുെട േരഖെപ്പടുത്തലും കൂടിയാകു 
Ŧ. വ്യക്തിജീവിതാവിഷ്കാരേത്താെടാപ്പം െപാതുസമൂഹത്തിെന്റ ചരിĬ 
െത്ത ചിĬീകരി�കയും െചƷŦ. ഒരു വ്യക്തിയുെട ആത്മɗരണകൾ
അയാൾ ഒപ്പം നടന്ന ƃസ്ഥാനത്തിെന്റ ജീവചരിĬ�റിſകൾ ആകുക 
യും െചƷŦ.

െസബാȀ്യൻ കുëകുഞ്ഞ് ഭാഗവതരുെട ഒരു നടെന്റ ആത്മകഥ,
പി.െജ ആന്റണിയുെട എെന്റ നാടകɗരണകൾ എന്നിവ മലയാള നാട 
കേവദിയുെട അരനൂറ്റാĊകാലെത്ത ചരിĬം കൂടിയാണ്. നƮെട കലാ- 
സാംəാരികചരിĬത്തിെല സുശക്തമായ ഏടുകളായിരുŦ ഈ കലാƃ 
വർത്തകരുെട നാടകജീവിതങ്ങെളന്ന് വിലയിരുത്താനാകും. വ്യക്ത്യാനു 
ഭവങ്ങൾ കലാചരിĬവുമായി േനരിട്ട് ഇടെപടുŦ എന്നതാണ് ഈ കൃതി 
കളുെട സവിേശഷത. അതുെകാĊ തെന്ന ഒരു കലാƃസ്ഥാനത്തിെന്റ
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സം¶ഹം:
അധികാരഘടനെയ ƃശ്നവത്കരി�ന്ന ഭൗതികƃവർത്തനമായി

സാഹിത്യകൃതികളുെട ഉൽപാദനെത്ത നാം ഇന്ന് തിരിച്ചറിയുŦ. അധി 
കാരം ഒരു വിഷയം എന്ന നിലയിൽ മാĬമല്ല സാഹിത്യത്തിെന്റ ഭാഗ 
മാവുന്നത്. അതിൽ കവിഞ്ഞ്, സാഹിത്യം ഒരു സാമൂഹിക ƃ�ിയ എന്ന
നിലയിൽ അധികാരഘടനയുമായി നിരന്തരം സംഘർഷത്തിൽ ഏർെപ്പടു 
Ŧണ്ട്. അനുഭൂതിയുെട രാǧീയമാണ് ഈ സംഘർഷെത്ത സാധ്യമാ� 
ന്നത്. ചരിĬത്തിൽ ആഴത്തിൽ േവേരാടുന്ന കൃതികൾ നീതിയുെട ഭാഷ 
യിലൂെടയാണ് സമൂഹേത്താട് സംവാദി�ന്നത്. അധികാരെത്തകുറിÎള്ള
സമകാലസംവാദങ്ങളിൽ ഏെറ ƃാധാന്യമർഹി�ന്ന സങ്കല്പനമാണ്
മരണരാǧീയം (Necropolitics). ജനതയുെട ജീവിതെത്തയും മരണെത്ത 
യും നിശ്ചയി�ന്ന ഭരണകൂടപരമാധികാരത്തിെന്റ ƃവർത്തനെത്ത കു 
റിÎള്ള ആേലാചനകളാണ് ഇതിൽ ഉൾെകാȔന്നത്. അടിയന്തരാവസ്ഥ
(emergency), ഒഴിവാക്കൽ(exclusion), നഗ്ന ജീവിതത്തിെന്റ(bare life)
ഉൽപാദനം തുടങ്ങി പലവിധ ƃ�ിയയിലൂെടയാണ് മരണരാǧീയം അതി 
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െന്റ ശക്തി ƃകടിപ്പി�ന്നത്. മനുഷ്യെന്റ ജീവിതെത്തയും മരണെത്തയും
നിശ്ചയി�ന്ന ൈജവാധികാരശക്തിയായി ഭരണകൂടെത്ത മനസിലാ 
�േമ്പാൾ മാĬേമ അതിെല പരമാധികാരƃവർത്തനം വ്യക്തമാവു. ചൂ 
ൈളേമടിെല ശവങ്ങൾ എന്ന കഥെയ മുൻനിർത്തി മരണെത്ത ഉത്പാദി 
പ്പി�ന്ന അധികാരബലതőങ്ങളും അതിനു സഹായകമായ ചൂഷകസം 
ഘങ്ങളും എങ്ങെനയാണ് അനാവരണം െചയ്യെപ്പടുന്നത് എന്ന അേന്വഷ 
ണത്തിനാണ് മുതിരുന്നത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ:

മരണരാǧീയം, ൈജവാധികാരം, നഗ്നജീവിതം, സാമൂഹികമരണം
മലയാളെചറുകഥാസാഹിത്യം രൂപസംവിധാനത്തിലും വിഷയപരിചര 

ണത്തിലും പതിവ് രീതികൾ ഉേപക്ഷിച്ച് പുതിയതലങ്ങളിേലക്ക് നടത്തിയ
ചരിĬസഞ്ചാരത്തിെന്റ സന്ദർഭമാണ് എൻ. എസ് മാധവെന്റ ചൂൈളേമ 
ടിെല ശവങ്ങളുെട പിന്നിൽ. 1981 ൽ ടി. െക രാമചŜെന്റ േനതൃത്വത്വത്തിൽ
ആരംഭിച്ച നിള പƚിേക്കഷൻസാണ് ƃസാധകർ. ചിന്താ രവി, വി. കൃ 
ഷണൻ കുട്ടി, േƃംനസീർ, സച്ചിദാനന്ദൻ, ബാലചŜൻ ചുള്ളിക്കാട് തുട 
ങ്ങിയവരുെട സഹകരണവും ഇതിനു പിന്നിലുണ്ടായിരുŦ. മരണം വരിച്ച
എഴുĚജീവിതെത്ത ഉയർപ്പിക്കാൻ ഉള്ള കൂട്ടായപരിǘമമാണ് നിള ഏെറ്റ 
ടുത്തത്. തുടർന്ന്, 1983 ൽ കലാവിമർശം: മാർɏിȀ് മാനദണ്ഡം ƃസി 
ദ്ധീകരിÎ. ചിന്തയിൽ പുതുെതളിച്ചമായി തീർന്ന ഈ കൃതി കലെയ സംബ 
ന്ധിÎള്ള സൗന്ദര്യശാǲവിചാരങ്ങളിെല വഴിത്തിരിവായിരുŦ. ഒരു ƃ 
സാധകകൂട്ടായ്മ സാഹിത്യെത്തയും അതിെന്റ വിചാരേലാകങ്ങെളയും പു 
തുക്കാൻ ǘമി�ന്നതാണ് ഇവിെട കാണാൻ കഴിയുന്നത്. െചറുകഥാ 
സാഹിത്യത്തിൽ എൻ. എസ് മാധവെന്റ കഥകൾ ഒരു ദശാസന്ധിയായി
മാറുന്നത് എങ്ങന എന്നത് ആേലാചനാവിഷയമാണ്. ഈ കഥകൾ പിറ 
ന്ന കാലത്ത് െചറുകഥക്ക് വലിയ കേമ്പാളമില്ലായിരുŦ എŦം ഈ സ്ഥി 
തിയിൽ നിŦമുള്ള മാറ്റത്തിെന്റ മുഖ്യകാരണങ്ങളായി കഥാകാരൻ പറയു 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



109 തുടി

ന്നത് ടി.പത്മനാഭൻ തുടങ്ങി െവച്ച െചറുകഥ ചർച്ചയാണ്. അത് െചറുകഥ
എന്ന മാധ്യമത്തിെന്റ അപകർഷതെയ ഇല്ലാതാ�കƷം വരാന്തയിൽ
നിന്ന് അതിെന ചാരുകേസരയിൽ ƃതിǨി�കയും െചയ്തു. െചറുകഥക്ക്
സ്വന്തമാെയാരു നിലനിൽപ്പ് ഉണ്ടാവുകയും, േനാവൽ എഴുതാെതയും ഒരു
െചറുകഥാകാരൻ അംഗീകരിക്കെപ്പടും എന്ന നില വരികയും െചയ്തു. തു 
ടർന്ന്, െചറുകഥയുെട ജന്മശദാɑി ആേഘാഷം ഈ ജനുസ്സിന് അനിേഷ 
ധ്യസ്ഥാനം ഉറപ്പിÎ.

ചൂൈളേമട്ടിെല ശവങ്ങളുെട പിറവിക്ക് പിന്നിെല കഥകളാണ് നാം ഇĬ
േനരം അറിഞ്ഞത്. ഈ കഥകെള വ്യതിരിക്തമാ�ന്നതു അത് ചരിĬ 
േത്താട് നടĚന്ന ഇടെപടലിലൂെടയാണ്. ഇത് സാധ്യമാകുന്നത് കഥ 
യുെട ആഖ്യാനതőങ്ങളിലൂെടയാണ്. മാധവെന്റ കഥകൾക്ക് ഉള്ളിൽ
തെന്ന കഥ പറയുന്ന ഒരു ആഖ്യാതാവുണ്ട് . അയാൾക്ക് കഥ പറയാ 
തിരിക്കാനാവില്ല എന്നതാണ് സ്ഥിതി. െഷഹ്റസാദ് എന്ന കഥപറച്ചിലു 
കാരി ആയിരത്തിരണ്ടാമെത്ത രാവിൽ േനരിട്ട ƃതിസന്ധിെയപ്പറ്റി ആയി 
രത്തിരണ്ടാമെത്ത രാവിെല രാഘവൻ പറയുŦ: െഷഹ്റസാദിെന്റ ƃ 
ശ്നം കഥകൾ ഒടുങ്ങിയതല്ല. മൗനം വരിേക്കണ്ടിവന്നതുമല്ല. െഷഹ്റസാദി 
െന്റ ƃശ്നം അന്ന് അവൾ� പറയുവാൻ ഒരു കഥ ഉണ്ടായിരുŦെവന്ന 
താണ്. പേക്ഷ, ആ കഥ ആർ�ം േകൾേക്കണ്ടായിരുŦ. േകൾവിക്കാർ
മടുſ നടിÎ. ഉപേബാധത്തിൽ അവർ� േതാന്നിയിരിക്കാം അന്നെത്ത
െഷഹ്റസാദിെന്റ കഥ േകൾക്കാൻ പാടില്ലാത്തതായിരിക്കാം എന്ന്. ഒരു 
പേക്ഷ “ആ കഥ സത്യം തെന്ന ആയിരുന്നാേലാ?”. സത്യെത്ത അഭിമുഖീ 
കരിക്കാൻ വയ്യാതാകുന്ന സമൂഹത്തിെന്റ പരാജയനിമിഷങ്ങളിേലക്കാണ്
മാധവൻ തെന്റ കഥകെള പറഞ്ഞയʊന്നത്. സംഭവങ്ങളിേല�ം അവ 
യുെട സത്യത്തിേല�ം നിർഭയമായി നടŦ കയറുന്ന ആ കഥകൾ മല 
യാള െചറുകഥയുെട ഭാവുകത്വെത്തയും മലയാളി സമൂഹത്തിെന്റ ഉറക്ക 
ച്ചടവുകെളയും മെറ്റാരു ലാവണ്യേബാധത്തിേല� െഞട്ടിÎണർĚŦ.
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കഥകൾ ഒടുÉകയെല്ലŦം സാധ്യതകളിേല�ം യാഥാർത്ഥ്യത്തിേല�ം
ഭിന്നമായി വികസി�കയാെണŦമാണ് അവ പറയുന്നത് എന്ന് പി.െക
രാജേശഖരൻ ചൂണ്ടികാണി�Ŧ (2011:19). കഥപറച്ചിലിലൂെട വിേമാചനം
ൈകവരി�ന്ന അവസ്ഥ മാധവെന്റ കഥകളുെട സവിേശഷതയാണ്.
കഥ പറച്ചിലുകാരെന്റ അധികാരെത്തയും പലമട്ടിൽ േചാദ്യം െചƷന്ന കഥ 
കളുമുണ്ട്. ആഖ്യാനത്തിനുളളിൽ തെന്ന ഈ ഒരു സംഘർഷം മാധവൻ
രൂപെപ്പടുĚŦണ്ട് . ചരിĬം പുറĚകടക്കാനാവെത തീǆമാകുേമ്പാൾ
അതിെന മയെപ്പടുത്താൻ കഥകൾ േവണെമന്ന് മാധവൻ ഒരു സന്ദർ 
ഭത്തിൽ പറയുŦണ്ട്. ചരിĬം ചൂൈളേമടിെല ശവങ്ങൾ എന്ന കഥയിൽ
അധികാരേത്താട് ഇടë െകാണ്ട് നിൽ�ന്നത് കാണാം . അതിെന
മരണരാǧീയ ചർച്ചകളുമായി ബന്ധിപ്പിÎെകാണ്ട് വായിക്കാനാണ് ǘമി 
�ന്നത്.
ചൂൈളേമട് എന്ന േകാളനിയും സാമൂഹികമരണസാഹചര്യങ്ങളും

ആധുനിക ഭരണകൂടസംവിധാനം ƃത്യക്ഷത്തിൽ ദണ്ഡനശിക്ഷേയാ
മരണേമാ നൽകാതിരിക്കാൻ ǘമി�െമങ്കിലും അവ പേരാക്ഷമായി നട 
Ěന്ന ഒഴിവാക്കലുകൾ (exclusion) ഒരു ചരിĬƃ�ിയയായി തുടർŦ
േപാരുŦ. അത് സൃǤി�ന്ന മരേണാŭഖമായ സാഹചര്യങ്ങളുെട ƃതി 
നിധാനമാണ് ചൂൈളേമട്. ചൂൈളേമടിെല മരണത്തിെന്റ സാധാരണത്വം
(Normalisation) ഭീതിജനകമായ കാഴ്ച്ചയാണ്. മരണെത്ത സ്വാഭാവിക 
മാക്കി മാțന്ന ഭരണകൂടതőങ്ങളാണ് ചൂൈളേമടിൽ ƃവർത്തി�ന്നത് .
കഥയിൽ മരണത്തിെന്റ നിരന്തരമായ സാന്നിധ്യം കാണാം. അത് ƃത്യ 
ക്ഷമായ വാ�കളായും രൂപകങ്ങളായും സജീവ സാന്നിധ്യമാവുŦ.

മദിരാശിക്ക് നടുവിൽ ഒരു ഭൂഖണ്ഡം േപാെല തലമുറകളായി കുടിേയ 
റ്റക്കാർ െചെന്നĚന്ന ഇടമാണ് ചൂൈളേമട് എന്ന് കഥാകാരൻ പറയു 
Ŧ. അതിെന ¶സിÎെക്കാĊം അവെര െകാŦെകാĊം ചുțം പട്ടണം
വളരുŦ. നിരŦനിൽ�ന്ന ചാളകളും ഉപജീവനമാർഗമായ േടാങ്കക 
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ളും, റിക്ഷകളും ആണ് കാഴ്ച്ചയിൽ അധികവും. െപാതുയിടത്തിൽ നിŦം
വളെര അകലത്താണ് ചൂൈളേമട്. ഭരണകൂടം വിഭവദാരിŁം സൃǤിÎെകാ 
ണ്ടാണ് ഇവിെട ജീവിക്കാനുള്ള അവകാശെത്ത പരിമിതമാ�ന്നത്. വിഭ 
വങ്ങെള ചിലയിടങ്ങളിൽ േകŜീകരി�കയും മțള്ളവെയ പരിഗണിക്കാ 
തിരി�കയും െചƷന്നതാണ് തőം. ചൂൈളേമട് ഒരു ഭൂഖണ്ഡം േപാെല
ആയി തീരുന്നത് അതിെന മț ƃേദശങ്ങളിൽ നിŦം വ്യത്യസ്ഥമാ� 
ന്ന കാരണങ്ങൾ െകാണ്ടാണ്. ƃത്യക്ഷമായി മț സിവിൽ സമൂഹങ്ങൾ 
ക്ക് കിñന്ന അവകാശങ്ങേളാ, വിഭവങ്ങേളാ ഇവിെട ലഭി�ന്നില്ല. മര 
ണത്തിനു മുന്നിേലക്ക് അവെര ഇñ െകാടു�ക എന്ന ദൗത്യമാണ് ഭര 
ണകൂടം ഇവിെട നിർവഹി�ന്നത്. ‘ഇനി എĬ േപർ മരിച്ചാൽ ചൂൈള 
േമട് കാലിയാകും?’ എന്ന മുരുകെന്റ േചാദ്യത്തിൽ ഒരു സമൂഹെത്ത ആക 
മാനം ഇല്ലാതാ�ന്ന ഭരണകൂടതഭീകരത കാണാൻ കഴിയും. ചൂൈളേമ 
ടിെന സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം ബാല്യം കുടിെകാȔന്നത് വിസർജ്ജന േവ 
ളയിലാണ്. മറിÎള്ള സന്ദർഭങ്ങളിൽ ,അവിെട എത്തിെപ്പടുന്ന ഓേരാ ജീ 
വനും ƃായേഭദമില്ലാെത കടുത്ത ജീവിത യാഥാർത്ഥ്യങ്ങളിേലക്ക് കട� 
Ŧ. ബാല്യകൗമാരങ്ങെള നിശ്ചയി�ന്നത് ജീവിത സാഹചര്യങ്ങളാണ്.
അത് വിഭവങ്ങെളയും ഇടങ്ങെളയും ആǘയി�Ŧ. “ആശയങ്ങൾ പാവ 
െപ്പട്ട കുട്ടികളുെട കളിപ്പാട്ടങ്ങളാണ് ” (മാധവൻ,2011:66) എന്ന കഥാകാര 
െന്റ നിരീക്ഷണം ഇതിേനാട് േചർത്ത് വായിക്കാം. ഇല്ലായ്മയിൽ ജീവിതം
നിലനിർത്താൻ അവർ പുതിയ ആശയങ്ങൾ കെണ്ടĚŦ. േപപ്പർ വി 
ț നട�ന്ന ഗൃഹസ്ഥരായ കുട്ടികൾ, െപെട്ടന്ന് തെന്ന െവളിക്കിരി�ന്ന 
േതാെട ബാല്യം വീെണ്ടടു�Ŧ. കുറച്ച് േനരം പിന്നിടുേമ്പാൾ െനറ്റിയിെല
വിയർപ്പിൽ നിന്ന് േചാറു േതേടണ്ട മധ്യവയʏരാവുŦ. അങ്ങെന അനു 
നിമിഷം ഓേരാ ƃവർത്തനങ്ങളിലൂെട വ്യത്യസ്ഥ ജീവിതാവസ്ഥകൾ പി 
ന്നിടുŦ. അതിനാൽ തെന്ന ജീവിതാവസ്ഥകൾ േരഖീയമായി മുേന്നാട്ട്
േപാവുന്നയല്ല. മറിച്ച് സാമൂഹിക സന്ദർഭങ്ങളാലും വ്യവഹാരങ്ങളാലും നിർ 
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ണയിക്കെപ്പടുന്ന ഒരു സ്ഥിതിവിേശഷമാണ്. കടുത്ത ജീവിതാവസ്ഥകെള
മറികടക്കാൻ പലേപ്പാഴും കുട്ടികൾക്ക് കഴിയാറില്ല.

സംʏാരങ്ങൾ തകരുന്നത് കുട്ടികൾ അറ്റ് തുടÉേമ്പാഴാണ് (Ibid:71)
ചൂൈളേമട്ടിെല കുട്ടികെള ƃധാനമായും ബാധി�ന്നത് മലിന ജലവും വൃ 
ത്തിഹീനമായ ഭക്ഷണവും മൂലം ഉണ്ടാവുന്ന വയറിളക്കം േപാലുള്ള േരാഗ 
ങ്ങളാണ്. അതിെന അതിജീവിക്കാൻ പല സന്ദർഭങ്ങളിലും അവർക്ക് കഴി 
യാറില്ല. ഒഴിവാക്കലിെന്റ (exclusion) തത്വമാണ് ഇവിെട ƃവർത്തി� 
ന്നത് . അത് സാമൂഹികമരണത്തിൽ (Social Death) കലാശി�Ŧ. അടി 
മത്തം എങ്ങെന ഒരു ജനതെയ സാമൂഹികമരണത്തിൽ (Social Death)
എത്തി�Ŧ എന്ന് ആഷിെല മ്െബെമ്പ (mbembe) വ്യക്തമാ�Ŧണ്ട്;

അടിമത്തം (slavery) രൂപം െകാȔന്നത് മൂന്ന് വിധത്തിലു 
ള്ള നǤങ്ങളിലൂെടയാണ്. ആദ്യേത്തത് വീട് അല്ലങ്കിൽ ഇടത്തി 
െന്റ നǤം. രണ്ടാമത് സ്വന്തം ശരീരത്തിനു േമലുള്ള അവകാശ 
ത്തിെന്റ നഷ്ട്ടം. മൂന്നാമത്, രാǧീയവും സാമൂഹികവുമായ പദ 
വിയുെട നǤം. ഈ മൂŦ നഷ്ട്ടങ്ങൾ ആധിപത്യത്തിെന്റ ഭാ 
ഗമാണ്. അേതാട് കൂടി വ്യക്തി അന്യവത്കരിക്കെപ്പടുകയും
(Alienation) സാമൂഹിക മരണം (Social Death) ഉണ്ടാവുക 
യും െചƷŦ (Mbembe 2003:21)

സാമൂഹികമരണം എന്ന വിഷയം വർത്തമാനകാലത്ത് ഏെറ ƃസ 
ക്തമാണ്. നിലവിലുള്ള സാമൂഹിക വ്യവസ്ഥിതിയിൽ എന്ത് െകാണ്ട് ചില
ƃേത്യക വിഭാഗങ്ങൾ മാĬം പാർശ്വവത്കരിക്കെപ്പടുŦ എന്ന േചാദ്യ 
ത്തിനുള്ള ഉത്തരം ചരിĬത്തിൽ നിന്ന് വായിെച്ചടുക്കാൻ കഴിയും. വംശം,
ജാതി, ലിംഗം തുടങ്ങിവയിൽ നിലനിൽ�ന്ന േകായ്മകൾ ƃതyൽപാദന 
ബന്ധത്തിനു സമാനമായി തുടർŦ േപാരുŦ. സാമൂഹികമരണത്തിെന്റ
അനന്തരഫലങ്ങൾ തലമുറകേളാളം നീളുന്ന നീതി നിേഷധത്തിനും സാ 
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മൂഹിക പിേന്നാക്കാവസ്ഥ�ം കാരണമാവുŦ. ഇടത്തിെന്റ നǤം, െപാ 
തുയിടങ്ങളിൽ നിŦളള വിേÐദമാണ്. അത് േകാളനികൾ സൃഷ്ട്ടി�Ŧ.
അടിമത്തം ഉൽപാദിപ്പി�ന്ന േകാളനികൾ മരണരാǧീയത്തിെന്റ ƃവർ 
ത്തന ഇടമാണ്. ഭൂമിയിെല പീഡിതർ (Wretched of Earth) എന്ന കൃ 
തിയിൽ േകാളനിജീവിതെത്ത�റിച്ച് ഫാനൻ പറയുന്നതിലും ഇത് വ്യക്ത 
മാവുŦ. േകാളനി നിവാസികൾ താമസി�ന്ന പട്ടണം കുƃസിദ്ധമായ
ഇടമാണ്. അവിടെത്ത മനുഷ്യർ ദുേɓരിൽ അറിയെപ്പടുŦ. അവർ ജനി 
�ന്നതും മരി�ന്നതും എങ്ങെന ?എന്ന േചാദ്യം േപാലും ഇല്ലാതാവുŦ.
ൈജവരാǧീയശരീരങ്ങെള ഉൽപാദിപ്പി�കയാണ് േകാളനികൾ െചƷ 
ന്നത്. േകാളനികളാണ് മരണരാǧീയെത്ത ƃാേയാഗികമാക്കി തീർ� 
ന്നത് എന്ന് മ്െബെപ്പ പറയുŦണ്ട്.

േജാർജിേയാ അഗമ്പൻ (Giorgio Agamben) േഹാേമാസാക്കറിൽ
(Homo Sacer) സാമൂഹികവും രാǧീയപരവുമായ വിഭജനെത്ത കുറി�Ŧ 
ണ്ട്. അതിൽ ജŎ സമാനമായ നഗ്നജീവിതം ( bare life) എന്നത് ƃാന്ത 
വത്ക്കരിക്കെപ്പട്ടവെര കുറിച്ചാണ്. േകാളനികളുെട വർത്തമാനവും ചരിĬ 
വും പരിേശാധി�േമ്പാൾ നഗ്നജീവിതങ്ങളുെട സമൂഹമായി അവ തീരുŦ,
കൃത്യമായി പറഞ്ഞാൽ തീർ�Ŧ. അടിമ, കുറ്റവാളികൾ തുടങ്ങി സാമൂഹി 
കമായി ബഹിഷ്കരിക്കെപ്പട്ടവരാണ് അഗമ്പെന്റ നഗ്നജീവികൾ. അവർ 
ക്ക് അവകാശങ്ങളില്ല, അവെര െകാല െചƷന്നത് േപാലും നീതികരിക്ക 
െപ്പടുŦ. അത് സാമൂഹിക ജീവിതം നയി�ന്നവരുെട അവകശമായി തീ 
രുŦ. േകാളനികളുെട ƃവർത്തനങ്ങളിലും ഭരണകൂടം ഗൂഢമായി ഈ
ലക്ഷ്യം പിŎടരുŦണ്ട്. വംശീയവും ജാതിയവുമായ അധികാരത്തിെന്റ
കടന്നാ�മണമാണ് േകാളനികളിൽ നട�ന്നത്. കറുത്തശരീരങ്ങെള
മനുഷ്യനിൽ കുറവുള്ളവനായി കെണ്ടടുത്തത് േകാളനികളുെട നിർമിതി 
യാണ്. പരമാധികാരം ƃകടമാവുന്ന സാഹചര്യങ്ങളിൽ ഭരണകൂടമാണ്
ആവശ്യവും അനാവശ്യവും തീരുമാനി�ന്നത് . അതുേപാെല കളേയ 
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ണ്ടതും സൂക്ഷിേക്കണ്ടതും ആെരെയാെക്കയാെണന്ന് എന്ന നിരീക്ഷണം
മ്െബെമ്പ (mbembe) മുേന്നാട്ട് െവ�Ŧണ്ട് . ഇന്ത്യയിൽ ജാതിപരമാ 
യാണ് േകാളനികൾ നിലനിൽ�ന്നത്. ജാതിശരീരങ്ങളായാണ് അധി 
കാരം അവെയ േനാക്കി കാണുന്നതും. െപാതുമണ്ഡലത്തിെന്റ (public
sphere) ഉത്ഭവത്തിെനാപ്പം അത് അതിെന്റ അപരെത്തയും നിർമി�Ŧ 
ണ്ട്. ഫൂേക്കാ (foucault) എംേƆെɗന്റ് (emplacement) എന്ന ആശയ 
ത്തിൽ ഇടവും സ്ഥാനവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധെത്ത�റിച്ച് ചർച്ചെചƷŦ 
ണ്ട്. അതിൽ നിന്നാണ് അപരയിടം (hetrotopia) എന്ന സങ്കൽപം രൂപം
െകാണ്ടത്. അറിയെപ്പടുന്ന ഇടം അപരമാക്കിയേതാ മാറ്റി നിർത്തിയേതാ
ആയ ഇടങ്ങെള കുറിÎള്ള ചരിĬപരമായ വിശകലനമാണിത്. Ơാന്താ 
ശുപĬികൾ, ജയിലുകൾ , േകാളനികൾ എന്നിവ അപരയിടനിർമിതി�
ഉദാഹരണങ്ങളാണ് . അസമത്വെത്ത ഇടം എങ്ങെന ƃതിനിധീകരി� 
Ŧ എന്നത് ഇതിലൂെട വ്യക്തമാണ്. ഇവിെട ƃവർത്തി�ന്നത് ശുദ്ധീ 
കരണ തത്വം ആണ്. വംശീയ ശുദ്ധീകരണത്തിന് സമാനമായ സാഹച 
ര്യം കഥയിൽ നിലനിൽ�Ŧണ്ട്. അതിെന്റ ƃത്യക്ഷസൂചനകളുമുണ്ട് കഥ 
യിൽ. ചരിĬത്തിേലക്കാണ് ആ സൂചനകൾ കട�ന്നത്. അത് അധികാര
വ്യവസ്ഥയുെട തുടർ ƃ�ിയകെള തുറŦ കാñŦ.

കഥയുെട തുടക്കത്തിെല തീവണ്ടി യാĬയിൽ ജർമ്മനിയിേലക്ക് േജാ 
ലിക്കായി േപാവുന്ന േമരി ഒരു േപടി സ്വപ്നത്തിെന്റ നടുക്കേത്താെട തെന്റ
അച്ചേനാട് പറയുŦണ്ട് “കണ്ണട�േമ്പാൾ ജർമ്മനി ഒരു വലിയ ചാര 
നിറം” (മാധവൻ, 2011:69) എന്ന്. കഥാവസാനത്തിൽ എĚേമ്പാൾ
േമൽ പറഞ്ഞ സൂചനേയാട് ബന്ധെപ്പടുന്ന രീതിയിൽ ചൂൈളേമട് മാറു 
ന്നത് ഇƃകാരമാണ് “ദൂെര പുലരിĚടക്കത്തിൽ ഒരു വലിയ ചാരനിറ 
മായി ചൂൈളേമട്. ” (ibid: 80). ഇവിെട ചാരനിറം എന്ന വാക്ക് മരണ 
സൂചകമാണ്. ജർമ്മനിെയ ചാരനിറമാക്കിയത് നാസികളുെട പരമാധി 
കാരമാണ്. ജൂതന്മാെര ഒന്നടങ്കം വംശശുദ്ധിയുെട േപരിൽ കൂട്ടകുരുതി
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നടത്തിയ ചരിĬം േമരിയുെട സ്വപ്നത്തിെല ചാരനിറത്തിെന്റ സൂചനയിലു 
ണ്ട്. സമാനമായ അവസ്ഥയാണ് ചൂൈളേമടിലും നിലനിൽ�ന്നത്. വാൾ 
ട്ടർ െബന്യാമിൻ പറയുന്ന േപാെല ചരിĬം ഇവിെട ആപത്തിെന്റ നിമിഷ 
ത്തിൽ മനസ്സിലൂെട മിന്നിമറയുന്ന ഓർമ്മകെള ൈകെയത്തിപ്പിടിക്കലാവു 
Ŧ.
ചൂഷകരും കാഴ്ച്ചക്കാരും

മിേഷൽ ഫൂേക്കാ ൈജവാധികാരം (Biopower) എന്ന സങ്കൽപ്പത്തിൽ
ഭരണകൂടം ആവിഷ്കരി�ന്ന ജനസംഖ്യാ നിയőണ പദ്ധതികെള�റി 
ച്ച് പറയുŦണ്ട്. ഭരണകൂടം അതിെന്റ സ്ഥാപിതതാത്പര്യങ്ങൾക്ക് അനു 
സരിച്ചാണ് ഇരകെള ഉണ്ടാ�ന്നത്. അവെര അമർച്ച െചയ്യാനായി
ഭരണകൂടം ഒരു�ന്ന സാഹചര്യങ്ങൾ നിരവധിയാണ്. ഭരണകൂടത്തി 
െന്റ ഉപകരണമായി ƃവർത്തി�ന്ന ഒരു ചൂഷകസംഘം തെന്ന ഇതിനു
പിന്നിൽ ഉണ്ട്. ചൂൈളേമടിെന ചൂഷണം െചƷന്നവർ നിരവധിയാണ്.
അവിെട നട�ന്ന ഓേരാ മരണത്തിലും അവർ ലാഭം െകാƷŦ. േസട്ടി 
െന്റ െകാള്ള പലിശയാണ് ആദ്യേത്തത്. അത് ചൂൈളേമട്ടിെല സമ്പദ്ഘട 
നെയ െകാടിയ ദാരിŁത്തിൽ തെന്ന നിലനിർĚŦ. േടാങ്കകളും റിക്ഷക 
ളും ഓടിച്ച് മുതിർന്നവർ സമ്പാദിച്ചതും, േപപ്പർ വിറ്റ് കുട്ടികൾ സമ്പാദിച്ചതും
െവച്ച് ജീവിതം മുേന്നാട്ട് േപാകുേമ്പാൾ അടിക്കടി വരുന്ന േരാഗം അവെര
തളർĚŦ. മരണാനന്തരചടÉകൾക്ക് പണം കെണ്ടത്താനായി വീñ 
സാമാനങ്ങൾ േസട്ടിനു പണയെപ്പടുേത്തണ്ടി വരുŦ. മിച്ചം എന്ന് പറ 
യാൻ ഒŦമില്ലാെത അവർ മരി�Ŧ. കഥയിൽ ചടÉകൾക്ക് േശഷം,
ബാക്കിയായ ǲീകളും പുരുഷന്മാരും കുളിച്ച് ഒരുങ്ങി സിനിമക്ക് േപാവു 
Ŧണ്ട്. യാഥാർത്ഥ്യം അവെര മടുപ്പി�േമ്പാൾ അതിൽ നിŦള്ള രക്ഷ 
യാണ് സിനിമ നൽകുന്ന മായാേലാകം. ഭരണകൂടത്തിെന്റ ഉപകരണ 
ങ്ങൾ വ്യക്തിെയ യാഥാർത്ഥ്യെത്ത�റിÎള്ള േചാദ്യങ്ങളിൽ നിന്ന് അƃ 
സക്തനാക്കാൻ ǘമി�കയും പകരം അവെന തൃŹിെപ്പടുĚന്ന മായാ 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 116

േലാകം കാഴ്ച്ചെവ�യും െചƷŦ. ഭരണകൂടമാണ് വ്യക്തിയുെട ആ¶ഹ 
ങ്ങെള നിർണയി�ന്നത് എന്ന് പല സന്ദർഭങ്ങളും വ്യക്തവുമാ�Ŧണ്ട്.
അത് സാമൂഹിക വിഭജനങ്ങൾക്കനുസരിച്ചാണ്. ƃാന്തവത്കരിക്കെപ്പട്ട
സമൂഹങ്ങളിൽ ഭരണകൂടം മരണെത്ത ഒരു ആ¶ഹമാക്കി തീർ�Ŧ. ചാ 
ളയിെല അവേശഷിച്ച കുëങ്ങൾ മരണെപ്പട്ടവെര അസൂയേയാെട േനാ 
�ന്ന സന്ദർഭം ഇത് വ്യക്തമാ�Ŧ. മൃതേദഹങ്ങളാെണങ്കിലും അവർ 
ക്ക് അവസാനമായി ലഭിച്ച ഒരുക്കങ്ങൾ ആണ് ഇതിനു ƃത്യക്ഷമായ കാ 
രണം. ജീവിതം ഏറ്റവും േമാശപ്പട്ട സ്ഥിതയിലുള്ളവർക്ക് മാĬേമ മരണ 
െത്ത ഈവിധം അസൂയേയാെട േനാക്കാൻ കഴിയു.
അറിവ്,അധികാരം: ചൂൈളേമടിെന്റ വസ്തുവത്കരണം

ചൂൈളേമട് ആഖ്യാനം െചയ്യെപ്പടുന്നത് അവിെട ഗേവഷണത്തിനായി
വരുന്ന രാഘവെന്റ കാഴ്ച്ചപ്പാടിലൂെടയാണ്. ആ കാഴ്ച്ചക്ക് ഒരു അധിനി 
േവശ സ്വഭാവമുണ്ട്. രാഘവന് ചൂൈളേമട് ഒരു േǘാതസ്സ് ആണ്. തെന്റ
ഗേവഷണത്തിനാവശ്യമായ വിഭവങ്ങൾ അവിെട ലഭ്യമാണ്. ചൂൈളേമ 
ട്ടിെല റിക്ഷാക്കാെര കുറിÎള്ള തിസീസ്സാണ് രാഘെന്റ ആവശ്യം. ഈ
അറിവധികാരം കാഴ്ച്ച െകാണ്ട് വസ്തുവത്കരിക്കെപ്പടുന്ന ഇടമായി ചൂ 
ൈളേമടിെന മാțŦ. അങ്ങെന പഠിക്കാനുള്ള ƃശ്നപരിസരമായി ചൂൈള 
േമട് കാഴ്ച്ചയിൽ നിറയുŦ. ഇവിെട കഥാകാരൻ തെന്ന ആണ് രാ 
ഘവൻ. ആഖ്യാതാവിെന്റ അധികാരെത്ത തെന്ന ഇവിെട കൃതി ƃശ്ന 
വത്കരി�Ŧ. കഥപറച്ചിൽ ഒരു ƃതിേരാധമാവുന്നേതാെടാപ്പം അതി 
ലൂെട രൂപെപ്പടുന്ന ƃത്യയശാǲെത്തയും കഥയിെല പലസന്ദർഭങ്ങൾ തു 
റŦകാñŦണ്ട്. സുഹൃത്ത് ആയ െതേരസ രാഘവേനാട് പറയുŦണ്ട്.
“അവെര നിെന്റ സ്വാർത്ഥത്തിനായി ചൂഷണം െചƷŦ. സാമൂഹ്യശാǲ 
പരമായ ചൂഷണം”. (ibid:74) ഇതിനു ƃതികരണം നടĚന്ന േവളയിൽ
സ്വയം തെന്ന ഒരു ചരിĬകാരനായി അവേരാധിച്ച് രാഘവൻ ƃശ്നങ്ങ 
ളിൽ നിŦ ഒളിÎ കട�Ŧ. “ഞാൻ, ഞാൻ അവരുെട സഞ്ജയനാണ്,
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െവറും ചരിĬകാരൻ”. (Ibid:74) ചരിĬകാരെന സഞ്ജയനാ�ന്ന യുക്തി
കുടിെകാȔന്നത് ദൃɏാക്ഷിത്വത്തിലാണ്. അെതാരു നിɓക്ഷനാട്യമാണ്.
അയാളുെട ധർമ്മം വിവരിക്കലാണ്. ഭാരതകഥയിൽ സഞ്ജയൻ കുരുേക്ഷ 
Ĭയുദ്ധം ഒരു തത്സമയ സംേƃക്ഷണ മാധ്യമെമെന്ന നിലയിൽ ധൃത 
രാǧർക്ക് വിവരിÎ െകാടു�Ŧണ്ട്. എന്നാൽ അതിൽ ഇടെപ്പടാേനാ,
അത് ഒഴിവാക്കാേനാ ǘമി�ന്നില്ല. ഇവിെട ചരിĬകാരനും ഇേത ധർ 
മ്മം തെന്ന. “ഞാെനŎ െചƷവാൻ, വിവശനായി ചൂൈളേമടിെന്റ കഥ
പറയുക എന്നെതാഴിച്ചാൽ”(ibid:76) എന്ന രാഘവെന്റ നിസംഗതയിൽ
ഇത് വ്യക്തമാവുŦ. ചൂൈളേമട് രാഘവന് ഒരു ചൂഷണ ഉപാധി തെന്ന 
യായിരുŦ. അവിടെത്ത ആളുകെള കൂെട നിർത്താനായി ഇടെക്ക ചി 
ല്ലറ നൽകിയും, കുട്ടികൾക്ക് കടല വാങ്ങി െകാĊവŦം, മരണാനന്തര
ചടÉകൾക്കായി കുടിലുകളിൽ എĚന്ന അലുമിനിയം തട്ടിൽ ചില്ലറകൾ
ഇñം അയാൾ ഉദാരവാനായി. എന്നാൽ അയാൾ ഒരു വിധത്തിലും ƃശ്ന 
െത്ത സംേബാധന െചƷന്നില്ല. എന്നാൽ കഥ അവസാനേത്താട് അടു 
�േമ്പാൾ അയാൾക്ക് ചൂൈളേമടുമായുള്ള ബന്ധം തീǆമാവുŦണ്ട്. അത്
മരണത്തിനായുള്ള കാത്തിരിപ്പായി തീരുŦ.

െതേരസ രാഘവേനാട് േചാദി�Ŧണ്ട്, “നീയും ഗുജറാത്തി േസ 
ñമായി എന്താണ് വ്യത്യാസം ? േസട്ടിന് പലിശ നിനക്ക് പി. എച്ച്.
ഡി”(ibid:74).ഈ േചാദ്യത്തിൽ രാഘവെന്റ മുഖാവരണം അഴിë വീഴു 
Ŧ. അയാെളാരു കാഴ്ച്ചക്കാരനായിരുŦ. ചൂൈളേമടിെന്റ നാശെത്ത നി 
സംഗതേയാെട കĊതീർ�ന്ന ഒരാൾ. ആദ്യെമാെക്ക അവിടെത്ത കാ 
ഴ്ച്ചകളിൽ, നിരന്തരമരണങ്ങളിൽ അസാധാരണത്വം േതാന്നിയിരുŦ
എങ്കിൽ പിന്നീട് അവ സാധാരണമായി തീർŦ. ചരിĬകാരെന്റ വിവര 
ണങ്ങൾ േപാെല അത് അനാവരണം െചയ്യെപ്പടുേമ്പാൾ പലരും അതിൽ
നിന്ന് അƃത്യക്ഷമായി െകാണ്ടിരി�Ŧ. കഥയിൽ െതേരസ ഉന്നയി� 
ന്ന വിമർശനങ്ങളാണ് രാഘവെന്റ കാഴ്ച്ചകെള�റിച്ച് വായനക്കാരിൽ
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േചാദ്യങ്ങൾ രൂപെപ്പടുĚന്നത്. ചൂൈളേമടിനു േവണ്ടി രാഘവൻ എന്ത്
െചയ്തു എന്ന േചാദ്യത്തിന് ഉത്തരമില്ല. കീഴടങ്ങിയവർക്ക് ഒപ്പം അയാ 
ളും കീഴടങ്ങാൻ തയ്യാറായി എŦ മാĬം. അയാളുെട ƃബന്ധെത്തയും
അതിൽ പിന്നിൽ വർത്തി�ന്ന അധികാരെത്ത െതേരസ േചാദ്യം െചƷ 
ന്ന സന്ദർഭം കഥയിലുണ്ട്.

“അെത, നീ സഞ്ജയൻ. നീ ചൂൈളേമട്ടിെല കഥ േകൾപ്പി�ന്ന രാ 
ജാക്കന്മാർ അന്ധന്മാരും”. (ibid:74). ഈ വിമർശനം ǘേദ്ധയമാണ്,
അത് അക്കാദമിക അറിവും അധികാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധെത്ത കൃത്യ 
മായി േദ്യാതിപ്പി�Ŧ. ഭാരതകഥയിൽ അന്ധനായ ധൃതരാǧർക്കാണ്
സഞ്ജയൻ യുദ്ധം വിവരിÎ െകാടുത്തത്. ഇവിെട രാഘവെന്റ പി. എച്ച് .
ഡി േപപ്പറും സമാനമായ ദൗത്യം ആണ് നിർവഹിക്കന്നത്. കഥ വിവരി 
�ക എന്നതിനſറം എന്ത് എന്ന േചാദ്യം നിലനിൽ�Ŧ. ƃശ്നം പരി 
ഹരിക്കെപ്പടാെത െവറും കഥ പറച്ചിലിനു േവണ്ടി ഒരു ƃദർശനവസ്തു 
വായി ചൂൈളേമട് തീരുŦ. ഇത് സമർപ്പിക്കെപ്പടുന്ന അക്കാദമിക ഇടം
എങ്ങെന ഈ ƃശ്നെത്ത േനാക്കികാണുെമന്നത് ƃധാന വിഷയമാണ്.
ഒരു ഭരണകൂട ƃത്യയശാǲ ഉപകരണമായ അക്കാദമിക്ക് ഈ ƃശന 
െത്ത എങ്ങെന പരിഹരിക്കാനാവും, അത് തെന്ന സ്ഥാപന അധികാര 
ത്തിൽ വർത്തി�ന്നതാണ്. നിർമി�െപ്പടുന്ന അറിവ് േപാലും അധികാ 
രപരമാണ്. എല്ലാത്തിെനയും വ്യവഹാരങ്ങൾക്ക് അകത്ത് സൂക്ഷ്മമായി
നിലനിർĚന്ന അധികാരത്തിെന്റ േǘണിബദ്ധമായ ƃവർത്തനത്തി 
െന്റ വാഹകരാണ് സർവകലാശാലകളും സ്�ളുകളും. അതിനാലാണ്
ഫൂേക്കാ അവʍ് ജയിലുകേളാടുള്ള പരɒര സാമ്യെത്ത�റിച്ച് പറഞ്ഞത്.
ഗേവഷകെന സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം ചൂൈളേമട് ഒരു ƃശ്നപരിസരമായി
നിൽേക്കണ്ടത് അനിവാര്യമാണ്. എന്നാൽ, പഠിക്കാനും വിവരിക്കാനുമു 
ള്ള നീണ്ട ƃശ്നങ്ങളിൽ ഒരു താൽകാലിക അനുഭാവിയായി നിന്ന് ആവ 
ശ്യം നിറേവറ്റി മടÉക എന്ന രാഘവെന്റ ലക്ഷ്യം നടക്കാെത േപാവുŦ.

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



119 തുടി

ഇവിെടയാണ് കഥകാരൻ കഥയുെട ഉള്ളിെല കഥ പറച്ചിലുകാരെന ഒരു
വിഷമസന്ധിയിേലക്ക് നയി�ന്നത്.
കീഴടങ്ങലുകൾ; വാ�കളിെല മരണരാǧീയം

കഥയുെട അവസാനത്തിൽ രാഘവൻ ചൂൈളേമടുകാരനായി തീരു 
ന്നത് മരണേത്താട് താദാത്മ്യെപ്പടുന്നതിലൂെടയാണ്. കഥപറച്ചിലുകാര 
െന്റ േമലങ്കി ഇവിെട അഴിë വീഴുŦ. അെതാരുതരത്തിൽ കീഴടങ്ങാനു 
ള്ള ǘമവുമാണ്. കുെറയധികം സന്ദർഭങ്ങളിൽ രാഘവൻ കീഴടങ്ങലിെന 
�റിച്ച് പറയുŦണ്ട്. ചൂൈളേമടിനായി തനിക്ക് ഒŦം െചയ്യാൻ കഴിയാ 
ത്തതിെന്റ നിസഹായത അയാൾ പല തവണ ആവർത്തി�Ŧണ്ട്. കഥ 
യിൽ പിന്നീട് വരുന്ന സന്ദർഭങ്ങൾ േനാക്കാം.

“പാവെപ്പട്ടവരുെട മരണം . ആത്മഹത്യകളാണ്, കീഴടങ്ങലുകളാണ്.
” (ibid:76)

“രാഘവൻ അയാളുെട ǲീകളുെട ജീവിക്കാനുള്ള ആേവശം കണ്ട് Ǳ 
ബ്ധനായി നിൽ�ം. ” (ibid:79)

“മുരുകൻ മരി�ന്നതിെന്റ തേലന്നാൾ, രാഘവൻ ഓർĚ. ഒരു
എലി�ട്ടി വന്ന് രാഘവെന്റ കാലിെന്റ െചറുവിരൽ കരളുവാൻ തുട 
ങ്ങി. അയാൾ കിടŦ െകാടുĚ. നിേǱജമാെയാരു വലിയ െവണ്ണക്കട്ടി.
ഞാൻ കീഴടÉŦ” (ibid:80)

ഇവിെട ആവർത്തി�ന്ന വാക്ക് കീഴടങ്ങലാണ്. ചൂൈളേമടുകാരുെട
മരണങ്ങളിൽ നിന്ന് തുടങ്ങി രാഘവെന്റ കീഴടങ്ങലിേലക്ക് ആണ് കഥ െച 
െന്നĚന്നത്. ജീവിതാഭിമുഖ്യമായ കാഴ്ച്ചപ്പാട് ചൂൈളേമടിൽ ഇല്ല. പരാജ 
യെപ്പട്ടവരുെട ഭൂമിയായി ചൂൈളേമട് മാറുേമ്പാഴും അവിെട ആർ�ം സ്വ 
ന്തമായി ഭൂമിയില്ല. ഓേരാ മരണേശഷവും ചൂൈളേമടിെല ചാളകളിേലക്ക്
ഒരു പഴഞ്ചൻ അലുമിനിയം തട്ട് കയറിയിറÉം. അതിൽ നിറയുന്ന ചില്ല 
റകൾ ആണ് മരിച്ചവെന്റ ഇടെത്ത അടയാളെപ്പടുĚന്നത്. അത് ɕശാ 
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നത്തിെല ചുടലസൂക്ഷിſകാരനുള്ള സ്ഥലവാടകയാണ്. അതിനു കഴിയാ 
ത്ത സന്ദർഭത്തിൽ അവർ െചയ്തു േപാവുന്ന കാര്യം ദയനീയമാണ്.

“തിരുവൺമ്മിയൂർ. രാഘവനും കണ്ണനും മുരുകെന്റ ശവെമടുത്ത് കടലി 
േലക്ക് നടŦ. രĊേപരും തലയും കാലും പിടിച്ച് മുരുകെന െതാട്ടിലിലാട്ടി
കടലിേലക്ക് എറിë. ” (ibid:79)

ഏതു നിമിഷവും കുടിയിറക്കപ്പടാവുന്ന ഈ അവസ്ഥ മ്െബെമ്പ
(mbembe) സൂചിപ്പി�ന്ന സാമൂഹികമരണത്തിേലക്ക് കലാശി�Ŧ.
മരണത്തിെന്റ തുടർച്ചക്കിടയിെല ഇടേവളകൾ മാĬമാണ് ചൂൈളേമടിൽ
ജീവിതം. മരണത്തിെന്റ ƃവർത്തനയിടമായി ചൂൈളേമട് തീരുന്നത്
കൃത്യമായി ഭരണകൂട പരമാധികാരത്തിെന്റ ഭാഗമായാണ്. അവിെട 
�ള്ള േനാട്ടങ്ങൾ എല്ലാം കാഴ്ച്ചകാരുെടെയാ ചൂഷകരുേടേയാ ആണ്.
േകാളനികെളല്ലാം തെന്ന ഈ സാഹചര്യത്തിനുള്ളിലാണ് ƃവർത്തി� 
ന്നത്. അങ്ങെന മരണരാǧീയത്തിെന്റ ƃേയാഗക്ഷമമായ സാഹചര്യം
ഒരുÉŦ. വർത്തമാനകാലെത്ത ൈജവരാǧീയചർച്ചകളിൽ നിന്ന്
ജീവിതവും മരണവും ഭരണകൂടപരമാധികാര ƃവർത്തനത്തിെന്റ ഭാ 
ഗമാണ് എന്ന് മനസ്സിലാവുŦ. എന്നൽ, പരമാധികാരം കൃത്യമായി
െപാതുയിടങ്ങളിൽ അല്ല ƃേയാഗിക്കെപ്പടുന്നത്. അതിനുള്ള ഇടം ഒരു� 
കയ്യാണ് അരികുവത്കരണത്തിലൂെട ഭരണകൂടം െചƷന്നത്. ലളിതമായി
പറഞ്ഞാൽ െകാല്ലാനുള്ള ഇടെമാരു�ക, അത് പൂർവ കാലങ്ങളിെല
േപാെല ƃത്യക്ഷമാവണെമന്നില്ല. പതിെയ മരണത്തിന് എത്താൻ
കഴിയുന്ന ƃതിേരാധമില്ലാത്ത ഇടം നിർമി�കയാണ് ലക്ഷ്യം. അത്
സമൂഹത്തിൽ നീതീകരിക്കെപ്പടുന്നതും സ്വാഭാവികവുമായ ഒന്നാക്കി മാറ്റി
തീർക്കാനും ഭരണകൂടത്തിനു കഴിയുŦ. മരണരാǧീയവിമർശനങ്ങൾ
അധികാരബലതőങ്ങളുെട ഗൂഢപദ്ധതികെളയാണ് തുറŦകാñന്നത്
. ചൂൈളേമടിെല ശവങ്ങൾ അധികാര ഘടനെയ ƃശ്നവത്കരി�ന്നത്
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വിവാഹപരസ്യങ്ങളും േകരളീയസമൂഹവും: സാമൂഹികഭാഷാശാǲ
പഠനം

സം¶ഹം:
സാമൂഹികഭാഷാശാǲ സിദ്ധാന്തെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കി പĬങ്ങ 

ളിെല വിവാഹപരസ്യങ്ങളുെട സാമൂഹികസ്വഭാവം അപ¶ഥി�വാൻ ǘ 
മി�കയാണ് ഈ ƃബദ്ധം. രണ്ട് പരികല്പനകെള അടിസ്ഥാനമാക്കി 
യാണ് വിവാഹപരസ്യങ്ങെള ഇവിെട പഠി�ന്നത്. ഒന്ന്, ഭാഷ സാമൂ 
ഹിക ഉൽപ്പന്നമാകയാൽ അത് സാമൂഹികസ്വഭാവെത്ത ഉ ൾെക്കാȔŦ.
അതിനാൽ വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ ഉ ൾെപ്പെടയുള്ള എല്ലാ വ്യവഹാരങ്ങളി 
ലും ഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ സാമൂഹികജീവിതാവേബാധം ആവിഷ്കരിക്ക 
െപ്പടുŦണ്ട്. രണ്ട്, വിവാഹപരസ്യങ്ങളിൽ വിശദീകരണത്തിനായി നൽ 
കുന്ന പദങ്ങൾ, ƃേയാഗങ്ങൾ എന്നിവയിൽ ഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ സാ 
മൂഹികസ്വത്വം ƃതിഫലി�Ŧണ്ട്. ഈ പരികല്പനകളുെട അടിസ്ഥാന 
ത്തിൽ വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ േകരളീയസമൂഹത്തിെന്റ സാമൂഹികജീവിത 
െത്ത ƃതിഫലിപ്പി�ന്നെതങ്ങെനെയന്ന് പഠി�കയാണ് ഈ ƃബന്ധ 
ത്തിെന്റ ലക്ഷ്യം.
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താേക്കാൽ വാ�കൾ :
സാമൂഹികഭാഷാശാǲം,അധികാരം ,ജാതി, മതം ,ലിംഗം ,വർഗം.
സാമൂഹികേമാ മാനസികേമാ സാംəാരികേമാ രാǧീയേമാ ആയി

ഭാഷകസമൂഹവുമായി സംവദിക്കാൻ കഴിയുന്ന ഉപകരണമായി പരസ്യ 
ങ്ങെള കാണാം. വസ്തുതകൾ സമൂഹെത്ത അറിയി�കെയന്ന ലക്ഷ്യ 
പൂർത്തീകരണം മാĬമല്ല പരസ്യങ്ങ ൾ�ള്ളത്. ഭാഷകസമൂഹത്തിെല
ഓേരാ വ്യക്തിയിലും രൂഢമായിരി�ന്ന സ്വഭാവസവിേശഷതകെളയും
കാɍപ്പാടുകെളയും പൂർത്തീകരി�കെയന്ന ലക്ഷ്യവും പരസ്യങ്ങ ൾ�ണ്ട്.
ഈ ലക്ഷ്യത്തിനായി ƃതീകങ്ങൾ, ചിഹ്നങ്ങൾ എന്നിവെയ ആǘയിക്കാ 
റുമുണ്ട്. ഇത്തരം സാദ്ധ്യതകളിലൂെട പരസ്യം സമൂഹത്തിേലക്ക് ഇറങ്ങിെച 
ǁകയും സമൂഹെത്ത നിയőണവിേധയമാ�കയും െചƷŦ.

ഇതര പരസ്യങ്ങളിൽനിŦ വ്യത്യǱമാണ് വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ. നിർ 
മ്മാതാവിൽനിŦം ഉപേഭാക്താവിേലക്ക് എന്ന ലക്ഷ്യത്തിൽനിŦ വ്യതി 
രിക്തമായ ഒന്നാണിത്. ഭാഷകസമൂഹത്തിെല ഓേരാ കുടുംബവും സ്വേമ 
ധയാ നിർമ്മാതാവിെന്റയും ഉപേഭാക്താവിെന്റയും സ്ഥാനം ഏെറ്റടു� 
Ŧ. േകരളത്തിെല പĬങ്ങളിൽ, ‘വരെന ആവശ്യമുണ്ട്/ വധുവിെന ആവ 
ശ്യമുണ്ട് ’ എന്ന തലെക്കേട്ടാെട പരസ്യങ്ങൾ ƃത്യക്ഷെപ്പടാറുണ്ട്. എല്ലാ
പĬങ്ങളും നിശ്ചിതദിവസം വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ നൽകാനായി നിശ്ചിത
േപജുക ൾേപാലും മാറ്റിവʍാറുണ്ട്. അനുേയാജ്യരായ ജീവിതപങ്കാളിെയ
കെണ്ടത്താനാണ് ഇത്തരം പരസ്യങ്ങൾ പĬങ്ങളിൽ നൽകാറുള്ളത്. വ്യ 
ക്ത്യധിǨിത പരɒരധാരണക ൾക്കതീതമായി കുടുംബങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള
പരɒരധാരണകളാൽ നിയőിക്കെപ്പടുന്നവയും ആവിഷ്ക്കരിക്കെപ്പടു 
ന്നവയുമായി വിവാഹം മാറുŦ. പരസ്യങ്ങൾ നൽകുന്നതിലും, പരസ്യങ്ങ 
ളിൽനിന്ന് അനുേയാജ്യമായവ െതരെഞ്ഞടു�ന്നതിലും ഭാഷകസമൂഹ 
ത്തിെന്റ പരിേഛദമായ കുടുംബത്തിെന്റ ഇടെപടലുകൾ ɒǤമാണ്.
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കുടുംബപരമായ അനുേയാജ്യത രൂപെപ്പടുന്നത് മതം, ജാതി, വർഗം,
വിദ്യാഭ്യാസം, െതാഴിൽ തുടങ്ങിയ സാമൂഹികചരങ്ങെള (social variables)
അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്. വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ േമൽസൂചിപ്പിച്ച സാമൂ 
ഹികചരങ്ങളുെട ƃത്യക്ഷവത്ക്കരണങ്ങളാണ് . അതുെകാĊതെന്ന
വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ ഭാഷകസമൂഹത്തിെല സവിേശഷ വ്യവഹാരമായി
(discourse) നിലെകാȔŦ. നിശ്ചിത ഭാഷകസമൂഹത്തിെല ƃവർത്ത 
നവ്യവസ്ഥകളും ജാതി-മത-വർഗ അധികാരവ്യവസ്ഥകളും ഇവയിൽ
ƃതിഫലിക്കെപ്പടുŦ. ഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ സാമാന്യേബാധമായി ഈ
വ്യവഹാരം നിലെകാȔŦ. ഈ വ്യവഹാരെത്ത അപ¶ഥി�ന്നതുവഴി
േകരളീയ സമൂഹത്തിെന്റ സാമൂഹികചരാധിǨിത അധികാരവ്യവസ്ഥക 
െളയും േǘണീകരണങ്ങെളയും മനസ്സിലാക്കാൻ കഴിയും. സാമൂഹികഭാ 
ഷാശാǲം, ചരിĬ-സാമൂഹിക-സാംəാരിക ഭാഷാസാഹചര്യങ്ങെള
സമ¶ദൃǤ്യാ കാണാൻ ǘമി�Ŧ. വിവാഹപരസ്യങ്ങ ൾ� പിന്നിെല
സാമൂഹിക - സാംəാരിക - ഭാഷാസാഹചര്യവും സാമൂഹികഭാഷാശാǲ
ചിന്തʍ് വിഷയമാണ്.
സാമൂഹികഭാഷാശാǲം

ഭാഷെയ സമൂഹവുമായി ബന്ധെപ്പടുത്തിെകാĊള്ള ഭാഷാശാǲപഠ 
നമാണ് സാമൂഹികഭാഷാശാǲം. ഭാഷയിലൂെട സാമൂഹികജീവിതെത്ത 
�റിÎ പഠി�കയാണ് െചƷന്നത്. ഭാഷ സാമൂഹിക ƃതിഭാസമായ 
തിനാൽ സാമൂഹിക ഘടനയുമായും സമൂഹത്തിെന്റ മൂല്യവ്യവസ്ഥകളുമാ 
യും ബന്ധിക്കെപ്പട്ടിരി�Ŧ (Trudgill 1984:1). അതുെകാണ്ട് സാമൂഹി 
കഭാഷാശാǲപഠനെമന്നത് ഭാഷെയ�റിÎള്ള പഠനം മാĬമല്ല, സമൂ 
ഹെത്ത�റിÎകൂടിയുള്ളതാണ്. സാമൂഹികസന്ദർഭങ്ങെള അടിസ്ഥാനമാ 
ക്കിയാണ് ഭാഷ നിലനിൽ�ന്നത്. ഭാഷകെരയും സാമൂഹികസന്ദർഭ 
െത്തയും ആǘയിച്ചായിരി�ം ഭാഷ നിർണയിക്കെപ്പടുന്നത്. സാമൂഹികപ 
ശ്ചാത്തലെത്തയും ƃേദശെത്തയും സംəാരെത്തയും ƃകടമാക്കാ ൻകൂടി
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ഭാഷʍ് കഴിയുŦ. ഈ പരികല്പനകളുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ സാമൂഹിക 
ഭാഷാശാǲത്തിന് ചില നിർവചനങ്ങൾ െകാടുക്കാൻ ഭാഷാശാǲജ്ഞർ
ǘമി�Ŧണ്ട്. ഒന്ന് , സാമൂഹിക സന്ദർഭത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനത്തിൽ
ഭാഷെയ പഠി�കയും സാമൂഹികജീവിതെത്ത ഭാഷയിലൂെട പഠി�കയും
െചƷന്ന ഭാഷാശാǲശാഖയാണ് സാമൂഹികഭാഷാശാǲം (Coupland
and Jaworski 1997:1). രണ്ട്, ഭാഷയും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധപഠനം
(Trudgill 2000:21). മൂന്ന്, ആǘിതഭാഷാചരങ്ങളും സ്വതőസാമൂഹികച 
രങ്ങളും തമ്മിലുള്ള സഹബന്ധെത്ത�റിÎള്ള പഠനം (Chamber 2003:IX).
ഈ നിർവചനങ്ങെളല്ലാം ഭാഷയും സമൂഹവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന് ƃാ 
ധാന്യം െകാടു�Ŧണ്ട് (ഗിരീഷ് 2013: 13-14).

ഭാഷയുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ സമൂഹെത്ത പരാമർശിക്കാനായി ഭാ 
ഷാശാǲജ്ഞർ ഉപേയാഗി�ന്ന സാമാന്യസംജ്ഞയാണ് ഭാഷകസ 
മൂഹം. സാമൂഹികഭാഷാശാǲത്തിെന്റ ƃധാന പരികല്പനയായ ഭാഷക 
സമൂഹെത്ത ഭാഷാശാǲജ്ഞർ പലവിധത്തിൽ നിർവചി�വാൻ ǘമി 
�Ŧണ്ട്. ഭാഷണത്തിൽകൂടി ഒരുകൂട്ടം ആളുകൾ പരɒരം ബന്ധെപ്പടുŦ 
െവങ്കിൽ അത്തരം സമൂഹെത്തയാണ് Ɯംഫീൽഡ് ഭാഷകസമൂഹം എന്ന 
തുെകാണ്ട് അർത്ഥമാ�ന്നത്. ഒരു ƃേത്യക ഭാഷേയാ ഭാഷാേഭദേമാ സം 
സാരി�ന്ന ജനങ്ങളുെട കൂട്ടായ്മയാണ് ഭാഷകസമൂഹെമന്ന് േജാ ൺ
ലയ ൺസ് ഭാഷകസമൂഹെത്ത നിർവചി�Ŧ. ഒേര സാംəാരിക സ്വത്വം
പങ്കിടുകയും ഒേര ഭാഷ മാതൃഭാഷയായിñള്ളവെരയും െപാതുേവ ഭാഷകസ 
മൂഹം (ഗിരീഷ് 2013:18) എŦ പറയാം. മെറ്റാരു രീതിയിൽ പറഞ്ഞാൽ
ഒേര സംəാരവും ഭാഷയും പങ്കിടുന്ന സമൂഹെത്തയാണ് സാമൂഹികഭാ 
ഷാശാǲത്തിൽ ഭാഷകസമൂഹം എന്നതുെകാണ്ട് അർത്ഥമാകുന്നത്. ഭാ 
ഷകസമൂഹത്തിനുള്ളിൽ ƃാേദശിക - സാമൂഹികവ്യതിരിക്തതകൾ രൂപ 
െപ്പടാം. ഭാഷകസമൂഹത്തിലുള്ള ഇത്തരം വ്യതിരിക്തതകെളയാണ് സാ 
മൂഹികഭാഷാശാǲം അേന്വഷി�ന്നത്. ഭാഷകസമൂഹെത്ത ആധാരമാ 
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ക്കി ഭാഷാചരങ്ങൾ, സാമൂഹികചരങ്ങൾ എന്നിവെയ സ്വീകരി�കയും,
ഇവെയ അടിസ്ഥാനമാക്കി നിശ്ചിതഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ സ്വഭാവെത്ത
അപ¶ഥി�കയുമാണ് സാമൂഹികഭാഷാശാǲ പഠനത്തിൽ െചƷന്നത്.
ജാതി, മതം, ലിംഗം, ƃായം, വർഗം, വിദ്യാഭ്യാസം, െതാഴിൽ എന്നീ സാ 
മൂഹികചരങ്ങെള അവലംബമാക്കിയാണ് ഈ പഠനത്തിൽ ഭാഷാചരങ്ങ 
ളുെട െതരെഞ്ഞടുക്കലും അപ¶ഥനവും നടത്തിയിരി�ന്നത്. സാമൂഹിക
ചരങ്ങ ൾക്കനുസരിച്ച് മാറുന്ന ഭാഷാ ഏകകങ്ങെള ഭാഷാചരങ്ങൾ എŦ
പറയുŦ. സാമൂഹികചരങ്ങെള അടിസ്ഥാനമാക്കി ഭാഷാചരങ്ങെള വിശ 
കലനം െചƷന്നത് അധികാരം, ആശൈയക്യം എന്നിവെയ അടിസ്ഥാന 
മാക്കിയാണ്.

ഒരു വ്യക്തിക്ക് മെറ്റാരു വ്യക്തിയുെട േമേലാ, ഒരു സമൂഹത്തിന്
മെറ്റാരു സമൂഹത്തിനുേമേലാ ഉള്ള നിയőണവും സ്വാധീനവുമാണ് സാ 
മാന്യാർത്ഥത്തിൽ അധികാരം. േമല്-കീഴുകളാണ് അധികാരത്തിെന്റ
അടിസ്ഥാനം. ഈ ബന്ധം അപാരɒരികമാണ്. ഭാഷാചരങ്ങൾ ഓേരാ 
Ŧം ജാതി, ലിംഗം, മതം, വർഗം എന്നീ സാമൂഹികചരങ്ങെള അടി 
സ്ഥാനമാക്കി അപ¶ഥി�േമ്പാൾ ഇവയിെല സാമൂഹികചരങ്ങളുമായു 
ള്ള ബന്ധം പാരɒരികേമാ അപാരɒരികേമാ ആകാം. ഒരു നിശ്ചിത
സാമൂഹികചരെത്ത നിയőി�ന്നത് മെറ്റാരു സാമൂഹികചരമാെണന്ന്
കെണ്ടത്താം. വ്യക്തികൾ തമ്മിേലാ സമൂഹങ്ങൾ തമ്മിേലാ ഉള്ള പÅെവ 
ʍലിെന്റേയാ ദൃഢബന്ധത്തിെന്റേയാ അളവിെനയാണ് ആശൈയക്യം
എന്നതുെകാണ്ട് അർത്ഥമാ�ന്നത്. ആശൈയക്യത്തിൽ വ്യക്തികൾ
തമ്മിലും സമൂഹങ്ങൾ തമ്മിലും സാമൂഹികവ്യവസ്ഥയിൽ തുല്യാധികാര 
മാണ് പങ്കിടുന്നത്. ഇത് പാരɒരിക ബന്ധമാണ്. രണ്ട് സാമൂഹികചര 
ങ്ങൾ പരɒരം സ്വാധീനി�േമ്പാൾ അവിെട ആശൈയക്യമാണ് നില 
നിൽ�ന്നത്.
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�ിǱ്യാനികളും വിവാഹപരസ്യങ്ങളും
1. വധുവിെന ആവശ്യമുണ്ട് - “UK ENGINEER LOOKING FOR BRIDE.

പാലാ രൂപത. RC യുവാവ്. (33/181), UK-യിൽ Engineer. സി 
റ്റിസൺ. രണ്ടാɍ നാട്ടിൽ ഉണ്ട്. Engineers, Nurses, Doctors,
Pharmacists, CA മുൻഗണന. UK യിേലക്ക് േപാകുവാൻ താല്പര്യമു 
ള്ള െവളുത്ത സുന്ദരികളുെട മാതാപിതാക്കളിൽനിന്ന് വിവാഹാേലാ 
ചനകൾ ക്ഷണി�Ŧ”.1

2. “ഓർത്തേഡാɏ് യുവാവ് 27/158 കുൈവറ്റിൽ േജാലി (ലീവിലുണ്ട് ).
അനുേയാജ്യമായ ആേലാചനകൾ ക്ഷണിÎെകാȔŦ. നഴ്സു 
മാർക്ക് മുൻഗണന”. 2

3. വരെന ആവശ്യമുണ്ട്- “RCSC യുവതി 28/166 cm. ചങ്ങനാേശരി
അതിരൂപത. PharmD. Working in Qatar, െƃാെഫഷണൽ വിദ്യാ 
ഭ്യാസവും േജാലിയുമുള്ള UK, Canada, Australia Settled ആയവർ 
ക്ക് മുൻഗണന. ഗൾഫ് േവണ്ട”.3

4. “ഓർത്തേഡാɏ് യുവതി 26/178 ദുബായിൽ Software
Engineer.ദുബായ്,ക്യാനഡ,ഓസ്േóലിയ,യു.എസ്,യു െകയിേലാ
േജാലിയുള്ള B-tech,M-tech,യുവാക്കളിൽനിŦം ആേലാചനകൾ
ക്ഷണി�Ŧ”.4

സഭാവിഭാഗം, ƃായം, വിദ്യാഭ്യാസേയാഗ്യത, െതാഴിൽ, െതാഴിൽ
ഇടം, വർഗം, കുടുംബാന്തസ്സ്, സ്വഭാവം, ശാരീരിക സവിേശഷതകൾ,
വരനിേലാ വധുവിേലാ അേന്വഷി�ന്ന മു ൻഗണനകൾ എന്നിവ �ി 
Ǳ്യൻ വിഭാഗെത്ത ƃതിനിധാനം െചƷന്ന വിവാഹപരസ്യങ്ങളിൽ കാ 
ണാം. സഭാവിഭാഗങ്ങെളകുറി�ന്ന വിശദീകരണങ്ങളാണ് ആദ്യമായി
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പരസ്യങ്ങളിൽ നൽകുക. ഏതു സഭാവിഭാഗത്തിൽെപ്പട്ടവരാെണŦ വ്യ 
ക്തമാ�ന്നേതാെടാപ്പം, അനുേയാജ്യമായ സഭാവിഭാഗങ്ങളിൽനിŦം
വരെനയും വധുവിെനയും ആവശ്യമുണ്ട് എന്നറിയി�കയുമാണ് സഭാസൂ 
ചനയുെട ലക്ഷ്യം. േകരളത്തിെല �ിǱ്യാനികെള േവദശാǲദർശനങ്ങളു 
െടയും ആരാധനാരീതികളുെടയും അടിസ്ഥാനത്തിൽ രണ്ടായിതിരിക്കാം.
ഒന്ന്. പൗരǱ്യ ആരാധനാരീതികെള അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള സീേറാ
മലബാർ സഭയിലും സീേറാ മലങ്കരസഭയിലുംെപടുന്ന കേത്താലിക്കർ,
ഓർത്തേഡാɏ്-യാേക്കാബായ സഭകൾ, മാർേത്താമ്മസഭ, കൽദായ
സുറിയാനിസഭ എന്നിവയടÉന്ന വിഭാഗം.സുറിയാനി പാരമ്പര്യം പിŎ 
ടരുന്നവരാണ് ഈ വിഭാഗക്കാർ. രണ്ട്. പാശ്ചാത്യ ആരാധനാ രീതികൾ
തുടരുന്ന ലത്തീൻ കേത്താലിക്കർ, സി.എസ്.ഐ, സി.എൻ.ഐ, ഇവാ 
ഞ്ചലിക്കൽ, െനേǱാറിയർ, െപന്തേകാǱ് സഭകൾ അടÉന്ന വിഭാഗം
എന്നിവയാണവ. വിശ്വാസത്തിെന്റയും ആരാധനയുെടയും അടിസ്ഥാന 
ത്തിൽ േകരളത്തിെല �ിǱ്യാനികൾ വ്യത്യǱ സഭാവിഭാഗങ്ങളായി നില 
െകാȔŦ. പĬങ്ങളിെല വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ പരിേശാധിച്ചാൽ േമൽപ്പ 
റഞ്ഞ സഭാവിഭാഗങ്ങളിൽെപ്പടുന്ന ആളുകളുെട വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ കാ 
ണാം. അനുേയാജ്യരായ വരെനേയാ വധുവിെനേയാ കെണ്ടത്താനായി
േമൽപ്പറഞ്ഞ എല്ലാ സഭാവിഭാഗങ്ങളിലും ഉ ൾെപ്പടുന്നവർ പരസ്യങ്ങൾ
െകാടു�കയും, പരസ്യങ്ങളിൽനിന്ന് അനുേയാജ്യമായവ െതരെഞ്ഞടു 
�കയും െചƷŦ.
ഹിřസമുദായവും വിവാഹപരസ്യങ്ങളും

1. വധുവിെന ആവശ്യമുണ്ട് - “ഈഴവയുവാവ്,Trivandrum,32, Ship
Mariner (UAE)െമച്ചെപ്പട്ട സാമ്പത്തികം. സാമ്പത്തികം കുറഞ്ഞതും
അത്യാവശ്യം സൗന്ദര്യമുള്ളതും പഠിക്കാൻ മിടുക്കികളായേതാ,Govt
Jobs, B.Sc. Nurse, Bank or Abroad ഈഴവ, നായർ കുട്ടികളുെട
രക്ഷിതാക്കളിൽനിŦം ആേലാചനകൾ ക്ഷണി�Ŧ”.5
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2. “നായർ യുവാവ് 29/B.Tech, NRI, നല്ല സാമ്പത്തികം, രണ്ടര 
പാപം, ബഹ്ൈറനിൽ ബിസിനസ്, ഫാമിലി വിസ, നല്ല വിദ്യാ 
ഭ്യാസമുള്ള കുട്ടികളുെട രക്ഷിതാക്കളിൽനിŦം ആേലാചനകൾ
ക്ഷണി�Ŧ”.6

3. വരെന ആവശ്യമുണ്ട് - “ഈഴവാത്തിയുവതി, ഏകമകൾ , 22/158
േസാഫ്റ്റ് െവയർ എഞ്ചിനീയർ @ TCS, കാർത്തിക, സ്വ-സമാന 
സമുദായങ്ങളിൽെപ്പട്ടസർക്കാർ-െപാതുേമഖലാ ഉേദ്യാഗസ്ഥരിൽ 
നിŦം ആേലാചനകൾ ക്ഷണി�Ŧ”. 7

4. “േവലൻ യുവതി -27. റിട്ട. സർക്കാർ ഉേദ്യാഗസ്ഥരുെട മകൾ ,പൂരം
,162,എം. എ. ബി. എഡ്. െസറ്റ് . സ്വ /സമാന ജാതികളിലുള്ള ഉന്ന 
തവിദ്യാഭ്യാസേയാഗ്യതയും സർക്കാർ േജാലിയുമുള്ള യുവാക്കളുെട
രക്ഷിതാക്കളിൽനിŦം ആേലാചനകൾ ക്ഷണി�Ŧ”.8

ജാതി, ƃായം, ജാതകസൂചനകൾ, െതാഴിൽ, െതാഴിൽഇടം, വർഗം,
ശാരീരികസ വിേശഷതകൾ, വരനിേലാ വധുവിേലാ ƃതീക്ഷി�ന്ന സവി 
േശഷതകൾ എന്നിവയടÉന്നതാണ് ഹിřസമുദായെത്ത ƃതിനിധാനം
െചƷന്ന വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ. �ിǱ്യൻ, മുǺീം മതവിഭാഗങ്ങളിൽനിŦ
വ്യത്യǱമായി നക്ഷĬം, ജാതകം എന്നിവ ഹിřസമുദായെത്ത ƃതിനിധീ 
കരി�ന്ന പരസ്യങ്ങളുെട ƃേത്യകതയാണ്. അേതാെടാപ്പം ചില പരസ്യ 
ങ്ങളിൽ സവിേശഷമായി ജാതകവുമായി ബന്ധെപ്പടുത്തി ജനനതീയതിയും
ജനനസമയവും േചർക്കാറുണ്ട്. െതാഴിൽ, സമ്പത്ത്, വർഗം എന്നീ ഘടക 
ങ്ങളുെട അനുേയാജ്യത േതടുŦെണ്ടങ്കിലും ഹിř സമുദായം െപാതുെവ ജാ 
ത്യാധിǨിതമായി സ്വജാതി�ം, ജാതകസവിേശഷതക ൾ�മാണ് സവി 
േശഷ ƃാധാന്യം നൽകുന്നത്.

േകരളത്തിെല ജാതിവ്യവസ്ഥയുെട സവിേശഷത ഒന്നിനുമീേത മെറ്റാ 
ന്നായി, താെഴനിന്ന് മുകളിേലാട്ട് എന്ന �മത്തിൽ അടരുകളായുള്ള വി 
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ന്യാസമാണ്. സാമാന്യമായി േകരളത്തിെല ജാതിവിഭാഗങ്ങെള സവർ 
ണെരŦം, അവർണെരŦം രണ്ടായി തരംതിരിക്കാം. നƨതിരിമാരും,
തƧരാക്ക ൻമാരും, അമ്പലവാസികളും, നായ ൻമാരും േചർന്ന ഒരു വി 
ഭാഗം സവർണർ, ജാതിപരമായി താഴ്ന്ന ജാതികൾ അവർണരുമാണ്.
ഈഴവർ, പുലയർ എന്നീ ജാതികൾ അവർണ വിഭാഗങ്ങളിൽെപ്പടുŦ.
മുǺീങ്ങളും വിവാഹപരസ്യങ്ങളും

1. വധുവിെന ആവശ്യമുണ്ട് - “മുǺീം യുവാവ് 32/165, Diploma േകാ 
ഴിേക്കാട്, സ്വന്തം േഷാപ്പിംഗ് േകാംെƆɏിൽ ഇലക് óിക്കൽ േഷാറൂം,
ദീനിനിǨയും വിദ്യാഭ്യാസവുമുള്ള അനുേയാജ്യമായ ആേലാചനകൾ
ക്ഷണി�Ŧ”. 9

2. “മുǺീം യുവാവ് (െകാല്ലം) 29/179, MBBS (PG ഒന്നാം വർഷം,
 ഡൽഹി). രക്ഷിതാക്കൾ സർക്കാർ ജീവനക്കാർ, (സേഹാദ 
രിMBBS). 163cm കൂടുതൽ ഉയരമുള്ള MBBSപൂർത്തിയാക്കിയ
െപൺകുട്ടികളുെട ആേലാചനകൾ ക്ഷണി�Ŧ”.10

3. വരെന ആവശ്യമുണ്ട് - “മുǺീം യുവതി 25/160, െവളുſനിറം, സൗ 
ന്ദര്യവതി, ബിരുദധാരി, ഫാർമസിȀ്, സാമ്പത്തിക ഭŁത, ദീനി 
യായ കുടുംബത്തിെല െƃാഫഷണൽ േജാലിക്കാരുെട ആേലാച 
നകൾ ക്ഷണിÎെകാȔŦ”. 11

4. “മുǺീം യുവതി,27/157, B.Com. തിരുവനന്തപുരം, ൈഹദരാ 
ബാദിൽ വിേദശരാജ്യത്തിെന്റ സ്ഥാനപതി കാര്യാലയത്തിൽ 
േജാലി.ദീനിേബാധവും ൈഹദരാബാദിൽ േജാലിയുള്ളവർക്ക്
മുൻഗണന”.12

ƃായം, െതാഴിൽ, െതാഴിൽ ഇടം, വർഗം, വിദ്യാഭ്യാസേയാഗ്യത, ശാ 
രീരികസവിേശഷതകൾ, ഇǺാമിക ആചാരമര്യാദകൾ, വധുവിലും വരനി 
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ലും ƃതീക്ഷി�ന്ന ഘടകങ്ങൾ എന്നിവയടÉന്നതാണ് ഇǺാം മതവിഭാ 
ഗെത്ത സൂചിപ്പി�ന്ന വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ. ഹിř-�ിǱ്യൻ വിഭാഗങ്ങളു 
മായി താരതമ്യം െചƷേമ്പാൾ ഇǺാം മതെത്ത ƃതിനിധാനം െചƷന്ന
പരസ്യങ്ങളുെട എണ്ണം പĬങ്ങളിൽ കുറവാണ് എŦ കാണാം.
സൗന്ദര്യം, സ്വഭാവം

വിവാഹപരസ്യങ്ങളിൽ ‘അനുേയാജ്യത’ എന്ന പദത്തിന് സവിേശഷ 
അർഥമാണുള്ളത്. മതം, ജാതി, വർഗം എന്നീ സമാനതക ൾക്ക് അതീ 
തമായി സൗന്ദര്യഘടകങ്ങളും ശാരീരികസവിേശഷതകളും അനുേയാജ്യ 
തയിൽ ഉ ൾെപ്പടുŦ. സൗന്ദര്യം, നിറം, ഉയരം, വ്യക്തിത്വം, സ്വഭാവം
എന്നിവെയ കുറി�ന്ന ധാരാളം വിേശഷണപദങ്ങൾ വിവാഹപരസ്യങ്ങ 
ളിൽ കാണാനാകും. ‘െവളുത്ത’(fair), ‘നല്ല െവളുത്ത’ (very fair), ‘െവളു 
ത്ത നിറമുള്ള’ (fair complexion), ‘wheatish’, ‘ഇരുനിറം’, ‘സൗന്ദര്യമുള്ള’
(beautiful), ‘സുമുഖൻ ’(handsome), ‘good looking’, ‘െമലിഞ്ഞ ’(slim),
‘ഉയരമുള്ള’ (tall) എന്നീ വിേശഷണപദങ്ങൾ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളാണ്.
ഇതിൽ‘െവളുത്ത’(fair),‘നല്ല െവളുത്ത’(very fair), ‘െവളുത്ത നിറമുള്ള’(fair
complexion),‘wheatish’, ‘ഇരുനിറം’ എന്നിവ വ്യക്തിയുെട നിറവുമായി
ബന്ധെപ്പടുന്നവയാണ്. ‘സൗന്ദര്യമുള്ള’, ‘സുമുഖനായ’, ‘സുന്ദരനായ’/
‘സുന്ദരിയായ’ (beautiful, handsome, good looking) എന്നിവ സൗന്ദര്യ
സൂചകവും ‘െമലിഞ്ഞ’(slim), ‘ഉയരമുള്ള’(tall) എന്നിവ ശാരീരിക സവിേശ 
ഷതകളുമാണ്. വധുവിെനേയാ വരെനേയാ, ഇവരിൽ ആെരയാേണാ വി 
േശഷിപ്പിേക്കണ്ടത്, അതിനനുസൃതമായി ഈ വിേശഷണപദസ്വീകരണ 
ത്തിൽ വ്യതിയാനങ്ങൾ ഉണ്ടാകുŦണ്ട്. ǲീേയയും പുരുഷേനയും സൂചിപ്പി 
�വാൻ െവേവ്വെറ പദാവലികൾ സ്വീകരി�കയാണ് പതിവ്. ǲീസൂചക
ഇടങ്ങളിലാണ് ‘െവളുത്ത’(fair), ‘നല്ല െവളുത്ത’(very fair), ‘െവളുത്ത നിറമു 
ള്ള’(fair complexion), ‘സുന്ദരിയായ’/ ‘സൗന്ദര്യവതി’(beautiful)തുടങ്ങിയ
വിേശഷണപദങ്ങൾ താരതേമ്യന കൂടുതലായി ഉപേയാഗി�ന്നത്. ǲീ 
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യുെട കുടുംബം നൽകുന്ന പരസ്യങ്ങളിൽ വധുവിെന വിേശഷിപ്പിക്കാനാ 
യും, വധുവിെന അേന്വഷി�ന്നവയിൽ വധുവിൽ പുരുഷെന്റ കുടുംബം ƃ 
തീക്ഷി�ന്ന സൗന്ദര്യ സങ്കല്പങ്ങളിലുമാണ് ഈ വിേശഷണപദങ്ങൾ കൂ 
ടുതലായി ƃത്യക്ഷെപ്പടുക. വിവാഹപരസ്യങ്ങ ൾ� നൽകുന്ന തലെക്ക 
ñകളിലും ഇത്തരം വിേശഷണƃേയാഗങ്ങൾ കാണാം. ‘�ിǱ്യൻ സു 
ന്ദരി’, ‘മുǺീം സുന്ദരി’, ‘പുലയ സുന്ദരി’, ‘ഈഴവ സുന്ദരി’, ‘നായർ സു 
ന്ദരി’തുടങ്ങിയ ƃേയാഗങ്ങൾ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളാണ്. ഇതിൽ ജാതിസൂ 
ചകനാമങ്ങൾ നൽകുേമ്പാഴും ǲീ സമൂഹത്തിൽ നിർണ്ണയിക്കെപ്പടുന്നത്
സൗന്ദര്യെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് എന്ന് ഈ തലെക്കñകൾ വ്യ 
ക്തമാ�Ŧ. ǲീെയ സൗന്ദ്യര്യാത്മകമായി ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള സാ 
മൂഹിക വാഞ്ഛയാണ് (social attitude) ഈ ƃേയാഗങ്ങളിൽ സൂചിതമാ 
കുന്നത്. ജാതി-മത വ്യതിരിക്തക ൾ� ഉപരിയായി ഭാഷകസമൂഹം േപറു 
ന്ന ǲീ-പുരുഷ സങ്കല്പങ്ങളാണ് ഇതിൽ ƃതിഫലി�ന്നത്.

വരെന്റ കുടുംബം നൽകുന്ന പരസ്യങ്ങളിൽ വരെന കുറിക്കാനായി
‘െവളുത്ത’, ‘സുമുഖൻ’എന്നീ പദങ്ങൾ ചിലയിടങ്ങളിൽ ഉപേയാഗിക്കാറുണ്ട്.
എന്നാൽ വധുവിെന്റ കുടുംബം വരെന ആവശ്യെപ്പñെകാണ്ട് നൽകുന്ന
പരസ്യങ്ങളിൽ പുരുഷ സങ്കല്പ സൂചകമായി ഇത്തരം സൗന്ദ്യര്യസൂചക വി 
േശഷണപദങ്ങൾ ഉപേയാഗി�ന്നില്ല. മറിച്ച് ‘നല്ല വിദ്യാഭ്യാസമുള്ള ’(well
educated), ‘െതാഴിലുള്ള’ (well employed), ‘സൽസ്വഭാവികളായ’ (clean
habit) യുവാക്കളിൽനിŦം ആേലാചനകൾ ക്ഷണി�Ŧെവന്നതരത്തി 
ലുള്ള പദƃേയാഗങ്ങളാണ് സാധാരണ നടത്താറ്. ഇവിെട പുരുഷൻ
സമൂഹത്തിൽ സ്വീകാര്യനാകുന്നത് സൗന്ദര്യെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കിയ 
ല്ല, സ്വത്വാവിഷ്കരണത്തിനുതകുന്ന വ്യക്തിത്വം, െതാഴിൽ, വിദ്യാഭ്യാസം,
സ്വഭാവ സവിേശഷതകൾ എന്നിവെയ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്. ‘സുമു 
ഖനായ’(handsome) , ‘നല്ലവിദ്യാഭ്യാസമുള്ള’ (well educated), ‘സൽ 
സ്വഭാവിയായ’(clean habit) എന്നീ വിേശഷണങ്ങളിൽ ƃതിഫലി� 
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ന്നത് ഭാഷകസമൂഹത്തിനുള്ളിെല പുരുഷധാരണകളാണ്. ഉദാഹരണ 
മായി വരെന ആവശ്യമുണ്ട് എന്ന പരസ്യങ്ങളിലുള്ള ചില ƃേയാഗങ്ങൾ
ചൂണ്ടികാണിക്കാം.“seeking alliance from qualified boys”, “proposal
invited from parents of well employed boys”, “seek alliance
from employed boys”, “professionals, clean habits, well settled
boys”, “employed professionals”, “job holders from preferably
from Central Government officers, Engineers, Bank/Insurance
Professionals” തുടങ്ങിയവ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. ഇവിെട പുരുഷെന്റ സാ 
മൂഹികാന്തസ്സ് (social status) അള�ന്നത് െതാഴിൽ, വിദ്യാഭ്യാസേയാ 
ഗ്യത,സ്വഭാവസവിേശഷത എന്നിവെയ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്. ബാ 
ഹ്യസൗന്ദ്യര്യേത്തക്കാൾ ആർജ്ജിത േയാഗ്യതകളുെട അടിസ്ഥാനത്തി 
ലാണ് പുരുഷൻ സമൂഹത്തിൽ വിലയിരുത്തെപ്പടുന്നത്. അതിനാൽ െതാ 
ഴിൽസംബന്ധിയായ വിേശഷണ പദƃേയാഗങ്ങൾ ധാരാളമായി ഉപ 
േയാഗി�Ŧ. നിശ്ചിത സമൂഹത്തിൽ പുരുഷെന്റ സ്വത്വെത്ത നിർണ്ണയി� 
ന്നത് അവൻ ഇടെപടുന്ന െതാഴിൽ േമഖലയാണ് എŦ വ്യക്തം. സമാ 
നഘടകങ്ങൾ വധുവിലും അേന്വഷി�Ŧണ്ട്. എങ്കിലും സൗന്ദര്യ ഘടക 
ങ്ങ ൾ� ƃാധാന്യം നൽകുന്ന വിേശഷണ പദങ്ങളും അവേയാെടാപ്പം 
േചർ�Ŧ.
െതാഴിൽ, വിദ്യാഭ്യാസം

െതാഴിൽ, വിദ്യാഭ്യാസം എന്നീ സാമൂഹികചരങ്ങളും വിവാഹെത്ത നിർ 
ണ്ണയി�Ŧ. ഈ ഘടകങ്ങളുെട േചർച്ചയും ‘അനുേയാജ്യത’ എന്ന പദ 
ത്തിൽ ഉ ൾെപ്പടുŦണ്ട്. െതാഴിൽ േമഖലʊം വിദ്യാഭ്യാസത്തിനും അനുസൃ 
തമായി േചർച്ചയുള്ള വരെനേയാ വധുവിെനേയാ പരസ്യങ്ങളിലൂെട അേന്വ 
ഷി�Ŧ. സമാന വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യതയും െതാഴിൽ േമഖലയും ǲീ 
യും പുരുഷനും ഒേരേപാെല അേന്വഷി�Ŧണ്ട്. എങ്കിലും ചില വ്യതിരിക്ത 
തകൾ ഈ സമാനകളിലും ƃകടമാകുŦ. െതാഴിൽ, െതാഴിൽ േമഖല,
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െതാഴിൽ ഇടം, വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യത, വധുവിേനാ വരനിേലാ അേന്വഷി 
�ന്ന വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യതയും െതാഴിൽ ഇടവും തുടങ്ങി ധാരാളം വി 
േശഷണങ്ങൾ പരസ്യങ്ങളിൽ േചർക്കാറുണ്ട്. എന്നാൽ അേന്വഷണ രീതി 
യിൽ ചില വ്യതിയാനങ്ങൾ ƃകടമാകുŦ. വരെന ആവശ്യമുണ്ട് എന്ന
പരസ്യത്തിൽ േജാലിയുള്ള പുരുഷെനയാണ് അേന്വഷി�ന്നത്. എന്നാൽ
ǲീെയ സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം െതാഴിൽ എന്ന ഘടകം വിവാഹപരസ്യ 
ങ്ങളിൽ േചർക്കണെമന്നില്ല. മറിച്ച് വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യത മാĬം മതിയാ 
കും. െതാഴിൽ ലഭിക്കാനുള്ള സാധ്യതേയാ വിദ്യാഭ്യാസ േചർച്ചേയാ മാ 
Ĭേമ ഇവിെട ǲീയിൽ അേന്വഷി�ŦȔ.

വിവാഹപരസ്യങ്ങളിലൂെട ‘വരൻ’ എന്ന വ്യക്തിയിൽ വധുവിെന്റ കു 
ടുംബം സവിേശഷമായ ചില െതാഴിൽ േമഖലകൾ അേന്വഷിക്കാറുണ്ട്. വധു 
വിെന്റ വിദ്യാഭ്യാസെത്തേയാ െതാഴിലിെനേയാ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്
ഇവ സൂചിതമാകുന്നത്. ഉയർന്ന െതാഴിൽ േമഖലകൾ,‘ഗവ ൺെമ ൻറ്
ഓഫീസർ’, ‘ബാങ്ക് ജീവനക്കാർ’, ‘േഡാ�ർ’ തുടങ്ങിയ െതാഴിൽേമഖ 
ലകൾ ഇതിനുദാഹരണമാണ്. ഉയർന്ന സാമൂഹികാന്തസ്സ് പുലർĚŦ 
െവŦ സമൂഹം കരുതുന്ന ഏതാനും െതാഴിൽ േമഖലകളാണിവ. അേത 
സമയം താഴ്ന്ന വരുമാനെത്തേയാ, താഴ്ന്ന വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യത 
െയേയാ കുറി�ന്ന െതാഴിൽ സൂചകപദങ്ങൾ വരെന ആവശ്യെപ്പടു 
ന്ന പരസ്യങ്ങളിൽ കാണുന്നില്ല. മറിച്ച് ‘ഉയർന്ന വിദ്യാഭ്യാസമുള്ള’,‘well
employed’, ‘qualified professional’, ‘well educated’ എന്നിങ്ങെനയു 
ള്ള വിേശഷണങ്ങളാണ് നൽകുക. ഈ പദƃേയാഗങ്ങളിെലാŦം താ 
ഴ്ന്ന വിദ്യാഭ്യാസെത്തേയാ, താഴ്ന്ന െതാഴിൽ േമഖലെയേയാ, കുറഞ്ഞ
വരുമാനെത്തേയാ കുറി�ന്ന ƃേയാഗസൂചനകൾ കടŦവരുന്നില്ല. ƃ 
സ്തുത േമഖലകൾ അേന്വഷി�േമ്പാൾ ഈ വിേശഷണ ƃേയാഗങ്ങൾ
ഒഴിവാക്കി വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ നൽകുകയാണ് പതിവ്.
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വിവാഹപരസ്യങ്ങളിൽ വിദ്യാഭ്യാസേയാഗ്യതയും അടയാളെപ്പടുĚ 
Ŧണ്ട്. ഉയർന്നേതാ താഴ്ന്നേതാ ആയ വിദ്യാഭ്യാസേയാഗ്യത അട 
യാളെപ്പടുĚന്നതിലൂെട ലഭിക്കാവുന്ന ആേലാചനകെള നിജെപ്പടുĚക 
യാണ്. ഭാഷകസമൂഹത്തിനുള്ളിൽ ഉയർന്ന വിദ്യാഭ്യാസം, ഉയർന്ന വരു 
മാനം ലഭി�ന്ന േമഖലകൾ എന്നിവʍ് നൽകുന്ന ƃാധാന്യെത്തയാണ്
ഇത് സൂചിപ്പി�ന്നത്. ഉയർന്ന വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യത, ഉയർന്ന െതാ 
ഴിൽ േമഖല എന്നിവ സാമൂഹിക അന്തസ്സിെന ƃതിഫലിപ്പി�ന്ന ഘടക 
ങ്ങളാണ്. വരെന സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം അവെന്റ സാമൂഹികാന്തസ്സ് വി 
ദ്യാഭ്യാസേയാഗ്യതേയാ, ഉയർന്ന വരുമാനേമാ, ഉയർന്ന െതാഴിൽ േമ 
ഖലേയാ ആണ്. എന്നാൽ കുറഞ്ഞ വിദ്യാഭ്യാസ േയാഗ്യത അടയാളെപ്പ 
ടുത്തിയിñള്ള പരസ്യങ്ങളുമുണ്ട്. ഈ പരിമിതി മറികട�ന്നതിനായി െതാ 
ഴിൽഇടെത്ത�റിÎള്ള സൂചനകൾ നൽകുŦ. ‘ദുബായിൽ േജാലി’, ‘ഖത്ത 
റിൽ െടക്നീഷ്യൻ’, ‘കുൈവറ്റിൽ േജാലി’, ‘ഡൽഹിയിൽ േജാലി’, ‘ബാം 
»രിൽ സ്ഥിരതാമസം’ എന്നിവ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളായി ചൂണ്ടികാണി 
ക്കാം. െതാഴിൽസൂചനയുെട പരിമിതികളിൽനിŦം വിേദശരാജ്യങ്ങേളാ,
ഗ ൾഫ് നഗരങ്ങേളാ, ഇന്ത്യൻ നഗരങ്ങേളാ നൽകുന്ന നാഗരിക െതാ 
ഴിൽ ഔന്നത്യമാണ് ഇവിെട സൂചിതമാകുന്നത്.

വിേദശĚ താമസി�കേയാ, വിേദശĚേപാകാൻ ആ¶ഹി� 
കേയാ െചƷന്നവർ വിേദശĚ സ്ഥിരവാസമുറപ്പിച്ചവരിൽ നിേന്നാ
അെല്ലങ്കിൽ വിേദശേത്ത� േപാകുവാൻ േവണ്ട േയാഗ്യത േനടിയ വധു 
വിെനേയാ വരെനേയാ ആവശ്യെപ്പടുŦ. “Latin Catholic boy, working
as chef in Canada seeks girls preferably from Canada with IELTS”
എന്ന പരസ്യം ഇതിനുദാഹരണമാണ്. അറബ് രാജ്യങ്ങളിലും യൂേറാപ്യൻ
രാജ്യങ്ങളിലും െതാഴിൽ െചƷന്നവർ നഴ്സിനു നൽകുന്ന മു ൻഗണനയും
ഇതിനുദാഹരണമാണ്. ‘നഴ്സുമാർ�ം ഗ ൾഫിൽ േജാലിയുള്ളവർ 
�ം മു ൻഗണന’, ‘IELTS ഉള്ള നഴ്സുമാർക്ക് മു ൻഗണന’ തുടങ്ങിയ
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ƃേയാഗങ്ങൾ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളാണ്. വിവാഹത്തിൽ വരെന്റയും
വധുവിെന്റയും െതരെഞ്ഞടുപ്പിെന നിർണ്ണയി�ന്ന ഘടകമായി െതാഴിൽ
ഇവിെട രൂപെപ്പടുŦ. െതാഴിൽ, വിദ്യാഭ്യാസം, വരുമാനം, സാമൂഹികാ 
ന്തസ്സ് എന്നിവെയ�റിÎള്ള ഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ ധാരണകളാണ്
ഇതിൽ ƃതിഫലി�ന്നത്.
വിവാഹപരസ്യങ്ങളിെല വർഗേബാധം

വരെന്റയും വധുവിെന്റയും െതാഴിൽ, അവരുെട അÐെന്റയും അമ്മ 
യുെടയും െതാഴിൽ േമഖലകൾ, കുടുംബാന്തസിെന കുറി�ന്ന പദങ്ങൾ
എന്നിവ വർഗ സൂചനകളാണ്. കുടുംബത്തിെന്റ അന്തസ്സിെന�റിക്കാ 
നായി ‘അതിപുരാതന കുടുംബം’, ‘reputed family’,‘aristocratic family’,
‘ancient and noble family’, ‘ancient aristocratic’ തുടങ്ങിയ സവിേശ 
ഷƃേയാഗങ്ങൾ വിവാഹപരസ്യങ്ങളിൽ ഉപേയാഗി�Ŧ. കുടുംബത്തി 
െന്റ പദവിയും, അന്തസും, അഭിമാനവും ഉയർĚന്നതിനായി ഉപേയാ 
ഗി�ന്ന ഈ ƃേയാഗങ്ങൾ ഉയർന്ന വർഗേബാധെത്തയാണ് ƃതിനി 
ധാനം െചƷന്നത്. അേതാെടാപ്പം ജാതി-മതേകŜിതമായ സവർണവർ 
ഗേബാധവും ഈ ƃേയാഗങ്ങ ൾ�ണ്ട്. ഭാഷകസമൂഹത്തിെല സവർണ 
ജാതി സമൂഹെത്ത സൂചിപ്പി�േമ്പാൾ മാĬമാണ് ഇത്തരം സവിേശഷ
ƃേയാഗങ്ങൾ നൽകുന്നത്. ഹിřസമുദായത്തിൽ കുടുംബേǘǨത ജാ 
തിെയ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്. ജാതിേകŜീകൃതമായ വർഗേബാധം
ഇവിെട രൂപെപ്പടുŦണ്ട്. ഉയർന്ന ജാതിേബാധെത്ത ആവിഷ്കരിക്കാ 
നായി ‘അതിപുരാതന’, ‘traditional’, ‘aristocratic’, ‘reputed’ എന്നീ വി 
േശഷണപദങ്ങൾ ഉപേയാഗി�Ŧ. നായർ, ഈഴവ ജാതിയുമായി ബന്ധ 
െപ്പടുത്തിയാണ് ഈ പദങ്ങൾ സാധാരണ ഉപേയാഗി�ന്നത്. ഉദാഹര 
ണമായി ‘Aristocratic Menon’, ‘Reputed and traditional Nair family’,
‘Traditional Ezhava family’ എന്നീ ƃേയാഗങ്ങളിൽ ജാത്യാധിǨിതവർ 
ഗേബാധം ƃകടമാകുŦണ്ട്. �ിǱ്യ ൻവിഭാഗത്തിെല കേത്താലിക്കർ,
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ഓർത്തേഡാɏ്, യാേക്കാബായ, മാർേത്താമ്മ സഭാവിഭാഗങ്ങൾ കുടും 
ബസൂചനയിൽ സവിേശഷമായി ഇത്തരം പദങ്ങൾ നൽകുŦ. േകരള 
ത്തിെല സുറിയാനി �ിǱ്യാനികൾ സഭാപരമായി ഉയർന്നവരാെണന്ന
സ്വത്വേബാധെത്ത പുലർത്തിേപ്പാരുന്നവരാണ്. ഇതര �ിǱ്യൻ സമുദാ 
യങ്ങ ൾക്കിടയിൽ തങ്ങളുെട ഉയർന്ന സാമുദായികസ്വത്വെത്ത ആവിഷ്ക 
രി�ന്നതിനായാണ് ഇത്തരം ƃേയാഗങ്ങൾ നടĚന്നത്. െപന്തേക്കാ 
Ǳ് തുടങ്ങിയ �ിǱ്യൻ സമുദായങ്ങളിേലക്ക് സ്വേമധയാ മാറിയിñള്ളവർ
േപാലും ‘സുറിയാനി’ എന്ന പദെത്ത സൂക്ഷി�ന്നതായികാണാം. ഈ സാ 
മുദായിക സ്വത്വെത്ത കുടുംബേǘǨതയായും ഭാഷകസമൂഹത്തിൽ തങ്ങ 
ളുെട സവർണപാരമ്പര്യെത്ത അടയാളെപ്പടുത്താനുള്ള ഉപകരണമായും
സുറിയാനി �ിǱ്യാനികൾ ഉപേയാഗി�Ŧ.

േകരളത്തിെല ഹിř-�ിǱ്യൻ-മുǺീം മതവിഭാഗങ്ങൾ സമ്പത്തിെന്റ
അടിസ്ഥാനത്തിൽ കുടുംബെത്ത തരംതിരിക്കാറുണ്ട്. ‘സാധാരണ കു 
ടുംബം’, ‘ഇടത്തരം കുടുംബം’ (middle class family),‘ഇടത്തരം സാമ്പ 
ത്തികം’, ‘െമച്ചെപ്പട്ട സാമ്പത്തികം’, ‘നല്ല സാമ്പത്തികം’, ‘സാമ്പത്തിക ഭŁ 
തയുള്ള’(financially sound), ‘സാമ്പത്തികമുള്ള’, ‘ഉയർന്ന സാമ്പത്തികം’
(upper middle class),‘ ഇടത്തരത്തിനു മുകളിൽ സാമ്പത്തികം’, ‘േഭദെപ്പട്ട
സാമ്പത്തികം’, ‘സാമ്പത്തികം പിന്നാക്കം’, ‘സാമ്പത്തികമുണ്ട് ’,ഫാമിലി വി 
സയുണ്ട് ’, ‘നല്ല ഫാമിലി ബാക്െ¶ൗണ്ട് ഉള്ള കുടുംബം’, ‘സാമ്പത്തികം ƃ 
ശ്നമല്ല’ എന്നീ ƃേയാഗങ്ങൾ സമ്പത്തിെന അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള തരം 
തിരിവുകളാണ്. ജാതി, മതം എന്നീ േവർതിരിവുകൾ സാമ്പത്തികാധിǨിത
കുടുംബസൂചനകളിൽ ഇല്ല. കുടുംബത്തിെന്റ വരുമാനം, സമ്പത്ത് എന്നിവ 
െയ�റിÎള്ള സാമാന്യ അറിവ് പരസ്യത്തിലൂെട നൽകുകെയന്ന ലക്ഷ്യ 
മാണ് ഇതിനുള്ളത്. അേതാെടാപ്പം വർഗസ്വത്വെത്ത ആവിഷ്കരിക്കാനു 
ള്ള ഉപാധിയായി ഇതുമാറുŦ. അനുേയാജ്യമായ വിവാഹാേലാചനകൾ
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എന്ന ചട്ട�ട്ടിനുള്ളിേലക്ക് സാമ്പത്തിക സമാനതെയ നിജെപ്പടുത്താനു 
ള്ള ǘമംകൂടിയാണ് ഇത് .

അÐെന്റയും അമ്മയുെടയും വിദ്യാഭ്യാസം, െതാഴിൽ, െതാഴിൽ ഇടം
എന്നിവ ചിലയിടങ്ങളിൽ പരസ്യെപ്പടുത്താറുണ്ട്. ഉദാഹരണമായി ‘റിട്ട 
േയർഡ് ഉേദ്യാഗസ്ഥരുെട മകൻ/മകൾ’, ‘ഗവൺെമന്റ് ഉേദ്യാഗസ്ഥരുെട
മകൻ /മകൾ’, ‘വിദ്യാസമ്പന്നരായ മാതാപിതാക്കളുെട മകൻ/മകൾ’,
‘അേമരിക്കയിൽ മാതാപിതാക്കേളാെടാപ്പം താമസിÎ േജാലി െചƷŦ’,
‘NRI parents’, ‘well settled business family’, ‘parents settled in USA’
എന്നീ വിേശഷണ പദƃേയാഗങ്ങൾ ഇതിനുദാഹരണങ്ങളാണ്. ഇവിെട
വരെന്റേയാ വധുവിെന്റേയാ സമ്പത്തിെനയല്ല െവളിവാ�ന്നത്, അവർ 
ക്ക് പാരമ്പര്യമായി ലഭ്യമാേയക്കാവുന്ന സാമ്പത്തിക ഔന്നത്യമാണ് ƃ 
തിഫലി�ന്നത്.
ഉപസംഹാരം

വിവാഹപരസ്യങ്ങളിൽ വിശദീകരണത്തിനായി നൽകുന്ന വിേശഷ 
ണപദങ്ങൾ,ƃേയാഗങ്ങൾ എന്നിവ ഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ േǘണീകര 
ണങ്ങെള ƃത്യക്ഷമാ�ന്നവയാണ്. പദങ്ങളുെട അപ¶ഥനം അവ അടി 
സ്ഥാനമാ�ന്ന ഭാഷകസമൂഹത്തിെന്റ സാമൂഹിക ഘടനെയ െതളിയി 
�Ŧ. സമൂഹത്തിെന്റ വ്യത്യǱ മണ്ഡലങ്ങളായ െതാഴിൽ, ജീവിതരീതി
തുടങ്ങിയ േമഖലകളിെല അധികാര നിർമ്മിതികെള ഈ പരസ്യങ്ങളിൽ
ആവിഷ്കരി�Ŧ. വിവാഹപരസ്യങ്ങളിെല ǲീ-പുരുഷ ƃതിനിധാന 
ങ്ങൾ പുരുഷാധിപത്യ സാമൂഹികവ്യവസ്ഥെയ അടിസ്ഥാനമാക്കി നില 
െകാȔŦ. ƃവൃത്തി, സമ്പത്ത്, ജീവിതരീതി എന്നിവെയല്ലാം പുരുഷ ജീ 
വിതാനുഭവങ്ങെള അടിസ്ഥാനമാക്കിമാĬം ഭാഷകസമൂഹം കാണുŦ.
ഇത്തരം ƃേയാഗങ്ങൾ ഉപയാഗി�കവഴി വിവാഹപരസ്യങ്ങൾ പുരുഷ
േകന്ദീക്യത മൂല്യവ്യവസ്ഥയുെട അധികാര താല്പര്യങ്ങെള ƃത്യക്ഷമാ�ക 
യും ആവിഷ്കരി�കയുമാണ്. പുരുഷാധിപത്യ സമൂഹത്തിെല പുരുഷ േനാ 
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ട്ടത്തിലൂെടയാണ് ǲീ ഇവിെട അടയാളെപ്പടുന്നത്. പുരുഷാധിപത്യ സമൂ 
ഹത്തിെന്റ ǲീസ്വത്വനിർമ്മിതിെയ ഇവിെട പി ൻതുടരുകയാണ്. ഭാഷക 
സമൂഹത്തിെന്റ പുരുഷാധിപത്യ മൂല്യെത്തയും ലിംഗവിേവചനെത്തയുമാണ്
വിവാഹപരസ്യങ്ങളിെല ƃേയാഗങ്ങൾ ƃതിഫലിപ്പി�ന്നത്. ആശൈയ 
ക്യെത്തയല്ല സമൂഹനിർമ്മിതിയായ ലിംഗവിേവചനത്തിെന്റ അധികാര 
ങ്ങളാണ് അവയിൽ കാണുന്നത്.
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പി.ഭാəരെന്റ ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു എന്ന കൃതിെയ ആത്മകഥാകാ 

വ്യം എന്ന നിലയിൽ വായി�കയാണ് ഈ േലഖനത്തിെന്റ ലക്ഷ്യം. ജീവി 
താനുഭവങ്ങൾ എഴുĚകാരെന എങ്ങെന സ്വാധീനി�ŦെവŦം അത്
ആത്മകഥയുെട ലക്ഷണങ്ങൾ ƃകടിപ്പിച്ചിñേണ്ടാ എന്ന അേന്വഷണവു 
മാണ് ഈ പഠനം. ജീവിതയാഥാർത്ഥ്യങ്ങൾ ൈവവിധ്യേത്താെട കവിെയ
സമീപിച്ചേപ്പാഴുണ്ടായ സ്വയംവിമർശനത്തിെന്റയും ആത്മസംഘർഷത്തി 
െന്റയും ആത്മസാന്ത്വനത്തിെന്റയും കാവ്യവല്ക്കരണമാണ് ഈ കൃതി.
താേക്കാൽ വാ�കൾ:

ആത്മകഥ, ആത്മവിചാരണ, ഗൃഹാതുരത, ആത്മസാന്ത്വനം.
എഴുĚം ജീവിതവും എഴുĚകാരെന സംബന്ധിച്ച് രണ്ടല്ല, ഒŦ

തെന്നയാണ്. എഴുത്തിനു േവണ്ട സാഹചര്യം ഉണ്ടാകലാണ് (the
situation arises) എഴുĚകാരെന സംബന്ധിച്ച് ƃാധാന്യമർഹി� 
ന്നത്. ആ സാഹചര്യം തെന്റ തെന്ന അനുഭവത്തിൽ നിന്നാകുേമ്പാൾ
കൃതിയിൽ ആത്മാംശം കലരുക സ്വാഭാവികം. കവിതയിെലഴുതിയ ആത്മ 
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കഥാകാവ്യം എŦ വിേശഷിപ്പിക്കാവുന്ന പി.ഭാəരെന്റ ഖണ്ഡകാവ്യമായ
ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരുവാണ് ഇവിെട വിശകലനവിേധയം .

ഒരു കൃതിെയ ആത്മകഥ (autobiography) എŦ വിേശഷിപ്പി� 
േമ്പാൾ ആത്മകഥയുെട ƃേത്യകതകൾ കൃതിയിൽ കടŦ കൂടിയിñേണ്ടാ
എന്ന് അേന്വഷിേക്കണ്ടതുണ്ട്. ആത്മകഥയുെട ƃേത്യകതകൾ ചൂണ്ടിക്കാ 
ണി�കയാെണങ്കിൽ, “ആത്മകഥ എഴുതാൻ ഒരാെള േƃരിപ്പി�ന്നത്
പല കാരണങ്ങളുമായിരി�ം. തെന്റ ജീവിതത്തിൽ ഉണ്ടായ പല സംഭവ 
ങ്ങളും തെന്ന തെന്ന ഒരു പുതിയ െവളിച്ചത്തിൽ കാണുന്നതിന് അയാെള
സഹായിÎ എŦ വരാം” (േകശവേമേനാൻ 1998:2). ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തം 
ബുരു എന്ന കൃതി പഠനവിേധയമാ�േമ്പാൾ കവി തെന്റ തെന്ന ജീവി 
തെത്ത നവീകരിക്കാൻ ǘമി�Ŧെണ്ടന്ന് കാണാം. ആത്മകഥയുെട
മെറ്റാരു ƃേത്യകത, ആത്മകഥകൾ ജീവിതെത്ത പൂർണമായി ആവിഷ്ക 
രി�ന്നില്ല എന്നതാണ്. പി. ഭാəരെന്റ ഈ കൃതിയും ജീവിതെത്ത പൂർണ 
മായി പകർĚന്നില്ല എന്ന വസ്തുത വായനക്കാരന് മനസ്സിലാകും.

ആത്മകഥʍ് നിയതരൂപങ്ങളില്ല. േനട്ടങ്ങളുെട ചരിĬേര 
ഖകൾ, ഭാവനയിലുള്ള വാദƃതിവാദങ്ങൾ, സ്വഭാവാഖ്യാ 
നങ്ങൾ, ഭാവഗീതങ്ങൾ, ƃാർത്ഥനകൾ, ആത്മഗതങ്ങൾ,
കുമ്പസാരം, കĚകൾ, സാഹിത്യചർച്ചകൾ, കുടുംബപു 
രാണം, ɗരണകൾ, േസാേദശവിവരണങ്ങൾ, സാമാന്യ
വിവരങ്ങൾ, കഥകൾ, കാവ്യങ്ങൾ, നാടകങ്ങൾ എന്നിങ്ങെന
വിവിധ രീതികൾ ആത്മകഥാരചനʊ സ്വീകരിക്കാറുണ്ട്
(േഗാപാലകൃǫൻ 1998:4-5)

ഇത്തരത്തിൽ േനാ�േമ്പാൾ ജീവിതെത്ത മൂല്യനിർണയത്തിന് വിേധ 
യമാക്കി അതിെല സാരാംശെത്ത ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരി�ന്ന കൃതിയാണ്
ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു. കവിയുെട ആത്മവിചാരണയും സ്വയംവിമർശന 
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വും ആത്മസാന്ത്വനവുമായി ഈ എഴുത്തിെന കണക്കാക്കാം. ജീവിതാനുഭ 
വങ്ങളിൽ നിŦം ആർജിെച്ചടുത്ത ഓർമ്മയുെട അടരുകൾ അനാവരണം
െചƷകയാണ് ഈ കൃതിയിലൂെട പി ഭാəരൻ. എൻ. വി. കൃǫവാരിയർ
അവതാരികയിൽ പറയുന്നത് േനാ�ക

ഒരു ജീവിതം െകാണ്ട് താൻ േനടിയ അന്തർദർശനം ഈ
കാവ്യത്തിലൂെട ǘീ ഭാəരൻ നമുക്ക് നൽകുŦ. േമാഹവും
േമാഹഭംഗവും േമാഹഭംഗജന്യമായ നിരാശതയും നിരാശത 
യിൽ നിŦം നവദർശനത്തിേല�ള്ള വളർച്ചയും വ്യക്തമാ 
യും സുന്ദരമായും ഇതിൽ അേദ്ദഹം ആവിഷ്കരിച്ചിരി�Ŧ.
ഈ അർത്ഥത്തിലാണ് ആത്മകഥ എന്ന് ഈ കാവ്യെത്ത
ഞാൻ വിേശഷിപ്പിച്ചത് (1994:8)

ഒ.എൻ.വിയുെട അഭിƃായത്തിൽ ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു ആത്മകഥ
തെന്നയാെണന്ന് പറയാം.

മനുഷ്യെന എല്ലാ ബന്ധനങ്ങളിൽ നിŦം േമാചിപ്പിക്കാൻ
ആ¶ഹി�ന്ന ഒരു വിƆവകാരിയുെടയും മനുഷ്യകഥാനുഗാ 
യിയായ ഒരു കവിയുെടയും നീണ്ട ജീവിതയാĬെയ അത് േര 
ഖെപ്പടുĚŦ. കവിേയാട് േയാജിച്ചാലും വിേയാജിച്ചാലും അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ ആത്മാർത്ഥത ആർ�ം േചാദ്യം െചയ്യാനാവാത്ത 
താണ് (2008:19)

ഈ അഭിƃായങ്ങളിൽ നിŦം ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു മലയാള സാ 
ഹിത്യത്തിെല കാവ്യാത്മകമായ ആത്മകഥ എന്ന് വിേശഷിപ്പിക്കാവുന്ന കൃ 
തിയാെണന്ന് പറയാം.

കവി, ഗാനരചയിതാവ് എന്നീ നിലകളിൽ മലയാളികളുെട മനംകവർ 
ന്ന വ്യക്തിയാണ് പി ഭാəരൻ. സിനിമാസംവിധായകൻ എന്ന നില 
യിലും ƃശǱനാണ് അേദ്ദഹം. വിദ്യാർത്ഥി േനതാവായി െപാതുരംഗത്ത്
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വരികയും കമ്മzണിȀ് ƃസ്ഥാനത്തിെന്റ മുന്നണി േപാരാളി ആവുകയും
െചയ്തു. പുന്നƃവയലാർ സമരെത്ത വികാരതീǆമായി മലയാളികൾ
ഏțവാങ്ങിയത് വയലാർ ഗർജി�Ŧ എന്ന കൃതിയിലൂെടയാണ്. ജീവിത 
ത്തിൽ പല ƃതിസന്ധി ഘട്ടങ്ങെളയും അേദ്ദഹത്തിന് തരണം െചേയ്യണ്ട 
തായി വന്നിñണ്ട്. ഒരു ഘട്ടത്തിൽ താൻ വിശ്വസിച്ച ƃത്യയശാǲത്തിൽ
നിന്ന് അകേലണ്ടിയും വŦ. ഇെതാെക്ക ഒരു വ്യക്തിയിൽ സ്വാഭാവിക 
മായി മാനസിക സംഘർഷങ്ങൾ സൃǤി�ം, ഈ ൈവരുദ്ധ്യങ്ങൾ അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ കൃതികളിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പടുŦണ്ട് .

ƃതിഭാശാലിയും ചിന്താശീലരുമായ വ്യക്തികൾ സ്വയം വിലയിരുĚ 
ന്നവരാണ്. കവികളാകുേമ്പാൾ അെതല്ലാം കവിതയിൽ ആവിഷ്കരിക്ക 
െപ്പടുക സ്വാഭാവികം. ജീവിതത്തിൽ എന്നേപാെല കവിതയിലും തുറന്ന
മനǾം ആത്മാർത്ഥതയും കാണിച്ച വ്യക്തിയാണ് പി.ഭാəരൻ. കാലം ജീ 
വിതത്തിൽ വ്യതിയാനങ്ങൾ വരുത്താറുണ്ട്. പി. ഭാəരെന്റ ജീവിതത്തിലും
വലിയ മാറ്റങ്ങൾ ഉണ്ടായി. വീĊവിചാരങ്ങളും പുനരാേലാചനകളും െകാ 
ണ്ട് കലുഷമായ അനുഭവങ്ങളിലൂെട ഒരു തിരേനാട്ടം നടĚകയാണ് ഒറ്റ 
ക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു എന്ന കൃതിയിൽ പി. ഭാəരൻ. മെറ്റാരുതരത്തിൽ
പറഞ്ഞാൽ കവിതയിൽ എഴുതിയ ആത്മകഥയാണിത്.

1940കളിലാണ് പി. ഭാəരൻ കവിതാരംഗേത്തക്ക് കടŦവന്നത്.
താൻ ജീവിച്ച കാലഘട്ടേത്താട് ഏെറ ƃതികരിച്ച കവിയാണ് അേദ്ദഹം.
ആദ്യകാല വിƆവകവിതകെള തുടർന്ന് വികാരസാŜമായ ƃണയക 
വിതകളും സിനിമാഗാനങ്ങളും അേദ്ദഹം രചിÎ. ജീവിതത്തിെന്റ ചൂേടറിയ
അനുഭവങ്ങൾ കവിതʍ് വിഷയമാക്കി. വില്ലാളി, ഓട�ഴലും ലാത്തിയും,
മർദ്ദിതർ, േƃതങ്ങളുെട പാട്ട്, വയലാർ ഗർജി�Ŧ, െചങ്കാളിയപ്പൻ തു 
ടങ്ങിയവെയാെക്ക കാലഘട്ടേത്താടുള്ള എഴുĚകാരെന്റ ƃതികരണങ്ങ 
ളാണ്. 1945ൽ എഴുതിയ “കവിയുെട ആത്മകഥ” എന്ന കവിതയിൽ ബാ 
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ല്യം മുതൽ സാഹിത്യേലാകേത്ത�ള്ള കടŦ വരവിെനയും അവിെട
അനുഭവെപ്പട്ട നിരർത്ഥകതയുെടയും ചിĬം കാട്ടിത്തരുŦ.

അഴകിൻ മുഖം കാണാൻ

െവമ്പേവ, േലാകം കാñം

നിഴലിൻ നിരയാെലൻ

കđകൾ ഇരുĊ േപായി (ഭാəരൻ 2008:126)

എന്ന് ആ കാലെത്ത പറ്റി കവി പാടുŦ.
പി. ഭാəരെന്റ േമൽപ്പറഞ്ഞ കവിതകെളാെക്ക പരിേശാധിച്ചാൽ ലഘു

കവിതകൾ ആെണന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. ലഘുഭാവഗീതങ്ങൾ എന്ന് വിേശ 
ഷിപ്പിക്കാവുന്ന കവിതകളും സിനിമാഗാനങ്ങളും ആയിരുŦ അേദ്ദഹത്തി 
െന്റ വിഹാരരംഗം. എന്നാൽ തെന്റ തട്ടകത്തിൽ നിന്നകന്ന് ആഖ്യാന രീ 
തിയിലാണ് ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു രചിച്ചിരി�ന്നത് ചങ്ങƧഴയുെട ‘പാ 
ടുന്ന പിശാച് ’ വയലാറിെന്റ ‘ആയിഷ’ ഒ.എൻ.വിയുെട ‘ഉജ്ജയിനി’ ‘സ്വ 
യംവരം’ എന്നിവ ആഖ്യാന വിഭാഗത്തിൽെപ്പടുന്നവയാണ്. എന്നാൽ ഒറ്റ 
ക്കമ്പിയുള്ള തംബുരു എന്ന കൃതിെയ ഇവയിൽ നിന്ന് വ്യത്യǱമാ�ന്നത്
കവിയുെട കാവ്യരൂപത്തിലുള്ള ആത്മകഥ എന്ന രീതിയിലാണ്.

കൃതിയുെട ഉള്ളറകളിേലക്ക് കട�േമ്പാൾ കാവ്യെത്ത പത്ത് ഭാഗ 
ങ്ങളായി �മീകരിച്ചിരി�Ŧ. ഭൂതകാലത്തിൽ നിന്ന് വർത്തമാനകാല 
ത്തിേല�ം, വർത്തമാനകാലത്തിൽ നിന്ന് ഭൂതകാലത്തിേല�മുള്ള ഒരു
സഞ്ചാരമാണ് ഈ കൃതി. ജീവിതയാĬയിൽ താൻ അനുഭവിച്ച യാത 
നകളും കണ്ട കാɍകളും കവിെയ വല്ലാത്ത മാനസികപിരിമുറക്കത്തിലും
േരാഗത്തിലും െകാെണ്ടത്തിÎ. എന്നാൽ ബന്ധങ്ങളുെട ബന്ധനമാകുന്ന
ഒരു നൂലിഴ കവിെയ എേപ്പാഴും താങ്ങിയിരുŦ. ആ താങ്ങ് ഒരു ദർശനം
േപാെല കവി കെണ്ടĚŦ. അതാണ് ഈ കൃതിയിെല ƃധാന ƃതീക 
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മായ ‘അമ്മ’. ആ സവിധത്തിേല�ള്ള ഒരു തിരിÎവരവാണ് ഒറ്റക്കമ്പിയു 
ള്ള തംബുരു .

കവിത ആരംഭി�ന്നത് ഏേതാ ദുർഘടമായ ജീവിതസമസ്യങ്ങളിൽ
നിŦം രക്ഷെപ്പടാൻ െവമ്പൽ െകാȔന്ന ജീവെന�റിച്ച് പറëെകാ 
ണ്ടാണ്. അമ്മയുെട കഴലിണയിലാണ് ആǘയസ്ഥാനം എന്ന് കവി മന 
സ്സിലാ�Ŧ. തെന്ന താനാക്കി മാറ്റിയ കാരുണ്യമൂർത്തിയായ അമ്മ 
യുെട സവിധം ഉേപക്ഷിÎ േപാകുന്നവനാണ് താെനന്ന േബാധം എഴുĚ 
കാരനിൽ ഉണ്ടാകുŦ.

രണ്ടാം ഭാഗത്ത് തെന്റ േദശാടനത്തിെന്റ കഥ പറയുŦ. ഒരു െചറിയ
േമൽവിലാസം േപാലും തുണʍാത്ത യാĬയിൽ ഏേതാ അദൃശ്യശക്തി 
യുെട വാത്സല്യം കവി അനുഭവിച്ചിരുŦ അേപ്പാെഴാെക്ക ഒരു തിരിÎവ 
രവ് സ്വപ്നം കണ്ടിരുŦ, എങ്കിലും പുലരികൾ തെന്ന പിന്തിരിപ്പിÎ. പഴയവ
മറന്ന് പുതിയ കാɍകൾ, ƃതീക്ഷകൾ, നാടുകൾ, വീഥികൾ, നഗരപം 
ക്തികൾ, സĬങ്ങൾ എല്ലാത്തിനും ഒപ്പം യാĬ െചയ്തു .

അപരിചിതെരങ്കിലും ആത്മബന്ധത്തിെന്റ
മുഖപടം അണിë സഹയാĬ െചƷേവാർ (ഭാəരൻ 1994:18)

അവർെക്കാപ്പം കവിയും കൂടി. പുതിയ കാɍകൾ ബുദ്ധിെയ Ơമിപ്പിÎ, അവ 
യിൽ അറിയാെത മയങ്ങി. ഒരുവശത്ത് ഭരണതലത്തിെല അതി�മങ്ങൾ
എല്ലാം സാമ്പത്തിക അടിത്തറയിൽ അധിǨിതമായ അവസ്ഥ. മെറ്റാരു
വശത്ത് ചിലർ ഭരണയőത്തിൽ പിടിÎ കയറാൻ തőങ്ങൾ െമനയു 
Ŧ. താൻ വിശ്വസിച്ചിരുന്ന ƃത്യയശാǲത്തിെല വിള്ളലുകൾ അേദ്ദഹ 
െത്ത ദുഃഖിപ്പിÎ. പുതിയ േലാകം െകട്ടിപ്പടുക്കാനായി ജീവിതം േഹാമിച്ച ധീ 
രസഖാക്കെള മറŦ െകാĊള്ള നവാവതാരങ്ങെള കണ്ട് കവി െഞñŦ.
അേപ്പാഴും െപാള്ളത്തരങ്ങളില്ലാത്ത നാടൻ ജീവിതകാɍകൾ ഒരു ആശ്വാ 
സമാണ്. സന്മാർഗപരമായ അവരുെട ജീവിതം അല്പം ആശ്വാസം പക 
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രുŦ. തെന്റ ഉയർച്ചയുെടയും താɍയുെടയും ഈ ദിനങ്ങളിൽ ‘അമ്മ’ ഒരു
അദൃശ്യശക്തി യായി തെന്ന ആേǛഷി�Ŧണ്ട് .

പല പുതിയ കാɍകൾ കĊ മടുĚ ഞാൻ
വികല സുഖേഭാഗങ്ങൾ കĊ െവറുĚ ഞാൻ (ibid:25) എന്ന് ആ കാ 

ലെത്തപ്പറ്റി കവി പാടുŦ .
താൻ യാĬ െചʎ വഴികളിൽ കണ്ട ദുർഘടം നിറഞ്ഞ കാɍകെള

കവി കുറി�Ŧ. നഗ്നസത്യം നിരത്തിയ വലിയ വിഷമുȔകൾ, കൂർĚ 
ള്ള കǁകൾ, പലരുെട െപാട്ടിയ കണ്ണടചിǁകൾ, പലരുെട ഉണങ്ങിയ െച 
ന്നിണĚള്ളികൾ, പഥികർ പാതയിൽ എറിഞ്ഞിേട്ടാടിയ പഴകിയ ƃമാ 
ണങ്ങൾ, പാഴ്ത്തലേയാടുകൾ, മതാന്ധതാ വിേദ്വഷത്താൽ കുടിലജഡമാ 
നസരായ േമധാവികൾ അേന്യാന്യം മത്സരപകയാൽ െവടിെവച്ച തുരു 
മ്പാർന്ന ഉണ്ടകൾ ഇവെയല്ലാം കണ്ട് ഭയന്ന എഴുĚകാരൻ ഒരു രക്ഷാ 
മാർഗ്ഗം കെണ്ടĚŦ.

ഒരു െചറിയ പാറ്റയായി ദീർഘദിനങ്ങളിൽ
നിരവധി ബൃഹത്തായ ¶ന്ഥങ്ങൾ തിŦ ഞാൻ (ibid:29)
പഴകിയ ജനാലകൾ െകാട്ടിയടÎ െകാണ്ട് മൗനവല്മീകത്തിൽ കവി

സ്വയം എരിയാൻ തീരുമാനിÎ. ചിറകുമുളച്ച് ചിĬപതംഗമായി പാറി നടŦ
എന്നാൽ െപാȔന്ന ഉല ചുțമുള്ളതിനാൽ പിടിÎനിൽക്കാനായില്ല. വഴി 
േപാക്കർ ആേരാ ആതുരാലയത്തിൽ എത്തിÎ. ബിംബാത്മകഭാഷയിലൂെട 
യുള്ള ഇത്തരം വിവരണം പി.ഭാəരൻ അനുഭവിച്ച ൈവകാരിക സംഘർ 
ഷെത്ത സമർത്ഥമായി ആവിഷ്കരി�Ŧ. ഈ ഘട്ടത്തിൽ അേദ്ദഹം മര 
ണെത്ത മുഖാമുഖം കാണുക തെന്ന െചയ്തു .

മരണം ഒരു മാറാത്ത കാñേപപ്പട്ടിയായി പകേയാട് കിടŦ ‘കട്ടിലിൻ 
േചാട്ടിലായി’ എന്ന് ഈ ദയനീയ മുഹൂർത്തെത്ത കവി സാക്ഷ്യെപ്പടുĚ 
Ŧ. എന്നാൽ േഡാ�റുെടയും നഴ്സിെന്റയും ആത്മാർത്ഥ പരിചരണം
കവിെയ േരാഗവിമുക്തനാക്കി. രക്ഷെപ്പട്ട കവി മരണമാകുന്ന േപപ്പട്ടി
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ഓടിെയĚന്നതിനു മുൻേപ അമ്മെയ കാണാനുള്ള ആേവശേത്താെട
തെന്റ ജന്മഗൃഹം അേന്വഷിച്ച് യാĬയായി. എവിെടയായാലും സ്വന്തം േവ 
രുകൾ ഒരു നൂലിഴെയ േപാെല പിന്നാെല ഉണ്ടാവുെമന്ന പാരമ്പര്യ േബാ 
ധത്തിൽ കവിയും എത്തിെപ്പടുŦ. എന്നാൽ അവിെട എĚേമ്പാൾ

േചാരുന്ന കđമായി മുറ്റെത്തയും മാവുമർമരഗദ്ഗദദുർവഹ ഭാര 
മാർ-

‘ന്നമ്മ’ െയെന്നാŦ പറëനിർത്തീടേവ െഞട്ടി വിറÎ പതിÎ
ഞാൻ മുറ്റĚ െഞട്ടț വീഴുന്ന ഗൗളികരി�േപാൽ (ibid:37)
എന്നാലും മംഗല പൂത്തിരുവാതിര നക്ഷĬം കവിയുെട കാതിൽ ‘നിൻ

ജനയിĬിയാൾ നശ്വരയാകുേമാ?’ എന്ന് േചാദിച്ചത് അേദ്ദഹെത്ത ആശ്വ 
സിപ്പിÎ.

അമ്മ ഒരിക്കലും തെന്ന ഉേപക്ഷിÎ േപാകില്ല എന്ന േബാധം എഴു 
Ěകാരനിലുണ്ടാകുŦ. എല്ലാത്തിനും മാതാവായ ƃപഞ്ചെത്ത അേദ്ദഹം
വണÉŦ. മാതാവ് മകെന ആശ്വസിപ്പിച്ച് വാത്സല്യപൂർവ്വം കുടുംബകാര്യ 
ങ്ങൾ ഏൽപ്പി�Ŧ. ഇനിെയാരു ഒളിേച്ചാട്ടം േവണ്ട എŦം നിർേദ്ദശി� 
Ŧ. താെനാരു മുടിയനായ പുĬനായിരുŦ എന്ന് തിരിച്ചറിയുന്ന കവിമന 
സ്സിെന്റ വിങ്ങലുകൾക്ക് ശാന്തി ലഭിച്ച ആ രാĬിയിൽ സുഖനിŁയുെട നിർ 
വൃതിയിൽ ഒരു പñനൂൽ പാൽſഴുവിെന േപാെലയായി കവിയും .

വീñവളപ്പിൽ ചുറ്റിത്തിരിയുേമ്പാൾ േവലികൾ ഇല്ലാത്ത െകായ്Ě നട 
�ന്ന പുഞ്ച വയലുകൾ അേദ്ദഹം കാണുŦ. ഇവിെട നാട്ടിൻപുറത്തിെന്റ
നന്മ ദർശി�Ŧ. നǤേബാധത്തിെന്റ ചില കണ�കൾ ചികയുേമ്പാൾ
ഗൃഹാതുരതേയാെട അവെയാെക്കയും മനസ്സിൽ കടŦവരുŦ. ബാല്യ 
കാലാനുഭവങ്ങൾ, കൗമാരകാല കുസൃതികൾ, ƃണയ സങ്കൽപ്പങ്ങൾ,
പിതാവിെന്റ വിേയാഗം, കവിതയുെട സ്വർേലാകം ൈകവന്നത്, കലാലയ 
ജീവിതം, വിƆവƃസ്ഥാനത്തിൽ ആകൃǤനായത്, വിƆവേപാരാളിയായത്,
വിƆവത്തിനായി കലെയ കാɍെവച്ചത്, ആദർശത്തിൽ അടിയുറÎ നിന്ന 
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തിനാൽ ജയിൽവാസം അനുഭവിച്ചത്, േലാക്കപ്പ് മർദ്ദനം ആേവശമായി
മാറിയത്, അടിയുറച്ച് വിശ്വസിച്ച തത്വശാǲത്തിൽ വന്ന വ്യതിയാനം
തെന്ന േവദനിപ്പിച്ചത്. ഒടുവിൽ പാത പിഴെച്ചന്ന് തെന്ന േതാന്നി അങ്ങെന
ഒരു തിരിÎവരവ് അനിവാര്യമായേപ്പാൾ ഏേതാ അദൃശ്യത തെന്ന തിരിÎ 
വിളിÎ. തിരിÎ വരവിെന കവി ‘രണ്ടാം ഗൃഹƃേവശം’ എന്നാണ് വിളി� 
ന്നത്.

രണ്ടാം ഗൃഹƃേവശം കവിക്ക് പല ƃതീക്ഷകളും സ്വപ്നങ്ങളും നൽകി.
ആ ആനന്ദത്തിൽ അേദ്ദഹം നിർവൃതിയുെട പുതിയ േലാകം കĊ. “എെന്ന
മേറ്റേതാ മനുഷ്യനായി മാറ്റി, മെറ്റല്ലാം മറŦ പുറേത്തക്കിറങ്ങി ഞാൻ”
(ibid:58). പിെന്ന എേപ്പാഴും തംബുരുവിെന്റ Ǚതിയിൽ അേമ്മ എന്ന ഗദ്ഗ 
ദɒന്ദമാണുള്ളത്. തന്നിെല ഈ മാറ്റങ്ങെളാെക്ക ജീവിതെത്ത സംഗീത 
സാŜമാക്കി എന്ന് കവി തിരിച്ചറിയുŦ.

പത്താം ഭാഗെത്തĚേമ്പാേഴʊം കവി ചിന്തി�ന്നത് തെന്റ ദീർഘനാ 
ളെത്ത യജ്ഞത്താൽ ലഭിച്ച ഈ ഗാനത്താൽ, മൂേന്നാ നാേലാ പുൽെക്കാ 
ടി�രുŦകൾെക്കങ്കിലും ആനന്ദലഹരി ഉണ്ടായാൽ അതുമതി തെന്റ
ജന്മം ധന്യമാകാൻ എന്നാണ്. നാട്ടിൻപുറനന്മകളായ വിഷുവും ഉത്സവങ്ങ 
ളും മț കാɍകളും കണ്ട് കവി തംബുരു മീട്ടി പാടുŦ. ഒടുവിൽ കവിയുെട ചി 
ന്ത എത്തി നിൽ�ന്നത് ƃപഞ്ചം എന്ന സത്യത്തിൽ അതിെല െകാÎഭൂ 
മിയിൽ ഒരു െചറുകീടമായി മൂളാൻ കഴിെഞ്ഞങ്കിൽ എന്നാണ് .

െകാÎ നൂൽപന്താെമെന്റ ധരയിൽ പറ്റിേച്ചർേന്നാരു
െചറു കീടത്തിനും മൂളുവാൻ കഴിെഞ്ഞങ്കിൽ …… (ibid:60)
ƃപഞ്ചം എന്ന സത്യത്തിെന്റ അĦതചര്യകെള വാേനാളം പുകഴ്ത്തി

അവിെട തന്നാേലാളം കഴിയുന്ന കർമ്മെത്ത അനുǨിക്കാൻ അനുവദി 
ക്കേണെയന്ന യാചനേയാെടയാണ് കൃതി അവസാനി�ന്നത്. ആത്മ 
സംഘർഷത്തിന് കാവ്യാത്മകമാെയാരു ആവിഷ്കരണം നൽകുന്നതിൽ
സ്വാഭാവികമായും പി.ഭാəരൻ വിജയിച്ചിരി�Ŧ.
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ലളിതവും ഹൃദ്യവുമായ ൈശലിയിൽ ആവിഷ്കരിക്കാനുള്ള പി. ഭാə 
രെന്റ കഴിവ് ഈ കൃതിയിലും ƃകടമാണ്. മധുരവും ദീŹവുമായ സമീപന 
മാണ് ഇവിെട സ്വീകരിച്ചിരി�ന്നത്.

അതുവെരയും അജ്ഞാത താപനിമഗ്നമായ്
അതുവഴി ഗമിേപ്പാർ� കാനൽ നീർമാĬമായ്
മരുവിയ മണൽക്കാടുകൾ കാൽനിമിഷം െകാണ്ട്
കവിതയുെട കാനനേച്ചാലയായി മാറിടും (ibid:14) എന്ന കവി കൽ 

പ്പന േപാെല തെന്നയാണ് ഈ കൃതിയും. ‘നിരഘജലേകളിയിൽ നീന്തി 
Ěടി�ന്ന സ്വരസുധ തുളുƧം ƃേയാഗേയാഗങ്ങളും അനവരതമർത്ഥ 
വും ƃാസവും വൃത്തവും അനുനിമിഷമനുനിമിഷമാവണിƀക്കളായ് കവിത 
യുെട പൂ�ട തന്നിൽ നിറെച്ചടുത്തവനിയിൽ അതുല്യമാം പൂക്കളം തീർ� 
ന്ന കവനവരവർണ്ണിനീ നൃത്തവും സൽകലാ ƃമദവന േദവതാലാസ്യവി 
ലാസവും’ എന്ന് തെന്റ കവിതെയ കവി നിർവചി�Ŧണ്ട് (ibid:14).

നാേടാടിയും േകരളീയവുമായ ൈശലിക്ക് ƃാധാന്യം നൽകിയാണ്
രചന നിർവഹിച്ചിരി�ന്നത്. േകരളീയ ൈപതൃകത്തിൽ നിŦം ഊറ്റിെയ 
ടുത്ത പദഘടന ഈ കൃതിക്ക് കൂടുതൽ സൗന്ദര്യവും ശക്തിയും ƃധാനം െച 
ʎിരി�Ŧ.

െകായ്Ě നട�ന്ന പുഞ്ചവയലിലും നീലക്കറുകയും മുത്തങ്ങ 
യും െനʎ

േചലയുണങ്ങാൻ വിരിച്ച വഴിയിലും െതÉകൾ പൂ�ലě 
മാരി

െപƷന്ന മണ്ണിലും മാƨ മണ�ന്ന േതാപ്പിലും ൈകതയും
ൈകനാറിയും

ചന്ദനത്തിരി കത്തിÎവച്ച നടവഴി താണ്ടി ഞാൻ (ibid:44)
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േകരളീയത നിറഞ്ഞ ഇത്തരം വാങ്മയ ചിĬങ്ങൾ കവിതയിൽ പല 
യിടĚം കാണാം. ദർശനം, ƃതീകം എെന്നാെക്ക വിേശഷിപ്പിക്കാവു 
ന്ന അമ്മെയ�റിച്ച് പറയുന്നത് സവിേശഷ പരിചിന്തനം അർഹി�Ŧ 
ണ്ട് . കായലിൻ മാറിെല കുളിരണിയുന്ന ഉച്ചയിെല െചറുകാറ്റാെണŦം
വഴിയാĬക്കാരന് േƃമ മധുകലശേമകുന്ന െചെന്തങ്ങാെണŦം കനക
മണിമുത്തണികൾ കിങ്ങിണി െകട്ടിയ കതിരുകളിളകുന്ന വയൽചാർത്ത്
േപാെലയുമാണ് ‘അമ്മ’ െയന്ന് കവി കെണ്ടĚŦ. കവിയുെട അനുഭവ
തീǆതകളിൽ നിŦം ഉരുത്തിരിëവന്ന മാനവികതയുെട ƃതീകമായും
അമ്മെയ കണക്കാക്കാം.

ഇത്തരത്തിൽ വായനക്കാെര ഹൃദ്യമായ ആസ്വാദന േമഖലയിേലക്ക്
നയിക്കാൻ പരിപക്വമാണ് ഈ കവിത. തംബുരുവിെന്റ മുഴക്കം േപാെല
ഹൃദ്യമാണ് ഓേരാ ഭാവവും. തംബുരു പലവിധം ഉെണ്ടന്നിരിെക്ക ‘ഒറ്റക്കമ്പി 
യുള്ള തംബുരു’ എന്ന വിേശഷണം വളെര വിചാരരമണീയമായിരി�Ŧ.
ഒരുപേക്ഷ മനുഷ്യാവസ്ഥെയ കുറിÎള്ള അേദ്ദഹത്തിെന്റ ദർശനം ഇതിൽ
ഒളിഞ്ഞിരിſണ്ടാവാം. അതുെകാĊ തെന്ന മലയാള കവിതാസാഹിത്യ
ത്തിെല േവറിെട്ടാരു ശɑമായി ഈ കവിത നിലനിൽ�Ŧ .
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രണമതങ്ങളുെട പിൻബലത്തിലാണു് നിരുക്ത്യർഥം അേന്വഷിച്ചിñള്ളതു്.
കവിതകളിൽനിŦം ചലച്ചിĬഗാനങ്ങളിൽ നിŦം ദൃǤാന്തങ്ങൾ ചൂണ്ടിക്കാ 
ട്ടിയതു് പഠിതാക്കൾ�് ഏെറ ƃേയാജനെപ്പടും.
താേക്കാൽ വാ�കൾ:

നിരുക്തി, അർത്ഥപരിവർത്തനം, ഭാഷാമിǘപദം, ജീവൽഭാഷ, അനു 
നാസികാതിƃസരം
െപാങ്കലും െപാങ്കാലയും

ദക്ഷിണതിരുവിതാംകൂറിെല േദവീേക്ഷĬങ്ങളിൽ നടĚന്ന ഒരു വഴി 
പാടാണു് െപാങ്കാല. ആțകാൽ ഭഗവതീേക്ഷĬത്തിെല െപാങ്കാല മേഹാ 
ത്സവം ഏെറ ƃസിദ്ധമാണേല്ലാ. മലയാളത്തിെല നിഘĊകാരന്മാർ
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െപാങ്കാല എന്ന വാക്കിനു് അർഥം നൽകുŦെണ്ടങ്കിലും നിരുക്തി വ്യ 
ക്തമാ�ന്നില്ല. ‘ƃഭാതത്തിൽ അരിവച്ച് സൂര്യപൂജ അഥവാ േദവപൂജ
നടത്തലാ’ണു് ശɑതാരാവലികാരനു് െപാങ്കാല. െപാങ്കലും െപാങ്കാല 
യും ഒന്നാെണന്ന മട്ടിലാണു് െപാതുെവ നിഘĊക്കളിെല ƃതിപാദനം.
എന്നാൽ നിɓത്തിƃകാരം െപാങ്കലും (െപാങ്ങൽ) െപാങ്കാലയും ഭിന്നങ്ങ 
ളാണു്.

‘െപാങ്കൽ’ എന്ന പദത്തിെന്റ വാച്യാർഥം ‘തിളʍൽ’ എന്നാ 
ണു്. ‘തിളപ്പിെച്ചടു�ന്ന നിേവദ്യം’ എന്ന അർഥം ലാക്ഷണികമായി
വŦേചരുŦ. െപാൻ+കൽ, സന്ധിയിൽ െപാങ്കൽ എന്നാകും.
വർത്സ്യ‘ന’കാരത്തിനു് പരസവർണനം വന്ന രൂപമാണു് െപാങ്കൽ.
െപാൻ+കൽ −→ െപാങ്+കൽ −→ െപാങ്കൽ. കാർഷിേകാത്സവമാണു്
തമിഴ് നാñകാർ�് െപാങ്കൽ. മകരെപ്പാങ്കൽ (ൈതെപ്പാങ്കൽ) മാñെപ്പാ 
ങ്കൽ എന്നിവ ഉദാഹരണം(കർത്താ 1998:326). െപാങ്കൽ, െപാങ്കാല
എന്നീ പദങ്ങൾ� രൂപപരമായിത്തെന്ന വ്യത്യാസമുĊ്. പദമധ്യത്തിെല
സ്വരദീർഘവും പദാന്ത്യത്തിെല ‘അ’കാരവുമാണു് തമ്മിലുള്ള േഭദം.
െപാൻ+കാല, സന്ധിയിൽ െപാങ്കാലയാകും. െപാങ്കൽ എന്ന പദത്തി 
െന്റ നിരുക്തി ഇവിെടയും അനുവർത്തി�Ŧ. അതായത്, ഉത്തരപദാദി 
യിെല ‘ക’കാരം പൂർവപദാന്ത്യത്തിെല ‘ന’കാരെത്ത ‘ങ’കാരമാ�Ŧ.
പൂർവസവർണനംതെന്ന. െപാൻ+കാല−→െപാങ്+കാല−→െപാങ്കാല.
മീങ്കാരി (മീൻ+കാരി), തങ്കാര്യം (തൻ+കാര്യം) തുടങ്ങിയ രൂപങ്ങൾ
വാെമാഴിയിലുണ്ടേല്ലാ.

‘െപാൻ’ എന്ന പൂർവപദത്തിനു് സ്വർണം, ƃകാശം, അഴക്, സൂ 
ര്യൻ എെന്നാെക്ക അർഥമുĊ്. ‘കാല’ എന്നാൽ ƃഭാതം. ‘കാൈല’
എന്ന തമിഴ്പദത്തിെന്റ രൂപേഭദമാണു് കാല. ‘കാല’ʊ് സമയം, അവ 
സരം, ƃഭാതം, സൂര്യൻ എെന്നല്ലാമാണു് അർഥം. സംസ് കൃതത്തിെല
കാല്യവുമായി കാലʍ് ബന്ധമുണ്ടാവാം. അേപ്പാൾ െപാങ്കാലʊ് കാ 
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ഞ്ചനകാല്യം, അഥവാ സുവർണƃഭാതം എന്ന വാച്യം വŦേചരുŦ.
ഈശ്വരƃീതി�േവണ്ടി സുƃഭാതം േനരുന്ന കർമമാണു് െപാങ്കാല.
െപാങ്കാലയുമായി ബന്ധെപ്പട്ടാണു് െപാങ്കൽ ൈനേവദ്യം തയ്യാറാ� 
ന്നതു്. അതാവാം ഒരുപേക്ഷ, െപാങ്കലും െപാങ്കാലയും ഒെന്നŦ കരു 
താൻ കാരണമായതു്(ലത വി. നായർ 2019:547).‘െപാങ്കൽ’ അനു 
നാസികാതിƃസരംമൂലം ‘െപാങ്ങൽ’ ആകുെമങ്കിലും െപാങ്കാല, ‘െപാ 
ങ്ങാല’എന്നാകുന്നില്ല.“കൽടാവുകൾക്കില്ലിതേĬ/ അതിƃസരെമന്നതു് ”
(രാജരാജവർമ്മ 1998: 136)എന്ന േകരളപാണിനീയമതത്തിെന്റ ƃസ 
ക്തി പൂർണ്ണമായി ഇല്ലാതായിട്ടില്ലേല്ലാ!
നിർണയവും നിർണയനവും

നിർണയവും നിർണയനവും രണ്ടാെണŦ പലർ�ം അറി 
ëകൂടാ. അവർ രണ്ടിടĚം നിർണയം ƃേയാഗി�Ŧ.
നിർ+നയം=നിർണയം.“ഋഷേരഫങ്ങൾ� പിന്നിൽ നാവുണ്ടാവാ 
യ്ച്ചമഞ്ഞിടും” (ദാേമാദരൻനായർ 2013:347)എന്ന നിയമƃകാരം
നിർ+നയം, നിർണയം എന്നാകുŦ.“ബുദ്ധിയുെട മറുകരെയ നല്ലവണ്ണം
നയി�ന്നത് നിർണ്ണയം” (ശാǲി 1991:110). ‘തീർച്ച’ എന്നാണു് ഈ
പദത്തിെന്റ ƃസിദ്ധമായ അർഥം.“സ്വർണ്ണവർണ്ണമരയന്നം മèനാദ 
മിതു നിർണ്ണയെമനിക്കിണÉെമŦ േതാŦം.” (പരേമശ്വരൻ മൂസ്സത്,
2013:136) എന്നിടെത്ത നിർണയത്തിനു് ‘തീർച്ചയായിട്ട് ’ എന്നാണ 
േല്ലാ വിവക്ഷിതം. ഉറപ്പ് എŦം നിർണയത്തിനു് അർഥമുĊ്. ‘എŎ
ത്യാഗം സഹിÎം പരീക്ഷയിൽ വിജയം േനടുെമŦ നിർണയം’ എന്ന
വാക്യത്തിെല നിർണയം െകാĊ് ഉറſനൽകലാണേല്ലാ ഉദ്ദിǤം.

തീരുമാനമാണു് നിർണയെമങ്കിൽ, തീരുമാനിക്കലാണു് നിർണയനം.
നിർ+നയനം=നിർണയനം. അതായത് നിർണയി�ന്ന ƃവൃ 
ത്തിെയ നിർണയനം കുറി�Ŧ. തീർച്ചയാക്കൽ, നിശ്ചിയിക്കൽ,
തിട്ടംവരുത്തൽ (ascertainment, determining)എന്നീ വിവക്ഷിത 
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ങ്ങളിലാണു് നിർണയനം ƃേയാഗിേക്കണ്ടതു്. ൈവയാകരണെന്റ
ഭാഷയിൽ പറഞ്ഞാൽ, നിർണയം േകവലനാമവും നിർണയനം
േകവല�ിയാനാമവുമാണു്. നിർണയനം േവണ്ടിടത്ത് നിർണയം
ƃേയാഗിച്ചാൽ അർഥവിപര്യയം ഉണ്ടാകാം. േരാഗനിർണയം - േരാ 
ഗനിർണ്ണയനം;മൂല്യനിർണയം - മൂല്യനിർണയനം;സ്ഥാനാർത്ഥി
നിർണയം - സ്ഥാനാർഥിനിർണയനം;പൗരത്വനിർണയം - പൗ 
രത്വനിർണയനം;മണ്ഡലനിർണയം - മണ്ഡലനിർണയനം ഇവ
തമ്മിലുള്ള അർഥവ്യത്യാസം ǘദ്ധി�ക. ‘േകാവിഡുനിർണയം’ എŦ
പറഞ്ഞാൽ അവിെടയുള്ളവർക്ക് അഥവാ അവിെട െചǁന്നവർക്ക്
േകാവിഡ് തീർച്ച എന്ന സൂചന വരാം. പകരം േകാവിഡ് ഉേണ്ടാ
എŦ തിട്ടെപ്പടുĚന്നതിനു് േകാവിഡുനിർണയനം എന്നായാൽ
നന്നായി. നിർ+േനാദം=നിർേണ്ണാദം (നിർേണ്ണാധം െതറ്റ് ) ആകുന്ന 
തും േമൽസൂചിപ്പിച്ച നിയമƃകാരമാണു്. നിർേണ്ണാദത്തിനു് ഓടിക്കൽ,
ബഹിഷ് കരിക്കൽ എെന്നാെക്കയാണു് അർഥം. ചുരുക്കത്തിൽ, നിർണയം
േവെറ നിർണയനം േവെറ എŦ മനസ്സിലാക്കണം.
ƃകർഷവും ƃഹർഷവും

ƃ എന്ന ഉപസർഗം േചർŦള്ള ഒേട്ടെറ ƃേയാഗങ്ങൾ
സംസ് കൃതത്തിലുĊ്. ƃ+കർഷം=ƃകർഷം; ƃ+ഹർഷം=ƃഹർഷം.
‘ƃകർേഷണ’ എന്നതിെന്റ ചുരുക്കരൂപമാണു് ഇവിെട ƃ. വർദ്ധിച്ചതു്
എന്നാണു് ƃകൃതത്തിൽ ƃകർേഷണയുെട അർഥം. ധാതുവിെന്റ
പൂർവപദമായിനിŦ് അതിെന്റ അർഥെത്ത േഭദിപ്പിക്കലാണു് ‘ƃ’ എന്ന
ഉപസർഗ്ഗത്തിെന്റ ധർമം (രാജരാജവർമ്മ 1987:240).‘ƃകർേഷണയുള്ള
േമാദ’(വർദ്ധിച്ച സേന്താഷം) മാണേല്ലാ ƃേമാദം. ƃേരാദനം, ƃ 
Ðന്നം, ƃേലാഭനം, ƃേക്ഷപം, ƃജനനം, ƃബലം, ƃശാന്തം, ƃ 
സ്ഫുടം, ƃേകാപം, ƃചരണം മുതലായവയിൽ ‘ƃ’ എന്ന ഉപസർഗം
േചർŦനിൽ�Ŧ.
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‘ƃ’ എന്ന ഉപസർഗം േചർന്ന പദമാണു് ƃകർഷം. (ƃ+കർഷം)
ആധിക്യം, േǘǨത, അധികാരം, ൈദർഘ്യം, സാർവ്വĬികത എെന്ന 
ല്ലാം ƃകർഷത്തിനു് അർഥമുĊ്. വർദ്ധിച്ച ഹർഷമാണു് ƃഹർഷം
(ƃ+ഹർഷം). സേന്താഷം, േരാമാഞ്ചം എന്നീ വിവക്ഷിതങ്ങൾ കൂടാെത,
ലിംഗത്തിെന്റ ഉയർച്ച (ലിംേഗാദ്ധാരണം) എŦം ƃഹർഷത്തിനു് അർഥമു 
Ċ്. മനസ്സിനുണ്ടാകുന്ന ƃസാദമാണു് ഹർഷം. ƃിയസമാഗമജന്യമായ
സുഖവിേശഷവും ഹർഷമാകാം.

ഭക്തി ശɑേത്താടു് ƃകർഷവും ƃഹർഷവും െവേവ്വെറ സമാസി 
ക്കാം. ഭക്തിയുെട ആധിക്യം സൂചിപ്പിക്കാൻ ഭക്തിƃകർഷം എŦ
പറയാം. വർദ്ധിച്ച ഭക്തിയാണു് ഭക്തിƃകർഷം. ഭക്തിƃഹർഷം സമാ 
നാർഥം നൽകുന്നില്ല. ഭക്തിƃഹർഷം അത്യാനന്ദേമാ േരാമാഞ്ചം
െകാള്ളേലാ മാĬമല്ല. ൈലംഗികവിജൃംഭണം കൂടിയാണു്. ആ നില 
ʊ് ‘ഭക്തിƃഹർഷം’എെന്നഴുതിയാൽ ദുഃസൂചന കടŦകൂടാം. ഭക്തിയുെട
ആധിക്യെത്തേയാ േǘǨതെയേയാ കുറിക്കാൻ ഭക്തിƃകർഷം എŦത 
െന്നയാണു് േവണ്ടതു്. ƃകർഷം-ƃഹർഷം കʍ് ശക്തി േപാെരŦ കരുതി
തൽസ്ഥാനത്ത് ഹ വʊേമ്പാൾ വിവക്ഷിതം അപ്പാെട മാറിേപ്പാകുŦ. തൂ 
ക്കവില്ലിെല ഭക്തിƃകർഷെത്ത ഭക്തിƃഹർഷമാക്കിയാൽ“അർഥത്തിനു
തൂക്കം കുറയുŦ. ആശയത്തിെന്റ വിെല്ലാടിയുŦ;ഭക്തി വിഭക്തിയാകു 
Ŧ.” (നാരായണൻ 2020:75)വാർത്തെയഴുതുന്ന മാധ്യമƃവർത്തകൻ
ഇെതാŦം ചിന്തിച്ചിരിക്കാനിടയില്ല. നാലുേകാളം വാർത്തʊ പറ്റിയ
ശീർഷകം എേന്ന കരുതിക്കാണുകയുȕ. എന്നാൽ അർഥമറിയാവുന്ന
വായനക്കാരുെട േനെരയുള്ള െകാഞ്ഞനം കാട്ടലായതു മാറാം.
കȔഷാſം ɒിരിțകുപ്പിയും

ജീവൽഭാഷകൾ�് കാലേപ്പാക്കിൽ മാറ്റങ്ങൾ ഉണ്ടായിെക്കാണ്ടിരി 
�ം. വികാരങ്ങൾക്കനുസരിÎ് നിലവിലുള്ള ഭാഷാനിയമങ്ങൾ െപാളിെച്ച 
ഴുേതണ്ടതായി വരാം. അതിെന നിയമവിരുദ്ധƃവൃർത്തിയായി കണക്കാ 
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ക്കാനാവില്ല. ഭിന്നേഗാĬഭാഷകളിെല പദങ്ങൾ തമ്മിൽ സമാസിക്ക 
രുെതന്നായിരുŦ ഒരുകാലെത്ത നയം. അങ്ങെന നിർമ്മിക്കെപ്പടുന്ന
സങ്കരപദങ്ങെള അപരൂപങ്ങളായാണു് കണക്കാക്കിയിരുന്നതു്. മീൻചന്ത
എന്നല്ലാെത മത്സ്യമാർക്കറ്റ് എെന്നഴുതാൻ സമീപകാലംവെര അനുവ 
ദിക്കെപ്പട്ടിരുന്നില്ല. എന്നാൽ അന്യഭാഷാസ്വാധീനം ƃബലമായേതാെട
സങ്കരപദങ്ങേളാടുള്ള പതിത്യത്തിന് അയവ് സംഭവിച്ചിñണ്ട്. ഇനി ഈ ƃ 
വണത ഒഴിവാക്കി മലയാളത്തിനു് മുേന്നാñേപാകാനാവില്ല.

ഇം¹ീഷും മലയാളവും േചർŦ് അശിഥിലമായി രൂപംെകാണ്ട ഏതാ 
നും മിǘപദങ്ങെള പരിചയെപ്പടാം. മിǘണം ƃധാനമായി രĊതരത്തി 
ലാണു് സംഭവിച്ചതു്. ഒന്ന്:മലയാളപദങ്ങൾ മുന്നിലും ഇം¹ീഷ് പദങ്ങൾ
പിന്നിലും േചർŦവരുന്നവ. ഉദാഹരണം: കുട്ടിെബൽറ്റ്, കണ�ബു�്,
നീലഷർട്ട്, യുവെƃാഫസർ, കള്ളേനാട്ട്, കȔഷാപ്പ്, െപൺേപാലീസ്,
മഞ്ഞെപ്പൻസിൽ, ചന്ദനഫാ�റി മുതലായവ. രണ്ട്:ഇം¹ീഷ് വാ�് മു 
മ്പിലും മലയാളം വാക്ക് പിന്നിലുമായി സമാസി�ന്നവ. ഉദാ: െറഡി 
െമയ്ഡ് ഉടുſ്, മാർബിൾക്കല്ല്, േസാſെപാടി, സിനിമെക്കാട്ടക, Ƌ 
ɖീൻ, ɒിരിțകുപ്പി, സിൽ�തുണി തുടങ്ങിയവ. കൂടാെത ഇം¹ീഷ് പദ 
ങ്ങളിൽ മലയാളƃത്യയം േചർĚം മലയാളം വാ�കളിൽ ഇം¹ീഷ് ƃ 
ത്യയം േചർĚം പുതുപദങ്ങൾ സൃǤിക്കാറുĊ്. ആശുപĬികൾ (ആശു 
പĬി+കൾ), േപാലീസുകാരൻ (േപാലീസ്+കാരൻ), സൂƃĊമാർ (സൂ 
ƃണ്ട്+മാർ) എന്നിവ മലയാളം ƃത്യയം േചർന്ന ഇം¹ീഷ് വാ�കളാ 
ണു്. കട്ടൻസ് െതാഴിലാളി, അച്ചായൻസ്, അളിയൻസ് മുതലായവയിൽ
ഇം¹ീഷ് ƃത്യയം േചർŦനിൽ�Ŧ. “അന്യഭാഷാപദങ്ങൾ സൗകര്യം 
േപാെല സ്വായത്തമാ�ന്ന കാര്യത്തിൽ മലയാളത്തിനു് ഇതര ഇന്ത്യൻ
ഭാഷകൾെക്കാŦമില്ലാത്ത കരുĚĊ്. മലയാളത്തിെന്റ അനുസzതമായ
വികാസത്തിെന്റ നിദാനവും ഇതുതെന്ന” (അർജുനൻ, െവള്ളായണി
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2021:196).ഇം¹ീഷിേനാടാണു് ഏറ്റവും കൂടുതൽ ആധമർണ്യം മലയാള 
ത്തിനുള്ളതു് എന്ന വസ്തുത മറക്കരുതേല്ലാ.
വിരഹിയും വിരഹിണിയും

വിരഹം ƃേമയമായി വരുന്ന ഒരു വിഭാഗം കാവ്യങ്ങൾ പĊണ്ടാ 
യിരുŦ. സേന്ദശകാവ്യങ്ങൾ എന്ന േപരിലാണു് അവ അറിയെപ്പട്ടതു്.
വിരഹാർത്തനായ നായകൻ അേത അവസ്ഥയിലുള്ള നായികʍ് ദൂ 
തൻവഴി സേന്ദശം നൽകലാണു് സേന്ദശകാവ്യങ്ങളുെട െപാതുസ്വഭാവം.
സേന്ദശഹരൻ, സേന്ദശം, യാĬാവർണന, നായികാവർണന എന്നി 
ങ്ങെന കൃത്യമായി വികസി�ന്ന കഥാതőം സേന്ദശകാവ്യങ്ങൾ�Ċ്.
മലയാളത്തിലുണ്ടായ സേന്ദശകാവ്യങ്ങളിൽ ƃമുഖമായത് ഉđനീലിസ 
േന്ദശമാണു്. അജ്ഞാതകർĜകമായ ഈ കൃതിയുെട രചനാകാലം പതി 
ന്നാലാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ മൂന്നാം പാദമാെണŦ് കരുതെപ്പടുŦ.

പല കാരണങ്ങളാൽ രണ്ടിടത്താകുന്ന നായികയും നായകനും അനു 
ഭവിേക്കണ്ടിവരുന്ന വിരഹ(വിേയാഗം)മാണു് സേന്ദശകാവ്യങ്ങളുെട ഘട 
നെയ നിയőി�ന്നതു്. ƃിയജനങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള േവർപാടാണു് യഥാർ 
ഥത്തിൽ വിരഹം. വിരഹം അനുഭവി�ന്ന പുരുഷൻ ‘വിരഹി’യും വിരഹം
അനുഭവി�ന്ന ǲീ ‘വിരഹിണി’യുമാകുŦ. വിരഹി പുല്ലിംഗവും വിരഹിണി
ǲീലിംഗവുമാണു്. അതായത്, നായകെന വിരഹി എŦം നായികെയ
വിരഹിണി എŦം വ്യവഹരിക്കണം. വിരഹിണിയായ ഉđനീലി എന്നാ 
ണു് എഴുേതണ്ടതു്. വിരഹി, വിരഹിണി എന്നീ നാമപദങ്ങൾക്ക് ഇǤജന 
െത്ത േവർെപട്ടവൻ എŦം ഇǤജനെത്ത േവർെപട്ടവൾ എŦം യഥാ 
�മം അർഥം പറയാം.

വിരഹി-ആരാണ് ഇത്? ƃിയജനങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള
േവർപാടാണു് വിരഹം. അത് അനുഭവി�ന്ന ആൾ വിരഹി.
കൃത്യമായിപ്പറഞ്ഞാൽ, പുരുഷനാണ് വിരഹി. ǲീേയാ? വി 
രഹം അനുഭവി�ന്ന ǲീ, വിരഹിണി ആണു്. വിരഹിയായ
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ലീല എന്നല്ല, വിരഹിണിയായ ലീല എŦതെന്നേവണം
ƃേയാഗി�ക (നാരായണൻ 2020: 104)

എെന്നഴുതിയ വി. െക. നാരായണൻ, വിരഹിയും വിരഹിണിയും
തമ്മിലുള്ള രൂപപരവും അർഥപരവുമായ അന്തരം ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിരി� 
Ŧ.“വിരഹിണീ നീ വാർ�ം കđനീർ” എന്ന് ശരിയായ വിവക്ഷിത 
ത്തിൽ ഒ. എൻ. വി. ƃേയാഗിച്ചിñĊ്.
ഏകാകിയും ഏകാകിനിയും

വാക്യത്തിന് ഉദ്ദിǤമായ അർഥം ലഭിക്കണെമങ്കിൽ പദങ്ങൾ െതറ്റി 
ല്ലാെത എഴുേതണ്ടതുĊ്. നിɓന്നപദങ്ങളുെട നിർമ്മിതിയിലാണു് ഏെറ ǘ 
ദ്ധവÎപുലർേത്തണ്ടതു്. നിയതമായ ചട്ടവും ചിട്ടയും പദസൃǤിയിൽ അട 
ÉŦ. അവ ലംഘിക്കെപ്പട്ടാൽ അർഥം മാĬമല്ല വ്യവസ്ഥയും ശിഥിലമാ 
കാം. എഴുത്തിെന്റ കർമ്മമണ്ഡലങ്ങളിൽ വ്യാപരി�ന്നവരാണു് ഇക്കാര്യ 
ത്തിൽ നിതാന്ത ജാ¶ത പുലർേത്തണ്ടതുĊ്. മറ്റാരും കൂെടയില്ലാത്ത അവ 
സ്ഥയാണ് ഏകാന്തത (the state of being lonely or solitary).അെതാരു
വിേശഷണപദമാണു്. ഒറ്റʊള്ള, തനിÎള്ള, വിജനമായ, നിർജനമായ, േവ 
റാരുമില്ലാത്ത മുതലായ വിവക്ഷിതങ്ങളിൽ സന്ദർഭനിǨമായി ƃേയാഗി 
�Ŧ.“ഏകാന്തതയിലലിëേചർന്നാൽ / േലാകമറിയാതിരി�മേല്ലാ”
എŦ ചങ്ങƧഴ എഴുതിയിñĊ്. ‘ഏകാന്തത’ എന്ന പദത്തിെന്റ വിേശ 
ഷണസ്വഭാവം മനസ്സിലാക്കാെത നാം ‘ഏകാന്തതരാവുക’ എെന്നഴുതി 
യാൽ എങ്ങെനയിരി�ം?ഇവിെട വാക്യം ശരിയാകണെമങ്കിൽ ഏകാന്ത 
തയിൽെപ്പട്ടവർ എേന്നാ ഏകാകികൾ എേന്നാ എഴുതണം.“നാം ഏകാന്ത 
രാവുക - ഏകാന്തത ഒരു അവസ്ഥ. വ്യക്തികെളപ്പറ്റിയാകുേമ്പാൾ ഏകാ 
കികൾ അെല്ലങ്കിൽ ഏകാന്തതയിൽ െപ്പട്ടവർ എന്നാക്കണം”എŦ േഡാ.
എം. ലീലാവതിയും വ്യക്തമാക്കിയിñĊ് (2016:101)

േവെറയാരും കൂെടയില്ലാത്ത അവസ്ഥയാണ് ഏകാന്തതെയങ്കിൽ േവ 
െറയാരും കൂെടയില്ലാത്തവനാണ് ഏകാകി.“ഏകാകി = അസഹായൻ.
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ആകിന്ച് (ആകിൻ) ഏകാദാകിനിച് ” (മുൻഷി, 1988:23)എന്നാണു് തദ്ധി 
തേകാശകാരെന്റ മതം. ഏകാകി പുല്ലിംഗവും ഏകാകിനി ǲീലിംഗരൂപ 
വും ആകുŦ. അതായതു് ഏകാകിയുെടയും ഏകാകിനിയുെടയും അവസ്ഥ 
യാണ് ഏകാന്തത. അങ്ങെനെയങ്കിൽ‘നാം ഏകാന്തരാവുക’എെന്നാരു
ƃേയാഗമിെല്ലŦ മനസ്സിലാക്കിയാൽ െമാഴിയും െപാരുളും ശുദ്ധമാകും.
എഴുതുന്ന ആൾ ഉേദ്ദശി�ന്നതു് വായി�ന്ന ആൾ ശരിയായി ¶ഹിക്ക 
ണെമങ്കിൽ െതțവരാെത എഴുതുകതെന്ന േവണം.
ഭക്തി - പത്തി

“അകĚ കത്തിയും പുറĚ പത്തിയും”എന്ന പഴെഞ്ചാǁ്
േകൾക്കാത്തവർ ചുരുക്കമായിരി�ം. ഈ പഴെഞ്ചാല്ലിെല പത്തി�്
എന്താണർഥം?പാമ്പിെന്റ പത്തി, ൈകകാലുകളുെട കീഴ്ഭാഗം (ൈക 
പ്പത്തി, കാൽപ്പത്തി), ഒരു കർണ്ണാഭരണം, പംക്തി (നിര) മുതലായ
അർഥകല്പനകൾ ഇവിെട േചരുകയില്ല. ഇവെയല്ലാം പഴെമാഴിയിൽ
അƃസക്തമാണു്.

സംസ് കൃതത്തിെല ഭക്തിയുെട തദ്ഭവമാണു് ഇവിെട പത്തി. േസവ
എന്നർഥം. അകേമ വിേരാധം, പുറേമ ഭക്തിഭാവം എന്ന വിവക്ഷിതത്തി 
ലാണു് പത്തി ƃസക്തമാകുന്നതു്. േഘാഷമായ ഭകാരത്തിെന്റ സ്ഥാ 
നĚ് ഖരമായ പകാരം വരുന്നതു് സംസാരഭാഷയിൽ സാധാരണ 
മാണു്. ഭരണി-പരണി, ഭയം-പയം, ഭാസ് കരൻ-പാക്കരൻ, ഭയങ്കരം 

-പയങ്കരം, ഭണം-പണം തുടങ്ങി എĬ ദൃǤാന്തങ്ങൾ േവണെമങ്കിലും
ചൂണ്ടിക്കാട്ടാം.“ദന്ത്യമായ ത കാരം കണ്ഠ്യമായ ക കാരെത്ത പരസ 
വർണ്ണനംെകാĊ് (സവർണ്ണനം എന്ന അദ്ധ്യായം േനാ�ക) ത കാ 
രമാ�ം. അങ്ങെന ക്തി മലയാളത്തിൽ ത്തി ആകും. മുക്തം - മുത്ത്
എന്നത് സമാനമായ ഉദാഹരണം.” (ലത, വി. നായർ 2019:49)ഭക്തി

- പത്തി. തരം കിñേമ്പാൾ തകർക്കണെമന്ന വിചാരം ഉള്ളിൽ സൂക്ഷി 
Îം അമിതമായ വിനയം പുറĚകാട്ടിയും നട�ന്ന ആളുകൾ എവിെട 
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യും എല്ലാക്കാലĚം ഉണ്ടാകുമേല്ലാ! അവരുെട നൃശംസതെയയാണു് ഈ
പഴെഞ്ചാല്ല് ലക്ഷ്യമാ�ന്നതു്. ദമയന്തി േദവന്മാെര അവഗണിച്ച് നളെന
ഭർത്താവാക്കിയതിൽ കുപിതനായ കലി നളെന തകർക്കാൻ പőĊ 
വർഷം കാത്തിരുന്ന കഥ സുവിദിതമാണേല്ലാ! മൂĬം വീഴ്ത്തിക്കാൽ കഴു 
കാതാചമിച്ചിñ ൈനഷധൻ സന്ധ്യാവന്ദനം െചʎ തക്കം േനാക്കിയാണു്
കലി നളനിൽ ആേവശിച്ചതു്.
ജീവനക്കാരനും ജീവനക്കാരിയും

ƃാചീനമലയാളത്തിെന്റ സവിേശഷതകൾ മനസ്സിലാക്കാൻ ലീലാതി 
ലകം ƃേയാജനെപ്പടുത്താം. �ി. പി. പതിനഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടിൽ രചിക്ക 
െപ്പട്ടെതŦ കരുതാവുന്ന ഈ ¶ന്ഥം ഭാഷാവ്യാകരണെത്തപ്പറ്റി പല
ഉൾക്കാɍകളും നൽകുŦĊ്. ലീലാതിലകെത്ത ഒഴിവാക്കി നിഷ് കൃǤമായ
ƃാചീനമലയാളപഠനം നടത്താനാവില്ല. ഭാഷയിെല ലിംഗവ്യവസ്ഥ ലൗ 
കികമാെണŦ ആദ്യം സൂചിപ്പിച്ചതു് ലീലാതിലകകാരനാണു്. ഒരു ശɑം
കുറി�ന്നതു് പുരുഷെനേയാ ǲീെയേയാ നപുംസകെത്തേയാ എŦ
പരിഗണിച്ചാണു് ആ ശɑത്തിെന്റ ലിംഗം നിർണയി�ന്നതു്. ലീലാ 
തിലകം ഇരുപേത്തഴാം സൂĬത്തിെന്റ വൃത്തിയിൽ ഇക്കാര്യം േരഖെപ്പ 
ടുത്തിയിñĊ്.“ഭാഷയിൽ ǲീലിംഗം, പുല്ലിംഗം, നപുംസകലിംഗം എന്നി 
ങ്ങെന വ്യവസ്ഥയുള്ളതും ലൗകികമായ ǲീത്വാദികെള അനുസരിച്ചാ 
ണു്. സംസ് കൃെത്തേപ്പാെല േകവലം സാേങ്കതികമല്ല” (കുഞ്ഞൻപിള്ള
1969:87)ഈ രീതി ƃകൃത്യനുസാരിയും യുക്തിസഹവുമാകയാൽ ഇതി 
നു് സ്വാഭാവികലിംഗവ്യവസ്ഥ (natural gender)എŦ പറയുŦ. ഭാഷ 
യിൽ‘സേചതന’ങ്ങൾ� മാĬേമ പുല്ലിംഗ/ǲീലിംഗ േഭദം വിവക്ഷി�Ŧ 
ȕ. ജീവനില്ലാത്ത വസ്തുക്കളും വിേശഷബുദ്ധിയില്ലാത്ത ജീവികളും അേച 
തനങ്ങളാണു്.

ലിംഗനിർണയനത്തിനു് പല മാർഗങ്ങൾ ഭാഷയിൽ അവലംബിക്കാറു 
Ċ്. സ്വതőപദങ്ങൾ വഴിയും (േപാത്ത് - എരുമ) ƃത്യയങ്ങൾ ഉപേയാഗി 
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Îം (സുന്ദരൻ - സുന്ദരി - സുന്ദരം) ആൺ/െപൺ േചർĚം (ആൺകുട്ടി,
െപൺകുട്ടി) പുംǲീനപുംസകത്വം വ്യക്തമാ�Ŧ. ഇന്നെത്ത ഭാഷ 
യിൽ ‘കാരൻ/ കാരി’ പരഭാഗമായി േചർĚ് പുǱ്വെത്തയും ǲീത്വ 
െത്തയും സൂചിപ്പിക്കാൻ ƃേയാഗിക്കാറുĊ്. ‘കാരി’ ൈവകല്പികമായി
‘കാരത്തി’യുമാകും.‘കാരി’യിൽ‘ഇ’ƃത്യയം കാരത്തിയിൽ‘ത്തി’ƃത്യയം
എന്നതേĬ അവʊ തമ്മിലുള്ള േഭദം. േവലക്കാരൻ - േവലക്കാരി (േവല 
ക്കാരത്തി) പണക്കാരൻ - പണക്കാരി (പണക്കാരത്തി) തുടക്കക്കാരൻ

- തുടക്കക്കാരി (തുടക്കക്കാരത്തി) ത്തി ƃത്യയത്തിനു മുമ്പിലുള്ള വർണ്ണം
താലവ്യമാെണങ്കിൽ ‘ത്ത’ കാരത്തിനു താലവ്യാേദശം വന്ന് ‘ച്ച’ കാര 
മാകും. കൂത്തത്തി - കൂത്തച്ചി;േതവടിത്തി - േതവടിച്ചി;ശൂŁത്തി - ശൂŁച്ചി
എന്നിങ്ങെന രൂപങ്ങൾ.

ഉേദ്യാഗസ്ഥവൃന്ദെത്ത സൂചിപ്പിക്കാൻ ജീവനക്കാരൻ, ജീവനക്കാരി
(ജീവനക്കാരത്തി) ജീവനക്കാർ എന്നീ വാ�കൾ സൗകര്യപൂർവം
ഉപേയാഗിക്കാറുĊ്. ƃതിഫലം പറ്റി േജാലി െചƷന്നവരാണു് െപാ 
തുവിൽപ്പറഞ്ഞാൽ ജീവനക്കാർ. ജീവനക്കാരൻ പുല്ലിംഗവും ജീവന 
ക്കാരി ǲീലിംഗവും ആയിരിേക്ക‘വനിതാജീവനക്കാരി’എന്ന ƃേയാഗം
അǘീകരമാണു്. ജീവനക്കാരി ǲീയായിരിെക്ക വിേശഷണമായി
വനിത േചർ�േമ്പാൾ ആവർത്തനേദാഷമുണ്ടാകുŦ (നാരായണൻ,
2020:100). ‘പുരുഷജീവനക്കാരൻ’, ‘വനിതാജീവനക്കാരി’തുടങ്ങിയ ƃ 
േയാഗങ്ങൾ അേരാചകങ്ങൾ ആണേല്ലാ. അടിസ്ഥാന ഭാഷാപരിചയം
ആർജ്ജിക്കാെത പദസൃǤിʊ തുനിഞ്ഞിറÉന്നതിെന്റ പരിണതഫലങ്ങ 
ളാണു് ഇത്തരം വികലƃേയാഗങ്ങൾ!
ചർമം, ത്വക്ക്

‘മുഖവും ചർമവും സുന്ദരമാക്കാൻ സ് കിനിമലിസം’, skin of the human
bodyഎന്ന അർഥത്തിലാണു് ചർമം എന്ന പദം പരസ്യവാക്യത്തിൽ ഉപ 
േയാഗിച്ചിരി�ന്നതു്. ചർമം എന്ന വാക്കിനു്, ഉരിെച്ചടുത്ത േതാല്, ഉരിെച്ചടു 
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ത്ത് പാകം വരുത്തിയ തുകൽ (hide leather)എെന്നല്ലാമാണർഥം. ഉരിെച്ച 
ടുക്കാവുന്ന േതാൽ ജŎജാലങ്ങൾേക്ക ഉȕ. അതിനാൽ ചർമശɑം മനു 
ഷ്യശരീരേത്താട് േചർക്കരുതു്.“നീഴ്കുശനിരത്തി മൃഗചർമ്മമതിൻ േമേല”
(മാധവപ്പണിക്കർ 2001:109)എŦ ചർമശɑം ശരിയായ വിവക്ഷിത 
ത്തിൽ ഭാഷാഭഗദ്ഗീതാകാരൻ ƃേയാഗിച്ചിñĊ്. ചർമൻ എന്ന ƃകൃതി 
യിൽ നിന്ന് രൂപെപ്പട്ട വാക്കാണ് ചർമം. ശരീരെത്ത െപാതിഞ്ഞിരിക്കലാ 
ണു് അതിെന്റ ധർമം.

മനുഷ്യശരീരത്തിൽ ƃകൃത്യാ ഉള്ള ആവരണത്തിനു് ത്വ�് എന്നാണു്
പറേയണ്ടതു്. ത്വക് എന്ന ƃകൃതിയിൽനിŦ് നിɓന്നമായ വാക്കാണു് ത്വ 
�്.‘ത്വച സംവരേണ’േദഹെത്ത മറʊന്നത് എന്നർഥം(പാരേമശ്വരൻ മൂ 
സ്സത് 2013:281). സംസ് കൃതത്തിെല ƃഥമ ഏകവചനമായ ‘ത്വക് ’ ഭാഷ 
യിൽ ‘ത്വക്ക് ’ എന്നാകും. പദാേന്ത വ്യഞ്ജനം വന്നാൽ / സംവൃതം േചർĚ
െചാǁക(രാജരാജവർമ്മ 1988:134)എന്ന ഭാഷാനിയമƃകാരം ത്വ�്
എന്നാണു േവണ്ടതു്. അന്ത്യവഞ്ജനത്തിനു് ദ്വിത്വവും സംവൃേതാകാരവും േവ 
ണെമŦം ചുരുക്കം. (ത്വക−്→ത്വക്ക് ). േദഹെത്ത മാംസാദികെള മറʊ 
ന്ന െതാലിയാണു് യഥാർഥത്തിൽ ത്വ�്. പേഞ്ചŜിയങ്ങളിൽ ഒന്നായും
ത്വക്കിെന കണക്കാ�Ŧ. ɒർശേനŜിയം എŦം പറയാം. “പദാന്ത 
ത്തിൽ ദൃഢങ്ങൾ�് മൃദുവാേദശമായ് വരും അപദാന്തത്തിലും േഘാഷമൃദു 
ക്കൾ പരമാവുകിൽ, പഞ്ചമത്തിനു മുമ്പ് വർഗ്ഗ്യം സ്വസ്വപഞ്ചമമായിടും.”
(രാജരാജവർമ്മ 1987:38). ഈ നിയമƃകാരം ത്വക് + ഇŜിയം = ത്വഗി 
Ŝിയം;ത്വക് + മാംസം = ത്വങ്മാംസം (െതാലിയും മാംസവും) എെന്നല്ലാം
സന്ധി െചയ്യണം. േദഹത്ത് പച്ചകുĚന്നതിനു് ത്വേചാൽക്കിരണം (ത്വച
+ ഉൽക്കിരണം) എŦ പറയാറുĊ്. ഉൽക്കിരണത്തിനു് െകാĚപണി
എന്നർഥം. അങ്ങെന, ത്വച + ഉൽക്കിരണം, ത്വേചാൽക്കിരണം അഥവാ
പച്ചകുĚ് ആകുŦ.
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ഉപസംഹാരം
പദങ്ങളുെട നിരുക്ത്യർത്ഥവും െപാരുളും കാലേപ്പാക്കിൽ മാറിെക്കാണ്ടി 

രി�ം. സാേങ്കതികപദങ്ങളുെട കാര്യത്തിൽ മാĬേമ മാറ്റം സംഭവിക്കാ 
തിരി�കയുȕ. അർത്ഥപരിവർത്തനങ്ങൾ� പിന്നിൽ സാമൂഹിക-രാǧീ 
യ-സാംസ് കാരിക കാരണങ്ങൾ ഉണ്ടാകാം. അവ എŎതെന്നയായാലും
ശരി-െതറ്റ് എന്ന സങ്കല്പം പാരമ്പര്യ രീത്യാ ഇŦം നിലനിൽ�Ŧണ്ട്:
പരിനിǨ ഭാഷʍ് അത് ആവശ്യവുമാണ്. സമാനം എന്ന് ഒറ്റ േനാട്ട 
ത്തിൽ േതാന്നി�ന്ന പദേജാടികെള�റിÎള്ള അേന്വഷണം പലേപ്പാഴും
അർത്ഥവിɗയം സൃǤിക്കാം. തŮലം ഏെതാരു കാലĚം ഇത്തരം പഠന 
ങ്ങൾക്ക് ƃസക്തിയുണ്ടാകുŦ.
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ഭാഷാവ്യവഹാരത്തിെല ƃാേയാഗികപാഠങ്ങൾ

സം¶ഹം:
ഒരു ജീവൽഭാഷെയ സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം ƃേയാഗസാധുതയും വ്യാ 

കരണ സാധുതയും പരɒരാേപക്ഷികങ്ങളും പരɒര പൂരകങ്ങളുമാണ്.
ആശയƃകാശനത്തിെന്റ കാര്യത്തിൽ ഭാഷʍ് അനന്തമായ സാധ്യ 
തകൾ നൽകുന്ന സവിേശഷ ഘടനയുെട വിവരണമാണ് വ്യാകരണം
എന്ന നിലയിൽ ഭാഷാƃേയാഗത്തിനടിസ്ഥാനം വ്യാകരണമാണ്. അതു 
േപാെല, ഭാഷാƃേയാഗത്തിെന്റ ൈസദ്ധാന്തികാവതരണമാണ് വ്യാക 
രണം എന്ന നിലയിൽ വ്യാകരണത്തിന് അടിസ്ഥാനം ഭാഷാƃേയാഗ 
മാണ്. അതിനാൽ ഭാഷാശുദ്ധി നിർണ്ണയി�ന്ന കാര്യത്തിൽ വ്യാകര 
ണത്തിനുള്ള ƃാധാന്യവും കുറÎ കാണാൻ കഴിയില്ല. എങ്കിലും ഭാഷെയ
സമ¶തയിൽ മനസ്സിലാക്കാെത, വ്യാകരണെത്ത േകŜസ്ഥാനĚ ƃ 
തിǨിÎെകാണ്ട് ഭാഷാപഠനെത്ത േകവലം വ്യാകരണപഠനമായി കാണു 
ന്ന സാƪദായിക രീതി മാേറണ്ടതാണ് എŦ സമർത്ഥി�കയാണ് ഈ
ƃബന്ധത്തിൽ.
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താേക്കാൽവാ�കൾ:
ഭാഷാശുദ്ധി, ജീവൽഭാഷ, മാനകഭാഷ, പാരമ്പര്യവ്യാകരണം, ƃേയാ 

ഗസാധുത, വ്യാകരണസാധുത.
പരിണാമം ഏെതാരു ജീവൽഭാഷയുെടയും അടിസ്ഥാനസ്വഭാവമാണ്.

ഒരു കാലത്ത് അശുദ്ധവും െതțം ആയി കരുതെപ്പട്ടിരുന്ന പദങ്ങളും ƃ 
േയാഗങ്ങളും പിൽക്കാലത്ത് ശുദ്ധവും ശരിയും ആയിത്തീരുകയും ൈശലീ 
ഭംഗങ്ങൾ ൈശലീഭംഗങ്ങളല്ലാതായി മാറുകയും െചƷŦ. അതുേപാെല
മറിÎം സംഭവി�Ŧ. ഭാഷ ൈകകാര്യം െചƷന്ന ജനതയുെട ൈകകൾ
സ്ഥിരമായി ബന്ധി�വാൻ ഒരു ഭാഷാപണ്ഡിതനും കഴിയില്ല. ഒരു ഭാഷ
ജീവി�ന്നതും വളരുന്നതും ƃധാനമായും അതു സംസാരി�ന്നവരിലൂെട 
യാണ്. സ്വാഭാവികമായും ഭാഷാശുദ്ധിെയ സംബന്ധി�ന്ന ധാരണകളി 
ലും മാറ്റം ഉണ്ടാകുŦ. അതുെകാĊതെന്ന മുൻകാലങ്ങളിൽ ഭാഷാൈവ 
കല്യങ്ങളായി കരുതിയിരുന്ന പലതും സമകാലിക ഭാഷാശുദ്ധി പരികല്പ 
നകളുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ വിലയിരുĚേമ്പാൾ ഭാഷയുെട വളർച്ചയുെട 
യും വികാസത്തിെന്റയും ഭാഗമായി സംഭവിച്ചവയാെണŦ വരുŦ. ഭാ 
ഷാശുദ്ധിെയ�റിച്ച് നിലവിലുള്ള പരികല്പനകൾ പരിേശാധിച്ചാൽ, ഭാഷ 
യുെട ശുദ്ധി നിർണ്ണയി�ന്നതിന് ƃധാനമായും രĊ ഘടകങ്ങെളയാണ്
അടിസ്ഥാനമായി സ്വീകരിച്ചിñള്ളത് എŦകാണാം; ƃേയാഗസാധുതയും
വ്യാകരണ സാധുതയും.

സമൂഹത്തിൽ മാറ്റങ്ങെള വളെരേവഗം ഉൾെക്കാȔകയും അംഗീക 
രി�കയും െചƷന്ന ഒരു വിഭാഗം എŦം ഉണ്ടാകും. കാേലാചിതമായ
മാറ്റങ്ങെള സ്വീകരി�ന്നതിെന്റഭാഗമായി േവണ്ടിവന്നാൽ പഴയനിയമ 
ങ്ങൾ െപാളിെച്ചഴുതണം എന്ന് അവർ വിശ്വസി�Ŧ. ഭാഷാചിന്തകന്മാർ 
ക്കിടയിലും ഇത്തരത്തിൽ ƃാേയാഗികതʍ് ഊന്നൽ െകാടു�ന്നവരു 
ണ്ട്. അവരുെട അഭിƃായത്തിൽ, ഭാഷ എങ്ങെന ƃേയാഗിക്കെപ്പടുŦ
എന്നതാണ് മുഖ്യം. ƃേയാഗാർഹതെയ ആǘയിÎ േവണം ഭാഷയുെട
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ശുദ്ധി നിർണ്ണയിേക്കണ്ടത് എŦം ഭാഷയിൽ ƃചുരƃചാരം സിദ്ധിÎകഴി 
ഞ്ഞിñള്ള പദങ്ങെള വ്യാകരണത്തിെന്റ വാലിൽěങ്ങി ഗളഹǱം െചƷ 
ന്നത് ആേലാചിÎ േവണം എŦം ഇവർ അഭിƃായെപ്പടുŦ (ശങ്കര�റു 
പ്പ്, 1986:18) ഈ അഭിƃായങ്ങെളല്ലാം ഭാഷാപഠനത്തിൽ ƃാേയാഗികത 
ʊള്ള ƃാധാന്യെത്തയാണ് കാണി�ന്നത്.

ആശയവിനിമയമാണ് ഭാഷയുെട ƃധാനധർമ്മം എന്നതുെകാണ്ട്
ഭാഷാശുദ്ധിെയ നിർണ്ണയി�ന്ന അടിസ്ഥാനതത്ത്വങ്ങളിൽ ഏറ്റവും ƃ 
ധാനം ƃേയാഗസാധുതയാണ്. എന്നാൽ ƃേയാഗസാധുവാണ് എന്നതു 
െകാĊ മാĬം ഒരു ഭാഷാƃേയാഗെത്ത ശുദ്ധഭാഷാരൂപമായി കണക്കാ 
ക്കാനാവില്ല. അത് ഭാഷയുെട അടിസ്ഥാനഘടനʍ് ഇണÉന്നത് കൂടിയാ 
കണം

ഒരു ഭാഷയിൽ ƃേയാഗത്തിലുള്ള എല്ലാ വാക്യങ്ങൾ�ം വ്യാകരണ 
സാധുത ഉണ്ടാകണെമന്നില്ല. സാമാന്യവ്യവഹാരഭാഷയിൽ വ്യാകരണ
നിയമƃകാരം അസാധുക്കളായ ധാരാളം വാക്യങ്ങൾ കെണ്ടŦ വരാം.
എന്നാൽ മാനകഭാഷയിൽ ഇത്തരം വാക്യങ്ങൾ വളെര കുറവായിരി�ം.
മലയാളത്തിൽ ഇത്തരത്തിലുള്ള പഠനങ്ങെളാŦം നടന്നിട്ടില്ല. വില്യം ലാ 
േബാവ് ഇം¹ീഷ് ഭാഷെയ�റിÎ നടത്തിയ ഇത്തരെമാരു പഠനത്തിൽ
വ്യാകരണƃകാരം അസാധുവും എന്നാൽ ƃേയാഗത്തിലുള്ളതുമായ വാ 
ക്യങ്ങൾ െവറും രĊ ശതമാനത്തിലും താഴേയ വരൂ എന്ന് കെണ്ടത്തിയിñ 
ണ്ട്. മț ഭാഷകെള സംബന്ധിച്ച് ഈ കണക്കിൽ ഏറ്റ�റച്ചിലുകൾ വരാം.
എങ്കിലും എല്ലാ ജീവൽഭാഷകളിലും ഇത്തരം വാക്യങ്ങൾ ഉണ്ടാകും. മലയാ 
ളത്തിെന്റകാര്യവും വ്യത്യǱമല്ല. ƃേയാഗസാധുതയുള്ള ഇത്തരം വാക്യ 
ങ്ങെള അവ വ്യാകരണസാധുവെല്ലങ്കിൽ�ടി ശുദ്ധഭാഷയായി പരിഗണി 
ക്കാേമാ എന്ന കാര്യത്തിൽ ഭിന്നാഭിƃായങ്ങൾ ഉണ്ടാകാം. “അയാൾ�
നല്ല അറിവുള്ളയാളാണ് ” എന്ന വാക്യം േനാ�ക. ƃേയാഗസാധുതയുള്ള 
താെണങ്കിലും ഈ വാക്യെത്ത ശുദ്ധഭാഷാƃേയാഗമായി സ്വീകരിക്കാനാ 
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വില്ല. കാരണം ഈ ƃേയാഗം മലയാളഭാഷയുെട അടിസ്ഥാന ഘടനʍ്
എതിരാണ്.

ഇേന്നാളം മലയാളഭാഷയിെല ശുദ്ധി-അശുദ്ധി/ശരി-െതറ്റ് പരിക 
ല്പനകെള�റിച്ച് പഠിച്ചിñള്ളവെരല്ലാം ഭാഷയുെട വ്യാകരണ, ƃാേയാ 
ഗിക തലങ്ങളിൽ ഒന്നിൽ നിലയുറപ്പിÎെകാണ്ടാണ് തങ്ങളുെട ശുദ്ധിപാ 
ഠങ്ങൾ രൂപെപ്പടുത്തിയിñള്ളത്. ഭാഷയിെല എല്ലാത്തരം ƃേയാഗങ്ങൾ 
�ം അടിസ്ഥാനം വ്യാകരണമായിരിക്കണം എന്ന നിലപാടാണ് വ്യാ 
കരണ പണ്ഡിതന്മാരുേടത്. ƃേത്യകിച്ച് പരമ്പരാഗത വ്യാകരണത്തിന്
(Traditional Grammar) ഇക്കാര്യത്തിൽ വളെര കർക്കശമായ നിലപാടാ 
ണുള്ളത്. എന്നാൽ ഇതിനു േനേരവിപരീതമായ കാɍപ്പാടാണ് ഭാഷയിൽ
ƃാേയാഗികതʍ് ഊന്നൽ െകാടു�ന്നവരുേടത്. അവർ മെറ്റല്ലാ ഘട 
കങ്ങൾ�ം ഉപരിയായി ഭാഷയുെട ƃേയാഗക്ഷമതെയ ƃതിǨി�Ŧ.
ഭാഷയിെല ശുദ്ധ്യശുദ്ധി നിർണ്ണയിേക്കണ്ടത് ഭാഷയുെട ƃേയാഗസാധു 
തെയ അടിസ്ഥാനമാക്കി ആകണെമŦം ഇവർ വാദി�Ŧ. എന്നാൽ
ഒരു ജീവൽഭാഷെയ (Living Language) സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം അതിെന്റ
വ്യാകരണ, ƃാേയാഗിക തലങ്ങെള രണ്ടായി കാേണണ്ടതില്ല. കാരണം,
ഈ രĊ തലങ്ങളും പരɒരാേപക്ഷികങ്ങളും പരɒര പൂരകങ്ങളും ആണ്.

ആശയƃകാശനത്തിെന്റകാര്യത്തിൽ അനന്തമായ സാദ്ധ്യതക 
േളാടു കൂടിയതാണ് ഓേരാ ഭാഷയും. ഭാഷയുെട ഈ കഴിവിനു കാരണം
അതിെന്റസവിേശഷമായ ഘടനയാണ്. ഭാഷʍ് സാർത്ഥകവും നിരർ 
ത്ഥകവുമായ ഘടനകളുണ്ട്. ƃാഥമിക തലത്തിൽ ഭാഷ അർത്ഥമില്ലാത്ത
വർണ്ണങ്ങൾ ആണ്. അർത്ഥരഹിതമായ ഈ വർണ്ണങ്ങൾ േചർന്നാണ്
ദ്വിതീയ തലത്തിൽ അർത്ഥമുള്ള രൂപങ്ങൾ ഉണ്ടാകുന്നത്. Ĭിതീയ തല 
ത്തിൽ ഈ സാർത്ഥകരൂപങ്ങൾ േചർന്ന് വാക്യങ്ങൾ ഉണ്ടാകുŦ.
ഭാഷയുെട ഈ ഘടനാസ്വഭാവമാണ് ആശയ ƃകാശനത്തിൽ ൈവവി 
ധ്യവും ൈവചിĬ്യവും ൈവപുല്യവും സൃǤി�ന്നത്. ഏെതല്ലാം ഘടകങ്ങൾ
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എങ്ങെനെയല്ലാം േചർന്ന് ഘടനകളും ഉപരിഘടനകളും ഉണ്ടാകുŦ
എന്ന് വ്യക്തമാ�കയാണ് വ്യാകരണത്തിെന്റ ലക്ഷ്യം. ഇƃകാരം
ഭാഷാഘടനെയ വിശദീകരി�ന്നതിേനാെടാപ്പം അവെകാĊണ്ടാകുന്ന
അർത്ഥവ്യത്യാസങ്ങെളയും വ്യാകരണം വസ്തുനിǨമായി അപ¶ഥി� 
Ŧ. അതിനാൽ ഭാഷാƃേയാഗത്തിനടിസ്ഥാനം വ്യാകരണം തെന്ന.

സംസാരഭാഷയിൽ ആശയവിനിമയത്തിന് തടസ്സെമാŦം വരുന്നി 
െല്ലങ്കിൽ വ്യാകരണനിയമങ്ങൾ അനുസരിക്കാതിരി�ന്നതുെകാണ്ട്
വലിയ കുഴപ്പെമാŦം ഉണ്ടാകില്ല. എന്നാൽ ഔപചാരിക ഭാഷണങ്ങളിലും
േലഖനങ്ങളിലും മțം ഉപേയാഗി�ന്ന മാനകഭാഷയിൽ വ്യാകരണ
നിയമങ്ങൾ അവഗണി�ന്നത് പല കുഴപ്പങ്ങൾ�ം കാരണമാകും.

ഒരു വാക്യത്തിൽ സജാതീയങ്ങളായവെയ മാĬേമ സമുച്ചയി 
ക്കാവൂ2എന്നത് മലയാളഭാഷയുെട ഒരു വ്യാകരണനിയമമാണ്. ആ
നിയമം പാലിക്കാെത സജാതീയങ്ങളല്ലാത്ത രണ്ട് ആശയങ്ങെള സമുച്ച 
യിച്ചിരി�ന്നതു െകാണ്ട് വŦ േചർന്ന അർത്ഥൈവകല്യം േനാ�ക;

“ഈ എണ്ണ നീണ്ടിരുĊ ചുരുണ്ട തലമുടി�ം താരനും അതyത്തമ 
മാണ് ”

ഈ പരസ്യവാചകത്തിൽ മുടി നീളാനും ഇരുളാനും ചുരുളാനുെമാെക്ക
എണ്ണ സഹായി�ം എന്നതുേപാെല താരൻ വർദ്ധിക്കാനും എണ്ണ സഹാ 
യി�ം എന്ന അർത്ഥം പരസ്യക്കാർ ഉേദ്ദശിച്ചതല്ല. വിജാതീയങ്ങളായ
ആശയങ്ങെള സമുച്ചയിച്ചതു െകാണ്ട് വŦേചർന്നതാണ്.

ഏ.ആർ.രാജരാജവർമ്മ േകരളപാണിനീയത്തിന് എഴുതിയ മുഖവുര 
യിൽ, വ്യാകരണത്തിെന്റ ധർമ്മെമന്താെണന്ന് വ്യക്തമാ�Ŧണ്ട്:

ഇന്നതു െതറ്റ്, ഇന്നത് ശരി എന്ന് വിധിക്ക, പുതിയ ആശ 
യങ്ങെള ആവശ്യം േപാെല ആവിഷ്ക്കരി�ന്നതിന് മാർഗ്ഗ 
മുണ്ടാ�ക, പഴയ മാമൂലുകളും തറവാñ സ്വĚക്കളും രക്ഷി 
Î േപാരുക, പരപരിഭവം െകാണ്ട് െകടുതൽ തട്ടാെത സൂക്ഷി 
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�ക, ദുസ്വാതő്യത്താൽ ഉണ്ടാകുന്ന നിയമലംഘനങ്ങൾ നി 
മിത്തം വ്യാകുലീഭാവം വരാതിരിക്കാൻ േവണ്ട ഏർപ്പാടുകൾ
െചɘ - ഇെതല്ലാം വ്യാകരണം െകാണ്ടല്ലാെത സാധി�കയി 
ല്ല. എŦേവണ്ട, വ്യാകരണമില്ലാത്തഭാഷ രാജാവില്ലാത്തരാ 
ജ്യം േപാെലയാകുŦ (1986:285).

ഇതിൽ നിെന്നല്ലാം ഭാഷാƃേയാഗത്തിൽ വ്യാകരണെത്ത അടിസ്ഥാ 
നമാേക്കണ്ടത് ആവശ്യമാണ് എന്ന് വ്യക്തമാകുŦ.

ജീവൽഭാഷയുെട ഏറ്റവും ƃധാനെപ്പട്ട സ്വഭാവം അത് പരിണമിÎ
െകാേണ്ടയിരി�ം എന്നതാണ്. ഈ പരിണാമസ്വഭാവം ഭാഷയുെട മാ 
Ĭം ƃേത്യകതയല്ല. സമൂഹം, സംəാരം, കല, സാഹിത്യം, വിദ്യാഭ്യാസം,
പാർപ്പിടം, കുടുംബം, ഗതാഗതം, വാണിജ്യം തുടങ്ങി മനുഷ്യനുമായി ബന്ധ 
െപ്പട്ടെതല്ലാം കാലത്തിനനുസരിച്ച് മാറിെക്കാേണ്ടയിരി�ം. ഭാഷയും ഈ
സാമാന്യനിയമത്തിൽ നിŦ മുക്തമല്ല. ജീവൽഭാഷകൾ അവ ഉപേയാ 
ഗി�ന്ന ജനതയുെട മാറിെക്കാണ്ടിരി�ന്ന ആവശ്യങ്ങൾ�ം സാഹചര്യ 
ങ്ങൾ�ം അനുസരിച്ച് പരിവർത്തന വിേധയമായിെക്കാണ്ടിരി�ം. ഭാഷ
സജീവമാെണന്നതിനു െതളിവുതെന്ന ഭാഷാപരമായ ഇത്തരം പരിണാ 
മങ്ങളാണ്. അതുെകാണ്ട് ഒരു ഭാഷയുെട വളർച്ചʊം വികാസത്തിനും മാറ്റ 
ങ്ങൾ അനിവാര്യമാണ്.

എന്നാൽ വ്യാകരണപക്ഷപാതികൾക്ക് പലേപ്പാഴും ഇത്തരം മാറ്റ 
ങ്ങേളാട് യാഥാസ്ഥിതിക മേനാഭാവമാണുള്ളത്. വ്യാകരണനിയമങ്ങൾ
അനുസരിÎ മാĬം ƃേയാഗിക്കെപ്പേടണ്ടതാണ് ഭാഷെയŦം മțമുള്ള
മുൻവിധിയും വിശ്വാസവും ആണ് ഇത്തരം മാറ്റങ്ങേളാട് നിേഷധാത്മക 
മായ നിലപാെടടുക്കാൻ അവെര േƃരിപ്പി�ന്നത്. എന്നാൽ കുട്ടികൃǫ 
മാരാർ അഭിƃായെപ്പടുന്നതുേപാെല വളർŦെകാണ്ടിരി�ന്ന ഒരു ഭാഷ 
യിൽ ഉണ്ടായിവരുന്ന പുതുരീതികളുെട േനർെക്കല്ലാം നിേഷധമേനാഭാവം
ƃകടിപ്പി�ന്നത് വിേവകിതയല്ല. മാĬവുമല്ല, അത്തരക്കാർ അപഹാ 
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സപൂർവ്വം തള്ളെപ്പടുകയല്ലാെത, ആ ഭാഷ അതുകണ്ട് പിൻവാങ്ങിനിŦ
എŦവരില്ല (1996:22). അതിനാൽ ഭാഷയുെട പരിണാമസ്വഭാവേത്താട്
നിേഷധാത്മകമായ ഒരു സമീപനമല്ല ഉണ്ടാേകണ്ടത്.

ഭാഷാƃേയാഗത്തിെന്റ ൈസദ്ധാന്തിക അവതരണമാണ് വ്യാക 
രണം എന്നതിനാൽ ഒരുകാലത്ത് എഴുതെപ്പട്ട വ്യാകരണം ആ കാലെത്ത
ഭാഷാƃേയാഗെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ളതായിരി�ം. അന്നെത്ത
ƃേയാഗരീതി അനുസരിÎതെന്ന എക്കാലĚം ഭാഷ ƃേയാഗിക്കെപ്പ 
ടണം എŦ ശഠി�ന്നത് ശരിയല്ല. മാĬവുമല്ല, വ്യാകരണം എന്നത്
ƃാഥമികാർത്ഥത്തിൽ ഭാഷാഘടനയുെട വിവരണമാണ് എന്നിരിെക്ക,
ഭാഷയിലുണ്ടാകുന്ന പുതിയ ƃേയാഗങ്ങളുെട ഘടന വിവരി�ക എന്ന
ധർമ്മവും വ്യാകരണത്തിേന്റതാകുŦ.

വ്യാകരണത്തിന് അടിസ്ഥാനം ഭാഷാƃേയാഗമായിരിക്കണം എന്ന
വസ്തുത പĊകാലം മുതൽേക്ക ചില ഭാഷാചിന്തകന്മാെരങ്കിലും അംഗീക 
രിച്ചിñെണ്ടŦ കാണാം. ലീലാതിലകത്തിൽ “ഭാഷʍ് ഭാഷ്യമില്ല” എെന്നാ 
രഭിƃായം ചർച്ച െചƷŦണ്ട്. “ഭാഷʍ് ഭാഷ്യമില്ല” എന്ന െചാല്ല് അപൂർണ്ണ 
മാെണŦം “േലാകവ്യവഹാരƃസിദ്ധി ഒഴിെക” എŦകൂടി േചർത്താേല
അതു പൂർണ്ണമാകൂ എŦമാണ് ലീലാതിലകകാരെന്റ അഭിƃായം. (ഇളം 
കുളം കുഞ്ഞൻപിള്ള 1969:123) േലാകവ്യവഹാരƃസിദ്ധി തെന്നയാണ്
ഭാഷയുെട ഭാഷ്യം എന്നർത്ഥം. വ്യാകരണത്തിന് ഭാഷാƃേയാഗെത്ത 
യാണ് അടിസ്ഥാനമാേക്കണ്ടത് എന്നാണ് ആ മഹാൈവയാകരണെന്റ 
നിഗമനം.

ƃേയാഗമായിരിക്കണം വ്യാകരണത്തിന് അടിസ്ഥാനം എന്നതി 
നാൽ ഭാഷയിെല ƃേയാഗരീതികൾ മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് വ്യാകരണവും
മാറണം. “ഭാഷ വളരുംേതാറും പുതിയ പദങ്ങളും പദനിർമ്മാണരീതികളും
വാക്യമാതൃകകളും ഉടെലടു�Ŧ. അതിനനുസരിച്ച് പരിഷ്കരി�ന്നിെല്ല 
ങ്കിൽ വ്യാകരണം പഴഞ്ചനാകുŦ” എന്ന് സി.വി. വാസുേദവഭട്ടതിരി അഭി 
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ƃായെപ്പടുŦണ്ട് (1999:61). കാലാകാലങ്ങളിലായി ഭാഷയിലുണ്ടാകുന്ന
സാർവ്വĬിക പരിണാമങ്ങൾക്കനുസൃതമായി വ്യാകരണങ്ങളും പരിഷ്ക്ക 
രിക്കെപ്പടണം എന്ന് ലാേബാവും അഭിƃായെപ്പടുŦ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ
അഭിƃായത്തിൽ നിത്യജീവിതത്തിൽ ഉപേയാഗി�ന്ന ഭാഷയിെല രൂ 
പങ്ങൾ കഴിയുന്നിടേത്താളം േനരിñ പഠി�കയും നƮെട വ്യാകരണ
സിദ്ധാന്തത്തിന് ഈ രൂപങ്ങേളാടുള്ള യഥാർത്ഥ ബന്ധം എെന്തന്ന് മന 
സ്സിലാ�കയും അതനുസരിച്ച് നƮെട ഉേദ്ദശ്യങ്ങൾക്ക് അനുരൂപമായ
വിധത്തിൽ സിദ്ധാന്തെത്ത പരിഷ്കരി�കയും െചേയ്യണ്ടതാണ്. എങ്കിൽ
മാĬേമ വ്യാകരണത്തിന് ഭാഷേയാട് നീതി പുലർത്താൻ കഴിയൂ. അേപ്പാ 
ഴും ǘദ്ധിേക്കണ്ട ഒരു വസ്തുത, വ്യാകരണത്തിന് അടിസ്ഥാനമായി
സ്വീകരി�ന്ന ഭാഷാƃേയാഗങ്ങൾ ഒരു ഭാഷാസമൂഹത്തിനു മുഴുവൻ സ്വീ 
കാര്യമായതും മാനകഭാഷയായി പരിഗണിക്കത്തക്ക നിലവാരമുള്ളതും
ആയിരിക്കണം എന്നതാണ്.

ഒരു ജീവൽഭാഷയുെട വ്യാകരണ നിയമങ്ങളും ൈശലീനിയമങ്ങളും നി 
രന്തരം മാറിെക്കാണ്ടിരി�Ŧ. ഇങ്ങെന ദിനംƃതി മാറിെക്കാണ്ടിരി� 
ന്ന നിയമങ്ങെള േ�ാഡീകരി�കയാണ് വ്യാകരണധർമ്മെമങ്കിൽ പി 
െന്ന വ്യാകരണത്തിന് എന്താണുƃസക്തി? ഭാഷയിൽ സംഭവി�ന്ന മാ 
റ്റങ്ങളിൽ ഭാഷെയ ഗുണകരമായും േദാഷകരമായും ബാധി�ന്നവയുണ്ട്.
ചില മാറ്റങ്ങൾ ഭാഷയുെട ƃേയാഗലക്ഷ്യെത്ത ലഘുതരമാ�ന്നവയും ഭാ 
ഷെയ ജീവǾറ്റതാക്കിത്തീർ�ന്നവയും അതുെകാĊ തെന്ന സ്വീകാര്യ 
മായവയും ആണ്. എന്നാൽ മțചില മാറ്റങ്ങളാകെട്ട ഭാഷെയ വൃഥാǵല 
വും നിർജ്ജീവവും ആ�Ŧ. ഭാഷ ƃേയാഗി�ന്നവരുെട അറിവില്ലായ്മ
െകാĊം മിഥ്യാേബാധം െകാĊം ഉണ്ടാകുന്ന മാറ്റങ്ങളും ഇ�ട്ടത്തിൽെപ്പ 
ടുŦ. ഇവെയ ഭാഷയിൽ നിŦം ഒഴിവാേക്കണ്ടതാണ്. മാĬമല്ല, ഓേരാ
ഭാഷʊം തനതായ ചില മൂല്യങ്ങളുണ്ട്. ഒരു ഭാഷെയ മെറ്റാന്നിൽ നിന്ന് വ്യ 
ത്യǱമാ�ന്നത് പലേപ്പാഴും ഇത്തരം മൂല്യങ്ങളാണ്. അതുെകാണ്ട് ഇവ
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സംരക്ഷിക്കെപ്പേടണ്ടതുണ്ട്. ഇങ്ങെന ഭാഷയുെട സ്വത്വം സംരക്ഷി�ന്ന 
തിനും ഭാഷയുെട വളർച്ചെയ േനർവഴി� നയി�ന്നതിനും വ്യാകരണം കൂ 
ടിേയതീരൂ. എം.ആർ.നായർ നിരീക്ഷി�ന്നതുേപാെല, “ഭാഷയിൽ ഉണ്ടാ 
കുന്ന മാറ്റങ്ങെള �മെപ്പടുĚവാനും േനർവഴിക്കാ�വാനും സർേവ്വാ 
പരി ഏതു ഘട്ടത്തിലും ഭാഷെയ Ơാന്താലാപത്തിെന്റ നിരർത്ഥകത്വത്തിൽ
നിŦം നിരÅശത്വത്തിൽ നിŦം രക്ഷി�വാനും വ്യാകരണം ആവശ്യ 
മാണ് ”( 1996:12-13). ഇതിൽ നിെന്നല്ലാം വ്യക്തമാകുന്നത് ഭാഷയുെട
ആേരാഗ്യകരമായ വളർച്ചʍ് വ്യാകരണം അനിവാര്യമാണ് എന്നാണ്.
അതുെകാണ്ട് ഭാഷാശുദ്ധി നിർണ്ണയി�ന്നതിൽ വ്യാകരണത്തിനുള്ള ƃാ 
ധാന്യം കുറÎ കാണാൻ കഴിയില്ല. എങ്കിലും ഭാഷെയ സമ¶തയിൽ മന 
സ്സിലാക്കാെത, വ്യാകരണെത്ത േകŜസ്ഥാനĚ ƃതിǨിÎെകാണ്ട്, ഭാ 
ഷാപഠനെത്ത വ്യാകരണ പഠനം മാĬമായി കാണുന്ന സാƪദായിക
രീതി മാേറണ്ടതാണ്.
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തനത് നാടക സ്വാധീനം ജി.അരവിന്ദെന്റ ചലച്ചിĬങ്ങളിൽ

സം¶ഹം:
േകരളത്തിെന്റ സമ്പന്നമായ രംഗകലാപാരമ്പര്യത്തിൽ നിന്ന് ഊർ 

ജ്ജം ഉൾെക്കാണ്ട് രൂപെപ്പട്ടതാണ് ‘തനത് നാടക’ േവദി. സംഗീത-നൃ 
ത്ത-താള പാരമ്പര്യങ്ങെളയും നാേടാടിപുരാവൃത്തങ്ങെളയും ആഖ്യാനഘട 
നേയാട് സമന്വയിപ്പിച്ചാണ് നാടകരചനയും രംഗാവതരണവും. മലയാള
നാടകേവദിയുെട വാചികƠമെത്ത ഒരു പരിധിവെര നിയőിക്കാനും ദൃശ്യ 
പരതʍ് മുൻതൂക്കം കിñന്നതരത്തിേലക്ക് രംഗാവതരണങ്ങെള പരിവർ 
ത്തിപ്പിക്കാനും തനതു നാടകേവദിയുെട പരിǘമങ്ങൾക്ക് സാധിÎ. ഇത്
മലയാള ചലച്ചിĬങ്ങളുെട ആഖ്യാനത്തിലും സ്വാധീനം െചലുത്തി. ഈ പരി 
വർത്തനെത്ത ജി. അരവിന്ദെന്റ ചലച്ചിĬങ്ങെള മുൻനിറുത്തി പഠന വിേധ 
യമാക്കിയിരി�Ŧ.
താേക്കാൽവാ�കൾ:

തനത് നാടകം, പുരാവൃത്തം, ƃാേദശികത, രംഗപാഠം, നവസിനിമ
സ്വന്തം േവരുകൾ േതടിയുള്ള അേന്വഷണമാണ്, തനത് നാടക 
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തുടങ്ങിയവെര െകാĊെചെന്നത്തിച്ചത്. ആയിരത്തിെതാള്ളായിരത്തി
അറുപതുകൾവെര പാശ്ചാത്യനാടകങ്ങളും തമിഴ് സംഗീതനാടകങ്ങളും
പാഴ് സിതീേയറ്ററുമാണ് മലയാളനാടകങ്ങളുെട ¶ന്ഥപാഠെത്തയും രം 
ഗപാഠെത്തയും വലിയേതാതിൽ സ്വാധീനിച്ചത്. പലേപ്പാഴും ഇവയുെട
വികൃതാനുകരണങ്ങളിേല�ം മലയാള നാടകേവദി െതന്നിമാറി. നവ 
മാതൃകകൾ�ം തനതുൈശലികൾ�ം േവണ്ടിയുള്ള അേന്വഷണങ്ങൾ
ഒറ്റെപ്പട്ട ചില തുരുĚകളിൽ നിന്ന് ഉയർŦവŦ. മലയാള നാടകേവ 
ദിെയ�റിÎള്ള ബൗദ്ധികവും ƃേയാഗപരവുമായ അേന്വഷണവുമായി
മുേന്നാñവന്നവർ തനത് നാടകേവദിെയ സംബന്ധി�ന്ന അടിസ്ഥാന
ആശയാവലികളും നാടകക്കളരി ƃസ്ഥാനവും മലയാളനാടകേലാകത്ത്
ഉണർത്തിെയടുĚ.

1967 െസപ്റ്റംബറിൽ ശാǱാംേകാട്ടയിൽ നടന്ന ആദ്യ നാടകക്ക 
ളരിയിൽ എം. േഗാവിന്ദനാണ് ‘തനത് നാടകേവദി’ ഒരു ചർച്ചാ വിഷയ 
മായി അവതരിപ്പിച്ചത്. മലയാളിയുെട അഭിമാനമായി മാറാൻ നാടകം
എന്ന കലാരൂപത്തിന് സാധിച്ചിട്ടിെല്ലŦം മലയാളനാടകേവദിയുെട േവ 
രുകൾ നƮെട പാരമ്പര്യത്തിലല്ല എന്നതാണ് അതിനു കാരണെമŦം
അവർ നിരീക്ഷിÎ. ഈ ചിന്തയിൽ നിന്നാണ് ‘തനത് നാടകേവദി’ എന്ന
ആശയം രൂപെപ്പടുന്നത്. ‘ƃാേദശിക സാംസ് കാരിക ൈപതൃകം’ എന്ന
അർത്ഥത്തിലാണ് ‘തനത് ’ എന്ന പദാവലി ഇ�ട്ടർ ƃേയാഗിച്ചിരി� 
ന്നത്. േകരളത്തിെന്റ സമ്പന്നമായ രംഗകലാപാരമ്പര്യത്തിൽ നിന്ന്
ഊർജ്ജം ൈകവരിച്ച് വളരുന്ന ഒരു നാടകേവദി എങ്ങെന യാഥാർത്ഥ്യമാ 
ക്കണം എന്നതാണ്  തനത് നാടകേവദിയുെട അേന്വഷണം. കൂടിയാട്ടം,
കഥകളി തുടങ്ങിയ �ാസിക്കൽ രംഗകലകളുെടയും കാക്കാരിശ്ശി, െപാറാ 
ട്ട്, കണ്ണ്യാർകളി, െവള്ളരിനാടകം തുടങ്ങിയ നാേടാടി നാടകരൂപങ്ങളുെട 
യും സവിേശഷതയായ ൈശലീകൃതമായ അഭിനയരീതിയാണ് തനതുനാ 
ടകേവദിയുെട സൗന്ദര്യശാǲപരമായ അടിത്തറ. 1969-ൽ കൂത്താñകുള 
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ത്ത് സംഘടിപ്പിച്ച നാടകക്കളിയുെട രണ്ടാമെത്ത ഒĚേചരലിൽ സി.എൻ.
ǘീകണ്ഠൻ നായർ ‘തനത് ’ നാടകസങ്കല്പെത്ത�റിച്ച് ƃബന്ധമവതരി 
പ്പിÎ. ആശയതലത്തിൽ മാĬെമാതുങ്ങിനിന്ന തനത് നാടക സങ്കല്പെത്ത
സാക്ഷാത്കരിച്ച് സജീവചർച്ചാവിഷയമാക്കിയത് കാവാലത്തിെന്റ ൈദവ 
ത്താർ (1974), അവനവൻ കടമ്പ (1975) തുടങ്ങിയ നാടകങ്ങളുെട രംഗാ 
വതരണങ്ങളായിരുŦ.

“തനതു നാടകസങ്കല്പങ്ങെള പൂർണ്ണമായി സാക്ഷാത്ക്കരിച്ച നാടകം
അവനവൻ കടമ്പയാണ്. 1975 ലാണ് ഈ നാടകം ആദ്യമായി അര 
േങ്ങറുന്നത്. അതുവെര മലയാളത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്ന നാടകാവതരണ
സങ്കല്പങ്ങെള ഈ നാടകം മാറ്റിമറിÎ. പിന്നീട്, േകരളത്തിെല അേമ 
ച്വർ നാടകരംഗĚണ്ടായ മുേന്നറ്റങ്ങൾക്ക്, േƃരകശക്തിയായി വർത്തി 
ച്ചത്, ഈ രംഗാവതരണമായിരുŦ. ചലച്ചിĬരംഗത്ത് അേന്ന ƃശǱ 
നായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്ന ജി. അരവിന്ദനാണ്, ഈ നാടകം സംവിധാനം െച 
ʎത് ” (നാരായണപ്പണിക്കർ, 2013:11). ‘കാക്കാരിശ്ശി നാടകം’, ‘െപാറാട്ട് ’,
‘കണ്യാർകളി’ തുടങ്ങിയ നാടൻ കലകളിൽ നിŦം ‘പടയണി’, ‘െതയ്യം’,
‘തിറ’, ‘മുടിേയറ്റ് ’ തുടങ്ങിയ അനുǨാനനാടകങ്ങളിൽ നിŦം ‘രാമനാട്ടം’,
‘കഥകളി’ തുടങ്ങിയ കലകളിൽ നിŦം അംശങ്ങൾ സ്വീകരിÎെകാണ്ടാണ്
തനത് നാടകം ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിരി�ന്നത്. സംഗീത-നൃത്ത-താള പാര 
മ്പര്യങ്ങെളയും നാേടാടിപുരാവൃത്തങ്ങെളയും ആഖ്യാനഘടനേയാട് സമ 
ന്വയിപ്പിച്ചാണ് നാടകരചനയും അവതരണവും. “േതാപ്പിൽഭാസിയുെടയും
െക.ടി. മുഹമ്മദിെന്റയും എൻ.എൻ. പിള്ളയുെടയും സംഭാഷണƃധാന 
ങ്ങളായ രചനകൾ അരÉതകർ�ന്ന കാലത്താണ് കാവാലം ഇത്തര 
െമാരു നാടകവുമായി രംഗĚവരുന്നത് ” (2013:9). മലയാള നാടകേവ 
ദിയുെട വാചികƠമെത്ത ഒരുപരിധിവെര നിയőിക്കാനും ദൃശ്യപരതʍ്
മുൻതൂക്കം കിñന്നതരത്തിേലക്ക് രംഗാവതരണങ്ങെള പരിവർത്തിപ്പിക്കാ 
നും തനതുനാടകേവദിയുെട പരിǘമങ്ങൾ� സാധിÎ. നാടകങ്ങളിൽ
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നിറëനിന്ന വാചികƠമെത്ത അേതപടി പിൻപțന്ന ƃവണതയാണ്
മലയാള ചലച്ചിĬരംഗĚം നിറëനിന്നത്. ആദ്യകാല ചലച്ചിĬƃവർ 
ത്തകരിൽ പലരും നാടകരംഗĚനിന്ന് വന്നതായിരുŦ. അതുെകാĊ 
തെന്ന ദൃശ്യപരതʍ് ഉപരിയായി സംഭാഷണങ്ങളിലൂെട കഥാഗതിെയ മു 
േന്നാñെകാĊേപാകുന്ന രീതി ആദ്യകാല ചലച്ചിĬങ്ങളുെട മുഖ്യസവിേശ 
ഷതയാണ്. അറുപതികൾ വെര ഈ ƃവണതʍാണ് ƃാമുഖ്യം ലഭിച്ചത്.

പി.എൻ. േമേനാെന്റ ഓളവും തീരവും (1970), അടൂർ േഗാപാലകൃǫെന്റ
സ്വയംവരം (1972) തുടങ്ങിയ ചിĬങ്ങേളാെട മലയാളചലച്ചിĬത്തിെന്റ
ആഖ്യാനവും വാചികƠമത്തിൽ നിന്ന് ദൃശ്യപരതയിേലക്ക് സഞ്ചരി 
Î തുടങ്ങി. അതുവെര നിലനിന്നിരുന്ന ചലച്ചിĬാഖ്യാനത്തിൽ നിന്ന്
േവറിട്ട ആഖ്യാനം പുലർത്തിയ ചലച്ചിĬങ്ങെള ‘നവസിനിമ’ എന്ന്
വിളിÎേപാŦ. അറുപതുകളിലും എഴുപതുകളിലും േകരളത്തിെന്റ സാമൂഹി 
ക-സാംസ് കാരിക- രാǧീയരംഗങ്ങളിലുണ്ടായ പരിവർത്തനങ്ങളുെട
തുടർച്ചയായിരുŦ മലയാള നവസിനിമ. സംസ് കൃതനാടകത്തിെന്റയും
തമിഴ് സംഗീതനാടകത്തിെന്റയും പാശ്ചാത്യനാടകത്തിെന്റയും മാതൃ 
കകൾ�ള്ളിൽ പരിമിതെപ്പട്ട മലയാള നാടകƃസ്ഥാനം അതിെന്റ
സ്വത്വാേന്വഷണത്തിെന്റ ഭാഗമായി തനത് നാടക സങ്കല്പത്തിെലത്തി 
യതും ഇേത കാലയളവിലാണ്. സാക്ഷരതാƃസ്ഥാനം, ¶ന്ഥശാലാ 
ƃസ്ഥാനം, കൂñകുടുംബത്തിെന്റ അǱമയവും അണുകുടുംബത്തിെന്റ
ഉദയവും െതാഴിൽ േതടിയും പഠനാർത്ഥവും മലയാളി യുവാക്കളുെട
അന്യനാട്ടിേല�ള്ള ഒഴുക്ക്, പുതിയ മധ്യവർത്തി സമൂഹത്തിെന്റ ആവിർ 
ഭാവം, സാഹിത്യേലാകത്ത് ആധുനികതാƃസ്ഥാനത്തിെന്റ വളർച്ചയും
വികാസവും, വǲധാരണത്തിലും ഫാഷൻ സങ്കല്പത്തിലും വന്ന മാറ്റം,
നക് സൈലറ്റ് ƃസ്ഥാനങ്ങളുെട സർഗ്ഗാത്മക ഇടെപടലുകൾ, ഫിലിം
െസാൈസറ്റി ƃസ്ഥാനത്തിെന്റ വ്യാപകമായ ƃചാരം, െതാഴിൽരഹിത
അഭ്യǱവിദ്യർക്കിടയിെല അരാജകത്വേബാധം എന്നിവെയല്ലാം േചർ 
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ന്ന് മലയാളിയുെട ആസ്വാദനേബാധത്തിലും സൗന്ദര്യേബാധത്തിലും
വലിയേതാതിലുള്ള മാറ്റം സൃǤിÎ.

േലാകായതവും സിനിമയുമായുള്ള പാരɒര്യം മെറ്റാരുതല 
ത്തിൽ നzതനമായ വിതാനത്തിേല� ƃേവശി�ന്നത് എഴു 
പതുകളിലാണ്. തുടർന്ന് സിനിമയുെട ഘടനയിലും വിനിമ 
യത്തിലും ഗുണപരമായ വ്യത്യാസമുണ്ടായി. റിയലിസേത്താ 
ടും െമേലാāാമേയാടും വിമുഖരായിരുŦ ആർട്ട് സിനിമ 
യുെട വക്താക്കൾ. സിനിമയിെല സ്ഥലകാലങ്ങെള അവർ
പുനർവിന്യസിÎ. സാഹസികതേയക്കാൾ അന്തർമുഖതെയ 
യാണ് കലാസിനിമ പിŎടർന്നത്. മാനസികമായ അǱി 
ത്വവ്യഥകൾ കൂടുതൽ ഏകാന്തവും ദാർശനികവുമായി പരിചരി 
ക്കെപ്പñ. അക്കാദമിക ശിക്ഷണമുള്ള ഒരു കൂട്ടം സംവിധായ 
കരും ചലച്ചിĬസാക്ഷരരായ േƃക്ഷകരുമാണ് കഥാസിനിമ 
യുെട തുടർജീവിതത്തിന് പശ്ചാത്തലെമാരുക്കിയത് (രാധാകൃ 
ǫൻ, 2010:81).

ഇത്തരത്തിൽ നവ്യമായ പരീക്ഷണങ്ങൾക്ക് അനുകൂലമായ അര 
െങ്ങാരു�ന്നതിൽ തനതു നാടകƃസ്ഥാനത്തിൽ നിന്ന് ചലച്ചിĬരംഗ 
ത്ത് എത്തിയവരും ഫിലിം െസാൈസറ്റി ƃസ്ഥാനവും വലിയേതാതിലുള്ള
പÅവഹിÎ. ഇതിെന്റ തുടർച്ചയിലാണ് അനുഭൂതിയുെട സ്വത്വവ്യതിയാന 
ത്തിേലക്ക് മലയാളനവസിനിമ ƃേവശി�ന്നത്. േകരളത്തിെല ആദ്യ ഫി 
ലിം െസാൈസറ്റിയായ ചിĬേലഖയുെട ബാനറിലാണ് അടൂർ േഗാപാല 
കൃǫൻ സംവിധാനം നിർവ്വഹിച്ച സ്വയംവരം പുറĚവന്നത്. ഇേതാെട
മലയാളത്തിെല നവസിനിമാ ƃസ്ഥാനത്തിന് തുടക്കം കുറിÎ. ഈ ചല 
ച്ചിĬസഞ്ചാരെത്ത സ്വയംവരത്തിന് മുൻപും പിൻപും എന്ന് രണ്ടായി പകു 
Ě. സ്വയംവരത്തിന് മുൻപ് അടൂരിെന്റ പൂർത്തിയാകാെതേപായ ഒരു
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സിനിമാസംരംഭമായിരുŦ കാമുകി. സി.എൻ. ǘീകണ്ഠൻ നായരുേട 
തായിരുŦ തിരക്കഥ. ഈ ചലച്ചിĬത്തിെന്റ കലാസംവിധാനം നിർവ്വഹി 
ച്ചത് ജി. അരവിന്ദനായിരുŦ. പലവിധ കാരണങ്ങളാൽ ഈ ചിĬം പൂർ 
ത്തിയായില്ല. അടൂർ േഗാപാലകൃǫൻ അക്കാലെത്ത തനത് നാടക ƃവർ 
ത്തകരുമായി േചർന്ന് ƃവർത്തിച്ചിരുŦ. അടൂർ േഗാപാലകൃǫെന്റ ഗാ 
ന്ധി¶ാം സർവകലാശാലയിെല പഠനകാലയളവിൽ ƃശǱ നാടകാ 
കൃĚം ചിന്തകനും അേത സർവ്വകലാശാലയിെല െƃാഫസറുമായിരു 
ന്ന ജി.ശങ്കരപ്പിള്ളയുമായുള്ള ബന്ധം അേദ്ദഹെത്ത നാടകത്തിെന്റ പു 
തിയേലാകങ്ങളിേലക്ക് യാĬെചയ്യാൻ േƃരിപ്പി�ന്നതായിരുŦ. തനത്
നാടക ആശയാവലികളുമായി ƃവർത്തി�ന്നവരുമായുള്ള സമ്പർക്കം
അടൂരിെന്റ ചലച്ചിĬാഖ്യാനെത്തയും സ്വാധീനിച്ചിñണ്ട്. വാചികƃധാനമാ 
യിരുന്ന മലയാളചലച്ചിĬം ദൃശ്യപരതയിേലക്ക് ആഖ്യാനപരമായി വിക 
സി�ന്ന കാലഘട്ടത്തിൽ അടൂരിേനാെടാപ്പംതെന്നയാണ് അരവിന്ദനും
രംഗƃേവശം െചƷന്നത്.

അരവിന്ദൻ, ചലച്ചിĬരംഗത്ത് എĚന്നതിന് മുേമ്പതെന്ന തനത്
നാടകത്തിെന്റ ആരംഭകൂട്ടായ്മകളിൽ ഒത്ത് േചർന്ന് ƃവർത്തി�കയും
സി.എൻ.ǘീകണ്ഠൻ നായരുേടയും കാവാലം നാരായണപ്പണിക്കരുേട 
യും നാടകങ്ങൾക്ക് രംഗപാഠം ഒരു�കയും ചർച്ചകളിലും നാടകക്കളരി 
കളിലും സജീവമായി പെങ്കടു�കയും െചʎിരുŦ. ഇതിലൂെട സ്വായത്ത 
മാക്കിയ അനുഭവപരിചയം അരവിന്ദെന്റ കലെയ സംബന്ധിച്ച കാɍ 
പ്പാടിെന സ്വാധീനിÎ. 1965-ൽ േകാട്ടയം ‘നവരംഗ’ െമന്ന കൂട്ടായ്മ 
യിൽ, സി.എൻ.ǘീകണ്ഠൻ നായരുെട േനതൃത്വത്തിൽ തനത് നാടകസ 
ങ്കല്പെത്ത�റിച്ച് ചർച്ച സംഘടിപ്പിÎ. തുടർന്നാണ് തെന്റ നാടകസങ്കല്പ 
ങ്ങൾ ƃേയാഗിÎേനാക്കാനായി കലി എെന്നാരു നാടകത്തിെന്റ ¶ന്ഥ 
പാഠം രചിച്ചത്.
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കലി 1967 ഡിസംബർ 23-ാം തീയതി േകാട്ടയെത്ത മാമൻമാപ്പിള 
ഹാളിൽ അരേങ്ങറി. കലിയുെട രംഗപാഠം ചമച്ചത് അരവിന്ദനായിരുŦ.
കലിയുെട അവതരണം, കൂത്താñകുളത്ത് നടന്ന രണ്ടാം നാടകക്കളരി 
യിൽ സി.എൻ.അവതരിപ്പിച്ച ‘തനതുനാടകേവദി’ എന്ന ƃബന്ധം ചർ 
ച്ചെചയ്യെപ്പടുന്നതിന് മുമ്പ് ആയിരുŦ. ൈവകാെതതെന്ന ജി. ശങ്കരപ്പി 
ള്ളയും കാവാലവും തനത് സങ്കല്പേത്താട് ഒĚേപാകുന്ന നാടകവുമായി
രംഗേത്തക്ക് എĚകയും തങ്ങളുേടതായ ഇടം സ്വരൂപിെച്ചടു�കയും െച 
യ്തു. കാവാലത്തിെന്റ ആദ്യകാല നാടകങ്ങളിൽ തനത് നാടകസങ്കല്പ 
േത്താട് ഏറ്റവും ഒട്ടിനിൽ�ന്നെതന്ന് നിരൂപകƃശംസ േനടിയ അവ 
നവൻ കടമ്പ (1975) യുെട രംഗപാഠം ചമച്ചത് ജി.അരവിന്ദനായിരുŦ.
സി.എൻ.ǘീകണ്ഠൻനായരും കാവാലവുമായുള്ള ആത്മബന്ധം അരവി 
ന്ദൻ തെന്റ ചലച്ചിĬരംഗേത്ത�ം നീട്ടിെയടു�Ŧണ്ട്.

തനത് നാടകേവദിയുെട ƃേയാക്താക്കളുമായുണ്ടായ നിരന്തര
സമ്പർക്കവും രംഗഭാഷ ചമʍാൻ ലഭിച്ച അവസരങ്ങളും ജി. അരവിന്ദ 
െന്റ ദൃശ്യകലാപരമായ ദർശനെത്ത കാര്യമായ േതാതിൽ സ്വാധീനിÎ.
ഇത് അേദ്ദഹം ചലച്ചിĬാഖ്യാനങ്ങളിേല�ം പകർŦനൽകി. അതു 
െകാണ്ട് തെന്ന സമകാലികരായ മറ്റ് ചലച്ചിĬകാരന്മാരിൽ നിന്ന്
േവറിട്ടതും തനത് സ്വത്വം പുലർĚന്നതുമായ ചലച്ചിĬകാരനായി അര 
വിന്ദൻ. അത്യന്തം വ്യത്യǱവും വ്യതിരിക്തവുമായ ചലച്ചിĬങ്ങളിലൂെട
മലയാളസിനിമെയ േദശീയതലത്തിലും അന്തർേദശീയതലത്തിലും
െകാെണ്ടത്തി�വാൻ അരവിന്ദന് സാധിÎ.

ƃേമയസ്വീകരണം, ആഖ്യാനൈശലി ചലച്ചിĬശീർഷകം എന്നിവ 
യുെട തിരെഞ്ഞടുപ്പിലും ‘തനത് ’ ദർശനം അരവിന്ദൻ പിൻപțന്നതായി
കാണാം. ഉത്തരായനം (1974), കാഞ്ചനസീത (1977), തമ്പ് (1978), കു 
മ്മാട്ടി (1979), എǱപ്പാൻ (1979), േപാ�െവയിൽ (1981), ചിദംബരം
(1985), ഒരിടത്ത് (1986), മാറാട്ടം (1988), ഉണ്ണി (1989), വാസ്തുഹാര
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(1990) തുടങ്ങിയ ചിĬങ്ങളും ദി മാൻ ഹുവാസ് എേലാൺ, മാണിമാധവചാ 
ക്യാർ, ദി ക്യാച്ച്, വി.ടി. ഭട്ടതിരിപ്പാട്, േമാഹനിയാട്ടം, ഇ.എം.എസിെന്റ ഒരു
ദിവസം, വി.െക. കൃǫേമേനാൻ എന്നീ േഡാകyെമന്ററികളും അേദ്ദഹത്തി 
േന്റതായിñണ്ട്. ഇവയിൽ ഏറിയവയും നാñപുരാവൃത്തത്തിെന്റ ഉൾബലമു 
ള്ള ƃേമയമുൾെക്കാȔന്നവയും ƃാേദശിക സാംസ് കാരിക ൈപതൃകവു 
മായി ൈജവബന്ധം പുലർĚന്നവയുമാണ്.

അരവിന്ദെന്റ രണ്ടാമെത്ത ചലച്ചിĬമായ കാഞ്ചനസീത (1977)
സി.എൻ. ǘീകണ്ഠൻനായരുെട നാടകĬയത്തിൽ മൂന്നാമെത്ത നാട 
കമായ കാഞ്ചനസീതയുെട അനുകല്പനചലച്ചിĬമാണ്. സിനിമയിെല
അനുകല്പനെത്തപ്പറ്റി പറഞ്ഞ ആദ്യകാല ൈസദ്ധാന്തികരിൽ ഏെറ
ǘേദ്ധയനായ േജ്യാƋി വാഗ്നർ അനുകല്പനെത്ത വിവർത്തനം
(Transposition), വിവരണം (commentary), സാദൃശ്യം (Analogy) എന്നി 
ങ്ങെന മൂന്നായി തരംതിരിച്ചിñണ്ട്. ഇതിൽ സാദൃശ്യാനുകല്പനത്തിൽ
(സാദൃശ്യാനുകല്പനം: മൂലകൃതിയുെട ആത്മാവ് നǤെപ്പടാെത അതിൽനി 
Ŧ വ്യതിചലിച്ച് മെറ്റാരു സൃǤി നടĚŦ) ഉൾെപ്പടുന്ന ചലച്ചിĬമാണ്
അരവിന്ദെന്റ കാഞ്ചനസീത.

വാല്മീകിയുെട ‘രാമായണെത്തേയാ സി.എൻ. െന്റ കാഞ്ചന 
സീത’ െയേയാ അേതപടി പിൻപțകയല്ല, അരവിന്ദൻ. മറിച്ച്,
വാല്മീകിേപാലും എഴുതുന്നതിനുമുൻപ് രാമായണം ഒരു നാ 
േടാടിക്കഥയായി നിലനിന്നിരുŦ. ഒരു പുരാണം എന്ന നില 
യിൽ വാല്മീകി രാമായണം രചി�ന്നതിനുമുƧേപാലും ഒരു
വർഗ്ഗത്തിെന്റ ഓർമ്മയിൽ രാമായണകഥ നിലനിന്നിരുŦ
(ǘീകുമാർ, 2015:117).

ആ നാേടാടിക്കഥയുെട, ഓർമ്മയുെട സാധ്യതകെളയാണ് അരവി 
ന്ദൻ ƃേയാജനെപ്പടുĚന്നത്. രാമെന ൈദവമായിട്ടല്ല, മനുഷ്യനായി 
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ട്ടാണ് അവതരിപ്പി�ന്നത്. ശɑായമായ ǘീകണ്ഠൻനായരുെട കാഞ്ച 
നസീതെയ േഗാĬസംസ് കൃതിയുെട തനിമയിേലക്ക് പകർത്തിെയഴുതാനു 
ള്ള അരവിന്ദെന്റ പരിǘമമാണ് കാഞ്ചനസീത എന്ന ചലച്ചിĬാഖ്യാനം.
നിശɑതയുെട ശɑസൗന്ദര്യം അരവിന്ദൻ ചലച്ചിĬങ്ങളുെട െപാതുസ 
വിേശഷതയാണ്. ഈ നിശɑത അതിെന്റ പാരമ്യത്തിെലത്തി കാഞ്ചന 
സീതയിൽ. നാടകത്തിെല ചടുലമായ സംഭാഷണങ്ങൾ�പകരം മൗനം
നിറഞ്ഞ സിനിമ പുതിയ ഒരു അനുഭവം ആസ്വാദകർ�മുന്നിൽ തുറന്നി 
ñ. രാമെന്റ പിŭറക്കാെരŦ വിശ്വസി�ന്ന ആŢയിെല രാജമരടി 
യിെല െചä േഗാĬത്തിെല ആദിവാസികെളയാണ് രാമലക്ഷ്മണന്മാ 
രായി അഭിനയിക്കാൻ തിരെഞ്ഞടുത്തത്. രാമായണകഥെയ ƃകൃതി-പു 
രുഷ സങ്കല്പത്തിെന്റ പുരാവൃത്തങ്ങെള അടിസ്ഥാനമാക്കി തത്വചിന്താപര 
മായി വ്യാഖ്യാനി�ന്നത് കാഞ്ചനസീത എന്ന ചലച്ചിĬത്തിന് ദൃശ്യപര 
മായ പുതിയ സാധ്യതകൾ തുറŦെകാടു�Ŧ.

എഴുതി തയ്യാറാക്കിയ തിരക്കഥെയ മുൻനിർത്തി സാക്ഷാത്ക്കരിച്ച
ഒരു ചലച്ചിĬമായിരുന്നില്ല തമ്പ് (1978). ¶ാമത്തിേലക്ക് ഒരു സർക്കസ്
സംഘം കടŦവരുന്നതും അതുവെര സർക്കസ് കണ്ടിട്ടില്ലാത്ത ഒരു ജന 
തയുെട സ്വാഭാവികമായ ƃതികരണവുമാണ് തമ്പിെന്റ അടിസ്ഥാനƃ 
േമയം. സർക്കസ് ആസ്വദിച്ച് തുടങ്ങിയേപ്പാേഴ�ം അയ്യപ്പൻവിളക്കിെന്റ
കാലമാകുകയും ¶ാമം ഒന്നടങ്കം അയ്യപ്പൻ വിളക്കിെന്റ ഉത്സാഹത്തിമിർ 
പ്പിേലക്ക് ലയി�കയും െചƷന്നേതാെട സർക്കസ് കൂടാരത്തിേല�ള്ള
ജനങ്ങളുെട വരവ് പൂർണ്ണമായും അവസാനി�Ŧ. തമ്പിനുള്ളിെല ജനത 
യുെട സ്വാഭാവിക ജീവിതം, അമ്പരേപ്പാെട സർക്കസിെന േനാക്കിക്കാണു 
ന്ന ¶ാമീണജനതയും ഗൾഫിൽ നിന്ന് മടങ്ങിെയത്തിയ ശാǲീയ സം 
ഗീത േƃമിയായ യുവാവ് തുടങ്ങിയവയിലൂെട ചലച്ചിĬാഖ്യാനം മുേന്നാñ 
േപാകുŦ. േകരളത്തിെന്റ തനത് സംഗീതമായ േസാപാനസംഗീതെത്ത
ജീവതാളമായി കരുതുന്ന യുവാവിെന്റ ചുțം ഒഴുകിപര�ന്നത് പാശ്ചാത്യ
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േറാക് സംഗീതമാണ്. ഇത്തരത്തിലുള്ള ഗൃഹാന്തരീക്ഷത്തിൽ നിന്ന് രക്ഷ 
െപടാനാണ് അയാൾ ആൽമരÎവട്ടിൽ എĚന്നത്. സ്വന്തം ചുțപാടു 
കളിൽ നിŦള്ള ഒരു രക്ഷെപടലാണ് സർക്കസുകാേരാെടാĚള്ള ആ
യുവാവിെന്റ യാĬ. തനത് സംസ് കൃതിയുെട േമൽ വŦഭവി�ന്ന പാ 
ശ്ചാത്യാഭിമുഖ്യം േകരളീയ ¶ാമങ്ങളിേല�ം എത്തിെപ്പടുന്നതിെന്റ ആകു 
ലതകൾ ഈ ചിĬത്തിൽ കാണാം. കാവാലത്തിെന്റ തനത് നാടകങ്ങ 
ളിെല സ്ഥിരം സാന്നിദ്ധ്യം ആയിരുന്ന െനടുമുടിേവണുവിെന്റ ആദ്യ ചല 
ച്ചിĬമായിരുŦ തമ്പ്. യഥാർത്ഥ സർക്കസ് കലാകാരന്മാെര അണിനി 
രത്തി കഴിയുന്നĬ സ്വാഭാവികതേയാെട ചലച്ചിĬാഖ്യാനം നിർവ്വഹിക്കാ 
നാണ് അരവിന്ദൻ പരിǘമിച്ചത്. തനത് നാടകത്തിന് സമാനമായ അയ 
വാർന്ന ഘടനയാണ് തമ്പിേന്റത്.

അവനവൻ കടമ്പʊേശഷം കുട്ടികൾക്കായി ഒരു നാടകം രചി�ന്ന 
തിനായി കാവാലം നാരായണപ്പണിക്കർ കല്പിെച്ചടുത്ത കഥയാണ് കുമ്മാ 
ട്ടി. പേക്ഷ ഇത് നാടകമായില്ല. അന്താരാǧ ശിശുവർഷത്തിൽ കാവാല 
ത്തിെന്റ ‘കുമ്മാട്ടിക്കഥ’ അരവിന്ദൻ ചലച്ചിĬമാക്കി. ഇരുകൂട്ടരും ഒĚേചർ 
ന്നാണ് തിരക്കഥ രചിച്ചത്. ƃേമയേത്താട് ഒĚേപാകുന്ന ഗാനങ്ങൾ രചി 
ച്ചത് കാവാലമാണ്. തൃശൂർ ജില്ലയിൽ ƃചാരത്തിലുള്ള അനുǨാനവിേനാദ 
മായ ‘കുമ്മാട്ടിക്കളി’ യുമായി ഈ കഥʍ് േനർബന്ധെമാŦമില്ല. പേക്ഷ ‘മു 
ത്തശ്ശിയും കുട്ടികളും’ അവിെടനിന്ന് തെന്നയാണ് കടംെകാണ്ടിരി�ന്നത്.
നാñപുരാവൃത്തങ്ങളിലും നാേട്ടാർമ്മകളിലും നിറëനിൽ�ന്ന അതീŜീ 
യമായ കഴിവുകളുള്ള കഥാപാĬങ്ങളും കഥകളും ¶ാമീണസമൂഹെത്തയും
ജനതെയയും എƃകാരമാണ് സ്വാധീനി�ന്നെതന്ന് അയവാർന്ന ചല 
ച്ചിĬാഖ്യാനത്തിലൂെട അരവിന്ദൻ അവതരിപ്പി�Ŧ. മുത്തശ്ശിക്കഥ, യക്ഷി 
ക്കഥ, നാñവിശ്വാസങ്ങൾ, അനുǨാനങ്ങൾ, നാേടാടിപ്പാñകൾ, കഥാഗാ 
നങ്ങൾ തുടങ്ങിയവയിലൂെട വിനിമയം െചയ്യെപ്പടുന്ന ഭാവനാേലാകേത്ത 
�ള്ള യാĬയാണ് കുമ്മാട്ടി.
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മുത്തശ്ശിക്കഥകളിലൂെട േപർĚം േപർĚം േകട്ടനുഭവിച്ച കുമ്മാട്ടി ഒരു
ദിവസം കുന്നിറങ്ങി ¶ാമത്തിേല�വŦ. മുത്തശ്ശിയുെട കഥാഖ്യാനത്തിൽ
‘കുമ്മാട്ടി’ േപടിെപ്പടുĚന്ന ഒരു ജീവിയായിരുŦ “മാനേത്ത മേച്ചാളം തല 
െയടുത്ത്...”, പാതാള�ഴിേയാളം പാദം നട്ട്..., മാല േചല കൂറെകട്ടിയ
കുമ്മാട്ടി...” തുടങ്ങിയ വരികളിലൂെടയാണ് കുമ്മാട്ടിെയ സംബന്ധി�ന്ന
വിവരണങ്ങൾ മുഖ്യകഥാപാĬമായ ചിണ്ടനിലൂെട അവതരിപ്പി�ന്നത്.
പേക്ഷ, േനരിട്ടവതരിച്ച കുമ്മാട്ടി മുത്തശ്ശിക്കഥകളിേലതുേപാെല അല്ലായി 
രുŦ. അേന്നാളം ആരും കണ്ടിട്ടില്ലാത്ത കുമ്മാട്ടി, േതാളത്ത് കുറുെകയുള്ള
ഒരു മരക്കǫത്തിൽ െകട്ടിěക്കിയ മൃഗങ്ങളുെടയും പക്ഷികളുെടയും മുഖംമൂ 
ടിയും മുഖെത്ത നരച്ച െവſതാടിയും ചുണ്ടിൽ നാടുണർĚപാñം േതാളിൽ
ഭാണ്ഡവും നൃത്തംവʊന്ന കാലുകളുമായി ¶ാമത്തിെന്റ സ്വപ്നയാഥാർത്ഥ്യ 
ത്തിേലക്ക് ഇറങ്ങിവŦ. കുമ്മാട്ടി തെന്റ പക്കലുള്ള വസ്തുക്കെളല്ലാം േക്ഷ 
Ĭ�ളത്തിന് സമീപമുള്ള അരയാൽചുവട്ടിൽ ഇറക്കിവʊŦ. കുട്ടികൾ
ഭയേത്താെട അേദ്ദഹെത്ത വീക്ഷിÎ. ൈവകാെത കുട്ടികളും കുമ്മാട്ടിയും
തമ്മിലടുĚ. ¶ാമത്തിെന്റ തുറവിയിേലക്ക്, സ്വതő്യത്തിേലക്ക് നാñശീലു 
കളുമായി കുമ്മാട്ടി കുട്ടികെള നയിÎ.

മുത്തശ്ശിയാകെട്ട അമ്പരേപ്പാെടയാണ് കുമ്മാട്ടിെയ േനാക്കിക്കാണു 
ന്നത്. തെന്റ തെന്ന കഥയിെല കുമ്മാട്ടിെയ കണ്ടതിലുള്ള അമ്പരപ്പ്
അവെര വിെട്ടാഴിയുന്നില്ല. ഋതുക്കൾ മാറിമറിഞ്ഞേതാെട നാേടാടിയായ
കുമ്മാട്ടിക്ക് അസുഖം പിടിെപñ. അസുഖം േഭദെപ്പട്ടേതാെട െകായ്Ě 
കാലം കഴിഞ്ഞ ¶ാമീണ ജീവിതത്തിൽ നിന്ന് നാടുവിടാെനാരുÉന്ന കു 
മ്മാട്ടിെയ കുട്ടികൾ തിരിെക വിളിക്കാൻ ǘമി�Ŧ. അവെര രസിപ്പി� 
ന്നതിനായി കുമ്മാട്ടി ഒരു െചപ്പടിവിദ്യ കാട്ടിെക്കാടു�Ŧ. തെന്റ പക്ക 
ലുള്ള മൃഗങ്ങളുെടയും പക്ഷികളുെടയും മുഖംമൂടി അണിയാൻ െകാടു�Ŧ.
ഓേരാരുത്തരും അവരവരുെട ഇǤംേപാെല ഓേരാന്ന് തിരെഞ്ഞടുĚ.
തുടർന്ന് കുമ്മാട്ടി “ഓടിേയാടിക്കളി ആനന്ദ�ട്ടികേളാ ഇന്ത തകൃത മു 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



189 തുടി

ൈല്ല...” എന്ന നാേടാടിശീലുമായി ആടിപ്പാടി നൃത്തംവʊŦ. കുട്ടികളും
ഏțപാടി നൃത്തംവʊŦ. ആട്ടവും പാñം തീരുന്ന മുറʍ് കുമ്മാട്ടി തെന്റ
മണിക്കിലുക്കമുള്ള മാőികവടികറക്കി കുട്ടികെള പലതരം പക്ഷിമൃഗാദി 
കളായി രൂപാന്തരെപ്പടുĚŦ. കുട്ടികളിൽ നായയായി മാറിയ ചിണ്ടെന
ഒരു യഥാർത്ഥ നായ ഓടി�Ŧ. തിരിെച്ചത്താനാവാെത ദൂരത്തകെപ്പñ 
േപാകുŦ. ഇതിനുേശഷം കുമ്മാട്ടി മțള്ളവെരെയല്ലാം തെന്റ മണിക്കിലു 
ക്കമുള്ള മാőികവടി ചുറ്റി പൂർവ്വരൂപത്തിലാ�Ŧ. ചിണ്ടൻ അവിെടയില്ലാ 
ത്തതിനാൽ അവെന്റ മൃഗരൂപം മാറുന്നില്ല. കുമ്മാട്ടി പുതിയ േദശം േതടി 
േപ്പാകുŦ. നായരൂപത്തിലുള്ള ചിണ്ടൻ നഗരത്തിലുള്ള ഒരു വീട്ടിൽ ചങ്ങ 
ലയിലാകുകയും െചƷŦ. നാടൻ പട്ടിയായതിനാൽ ചിണ്ടെന അവർ
അഴിÎവിടുŦ. ചിണ്ടൻ തെന്റ ƃാണനുംെകാണ്ട് ¶ാമത്തിേലക്ക്/ വീട്ടി 
േലക്ക് തിരിെകെയĚŦ. അവെന്റ വീട്ടിെല കൂട്ടിൽക്കിട�ന്ന തത്ത 
യാണ് ആദ്യം നായരൂപത്തിലുള്ള ചിണ്ടെന തിരിച്ചറിയുന്നത്. തുടർന്ന്
അമ്മയും തെന്റ മകെന തിരിച്ചറിയുŦ. ചിണ്ടെന്റ അമ്മയും സേഹാദരി 
യും അവെന ആ രൂപത്തിൽ തെന്ന സ്വീകരിക്കാൻ തയ്യാറായി.

നായയിൽ നിŦം വീĊം മനുഷ്യരൂപം ൈകവരിക്കാനുള്ള പല
നാടൻ അനുǨാനങ്ങളും നടത്തിേനാ�Ŧ. നാേവറ് പാട്ട്, കളെമ 
ഴുĚപാട്ട്, െതയ്യംെകട്ടൽ തുടങ്ങിയവെയല്ലാം ¶ാമജീവിതത്തിെന്റ
ആചാരാനുǨാനവിശ്വാസെത്തയും അതിെന്റ തനതായ അവതരണം
ƃേമയേത്താട് േചർന്ന് നിൽ�ന്ന ഭാവാന്തരീക്ഷെത്തയും ഒരുക്കാൻ
േപാന്നതാണ്. എന്നാൽ യത് നങ്ങെളല്ലാം പരാജയെപ്പñ. ഊഷരതയിൽ
നിന്ന് ഉർവരതയിേലക്ക് ¶ാമജീവിതം വഴിമാറി. കുറÎകാലത്തിനുേശഷം
‘കുമ്മാട്ടി’ വീĊം ¶ാമത്തിെലത്തി. “ആരമ്പത്തീരമ്പěരമ്പത്ത് ” എന്ന
ഉണർĚപാട്ട് െചറുശɑേത്താെട അലയടിെച്ചĚന്നത് ഇറയĚ കി 
ട�ന്ന ചിണ്ടൻ േകൾ�Ŧ. ഒന്ന് െചവിേയാർത്തതിന് േശഷം ശɑം
േകട്ട ദിക്കിേലക്ക് ചടുലമായി ഓടിയടു�Ŧ. കുമ്മാട്ടി, ചിണ്ടെന പഴയ രൂ 
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പത്തിേലക്ക് മാțŦ. േകട്ടവർ േകട്ടവർ ചിണ്ടെന കാണാൻ അവിേടക്ക്
ഒഴുകിെയത്തി.

നായയുെട ഉള്ളിൽ കുടുങ്ങിേപ്പായ കുട്ടി സ്വാതő്യത്തിെന്റ രുചിയറി 
യുേമ്പാൾ ആദ്യം െചƷന്ന ƃവൃത്തി തെന്റ വീട്ടിൽ കൂട്ടിലടÎ വളർത്തിയ
തത്തെയ പാരിേലക്ക് തുറŦവിടുന്നതാണ്. ചിണ്ടൻ കണ്ടത് ഒരു കിനാ 
വാെണന്ന ചില സൂചനകേളാെട ചലച്ചിĬം അവസാനി�Ŧ.

അരവിന്ദനും തിരക്കഥാകൃത്തായ നാരായണപ്പണിക്ക 
രും േചർന്ന് െകñകഥകളുെടയും മിĚകളുേടതുമായ ഒരു
േലാകം സൃǤി�Ŧ. നാടൻ സാംസ് കാരിക ഘടകങ്ങെള
ഉൾെക്കാĊെകാĊം ഉരുക്കിേച്ചർĚെകാĊമാണ് ഇതു
സാധ്യമാ�ന്നത്. ഇതിെന്റ വളെച്ചാടിക്കാത്ത ലളിതമായ
ആഖ്യാനവും താളാത്മകമായ സംഘഗാനങ്ങളും സിനിമയുെട
ഗതിെയ വളെര സഹായി�Ŧ. ചലനങ്ങൾ വളെര കുറഞ്ഞ
അരവിന്ദെന്റ മുൻ ചിĬങ്ങളിൽ നിŦ വ്യത്യǱമായി, ഇവിെട
കുട്ടികളുെട കഥʍനുേയാജ്യമായി ചലനാത്മകതʍ് മുൻതൂക്കം
നൽകിയിരി�ന്നത് ’ (രാമൻകുട്ടി 2006:27).

അതുെകാണ്ട്തെന്ന ‘തനത് നാടകദർശനം’ കുമ്മാട്ടിയിൽ ƃകട 
മാണ്, അതുതെന്നയാണ് ഈ ചലച്ചിĬത്തിെന്റ സൗന്ദര്യവും.

നാñപുരാവൃത്തങ്ങളുെട ഉൾബലമുള്ള ƃേമയം, ഗീത-വാദ്യ-നൃത്തം
എന്നിവ േചർന്ന തൗര്യĬികാവതരണവും, േലാകധർമ്മിെക്കാപ്പം നാ 
ട്യധർമ്മിയും ഉൾേച്ചർന്ന ചലനരീതിയും േകരളീയമായ രംഗാവിഷ് കാര
സƪദായങ്ങളുെടയും നാേടാടികലാരൂപങ്ങളുെടയും സ്വാധീനവും, അനു 
Ǩാനാത്മകതയും, ഉപഹാസവും നർമ്മവും േചർന്ന ഭാവഘടനയും
ഒĚേചർന്ന ചലച്ചിĬാഖ്യാനമാണ് കുമ്മാട്ടിയുേടത്. ചലച്ചിĬത്തിെന്റ
ആരംഭം തുടങ്ങി അവസാനംവെര സംഗീതാത്മകമായ അന്തരീക്ഷ 
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ത്തിലൂെടയാണ് കഥാഖ്യാനം മുേന്നാñേപാകുന്നത്. അകമ്പടിയായി
തേദ്ദശീയ ഉപകരണസംഗീതത്തിെന്റ സൂക്ഷ്മമായ അവതരണവും കുട്ടി 
കളുെടയും കുമ്മാട്ടിയുെടയും പാട്ടിേനാെടാĚള്ള നൃത്തവും ചലച്ചിĬത്തിന്
¶ാമ്യമായ ഭാവാന്തരീക്ഷം രൂപെപ്പടുĚŦണ്ട്. േലാകധർമ്മിയും നാ 
ട്യധർമ്മിയും ഇണങ്ങിവരുന്ന അഭിനയം ചലച്ചിĬെത്ത ഫാന്റസിയുെട
നിലയിേല�ം ഉയർĚŦ.

�ിസ്തുവിെന്റ ജീവിതകഥയുെട തേദ്ദശീയാഖ്യാനമായ എǱപ്പാനും
(1979), കുമ്മാട്ടിയുേടതിന് സമാനമായ കഥാഖ്യാനമാണ് പിൻപțന്നത്.
അവധൂതനായ എǱപ്പാെന്റ മിȀിക്കായ ജീവിതാനുഭവങ്ങെള ഒരു മുത്ത 
ശ്ശിക്കഥേപാെലയാണ് അവതരിപ്പി�ന്നത്. ഐസക് േതാമസ് േകാñകാ 
പ്പള്ളി, കാവാലം എന്നിവേരാെടാത്ത് അരവിന്ദനും േചർന്നാണ് എǱ 
പ്പാെന്റ തിരക്കഥ രചിച്ചത്. അതിƃശǱമായ ഒരു കഥെയ എങ്ങെന 
യാണ് തേദ്ദശീയമായ ജീവിതാനുഭവത്തിെന്റ പരിസരങ്ങളിേലക്ക് പരിവർ 
ത്തിപ്പി�ക എന്നതിെന്റ മികെച്ചാരു മാതൃകയാണ് ഈ ചിĬം. ƃഖ്യാ 
തമായ കഥെയ തെന്റ നാടിെന്റ ശീലങ്ങളിേല�ം ശീലേക്കടുകളിേല�ം
കണ്ണിേചർത്ത് അവതരിപ്പി�ന്നതിൽത്തെന്ന തനത് ദർശനം െവളിെപ്പ 
ടുŦണ്ട്. ദൃശ്യപരതയാർന്ന ആഖ്യാനേത്താെടാപ്പം നാേടാടിത്തമുള്ള ƃ 
േമയം, സംഗീതം, പശ്ചാത്തലസംഗീതം, പാശ്ചാത്യ- പൗരǱ്യ കലാദർ 
ശനം, ചവിñനാടകാന്തരീക്ഷം എന്നിവെയല്ലാം ‘എǱാപ്പെന്റ’ അയവാർ 
ന്ന ആഖ്യാനഘടനെയ സൗന്ദര്യാത്മകമാ�Ŧ.

കാവാലത്തിെന്റ തിരക്കഥയിൽ ജി. അരവിന്ദൻ സംവിധാനം നിർ 
വ്വഹിച്ച മാറാട്ടം (1988) തനത് ദർശനം ƃകടിപ്പി�ന്ന മെറ്റാരു ചലച്ചി 
Ĭമാണ്. കഥകളിയിെല കീചകേവഷം െചƷന്ന നടേനാട് ഒരു ǲീക്ക്
േതാŦന്ന സ് േനഹവും കീചകെന്റ െകാലപാതകവും േപാലീസ് അേന്വ 
ഷണവുമാണ് മാറാട്ടത്തിെന്റ ƃേമയം. കീചകേവഷം െചƷന്ന േവലുവി 
െന്റ െകാലപാതകെത്ത�റിച്ച് വിവിധ േകാണുകളിൽ നിŦള്ള അേന്വ 
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ഷണത്തിലൂെടയാണ് കഥാഗതി മുേന്നാട്ട് േപാകുന്നത്. സംഭാഷണേത്ത 
ക്കാൾ ദൃശ്യഭാഷʍ് ƃാധാന്യം െകാടുĚെകാĊള്ള ആഖ്യാനമാണ് മാ 
റാട്ടത്തിേന്റത്. േകായിപ്പട്ടർ, കാവൂട്ടി, േവലുവിെന്റ ശിഷ്യർ തുടങ്ങിയവരി 
ലൂെട േവലുവിെന്റ െകാലപാതകെത്ത�റിച്ച് വ്യത്യǱ ഭാഷ്യങ്ങളിലൂെട 
യാണ് കഥയുെട ചുരുൾ നിവരുന്നത്. ഓേരാ ഭാഗവും വ്യത്യǱരീതിയി 
ലാണ് ആവിഷ് ക്കരിച്ചിരി�ന്നത്. േകായിപ്പട്ടരുെട കഥപറച്ചിൽ നാേടാടി 
ശീലിലും െതക്കൻ േകരളത്തിെല തƧരാൻ പാട്ടിെന്റ താളത്തിലുമാണ് ചി 
Ĭീകരിച്ചിരി�ന്നത്. െകാലപാതകം സംബന്ധിച്ച േകായിപ്പട്ടരുെട ഭാര്യ
കാവൂട്ടിയുെട ഭാഷ്യമാണ് രണ്ടാം ഭാഗം. പുȔവൻ പാട്ടിെന്റ ശീലിലാണ്
ഇത് ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്നത്. േകളുവിെന്റ െകാലപാതകെത്ത സംബന്ധിച്ച്
ശിഷ്യന്മാരുെട കഥപറച്ചിലാണ് മൂന്നാംഭാഗം. അയ്യപ്പൻ പാട്ടിെന്റ രീതിയി 
ലാണ് ഇത് ആവിഷ് ക്കരിച്ചിരി�ന്നത്. ചലച്ചിĬാഖ്യാനത്തിന് അനുǨാന-
അനുǨാേനതര കലകളുെട സാധ്യതകെളയാണ് അരവിന്ദൻ ഇവിെട ƃ 
േയാജനെപ്പടുĚന്നത്. കഥയുെട ൈനര്യന്തര്യെത്ത കണ്ണി േചർ�ന്നതാ 
കെട്ട െചണ്ടയുെട െപരുക്കങ്ങളാണ്. ഇത്തരത്തിൽ ഗീത- വാദ്യാധിǨിത 
മായ ആഖ്യാനമാണ് മാറാട്ടത്തിേന്റത്. എǱപ്പാൻ, കുമ്മാട്ടി, തമ്പ്, മാ 
റാട്ടം തുടങ്ങിയ ചലച്ചിĬങ്ങളിൽ കഥ, തിരക്കഥ, ഗാനരചന, ആലാപനം,
സംഗീതം തുടങ്ങി പല നിലകളിലും കാവാലം, അരവിന്ദേനാട് േചരുേമ്പാഴും
‘തനതി’ െന്റ സൗന്ദര്യപരവും രാǧീയപരവുമായ സാധ്യതകളാണ് ചലച്ചി 
Ĭം എന്ന മാധ്യമത്തിലൂെട അടയാളെപ്പടുത്താൻ ǘമി�ന്നത്.

തമ്പ്, കുമ്മാട്ടി, എǱപ്പാൻ, മാറാട്ടം എന്നീ ചലച്ചിĬങ്ങളിൽ തനത്
നാടകാവിഷ് ക്കാരത്തിെന്റ ൈനരന്തര്യവും ƃകടമാണ്. തനത് നാടക 
ങ്ങളുെട ആത്മാവ് എന്നത് തെന്ന നാñപുരാവൃത്തങ്ങളുെട ഉൾബലമുള്ള
ƃേമയം, േലാകധർമ്മിെക്കാപ്പം നാട്യധർമ്മിയും ഉൾേച്ചർന്ന ചലനരീ 
തികൾ, േകരളീയമായ രംഗാവിഷ് ക്കാരസƪദായങ്ങളുെടയും നാേടാടി
കലാരൂപങ്ങളുെടയും സ്വാധീനം, അനുǨാനാത്മകത, ഉപഹാസവും, നർ 
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മ്മവും േചർന്ന ഭാവഘടന ഗീത-വാദ്യ-നൃത്തം എന്നിവയും േചർന്ന തൗര്യ 
Ĭികാവതരണം എന്നിവയാണ്. ഇത്തരം ഘടകങ്ങളിൽ ചലച്ചിĬം എന്ന
മാധ്യമത്തിെന്റ സ്വഭാവത്തിന് ഉതകുന്നവെയ ഉൾെക്കാള്ളിÎള്ള തനത്
ചലച്ചിĬ സങ്കല്പമാണ് അരവിന്ദൻ മുേന്നാñവʊന്നത്. തനതു നാടകത്തി 
െലന്നതുേപാെല െചയ് വനʍാണ് അരവിന്ദൻ ചലച്ചിĬത്തിലും ƃാധാ 
ന്യം െകാടുത്തത്. സംഭാഷണം എന്നത് പശ്ചാത്തലം, ശɑം തുടങ്ങിയവ 
േപാെല ഒരു ഘടകമായിരുŦ. ഉത്തരായനം മുതൽ വാസ്തുഹാര വെര 
യുള്ള ചലച്ചിĬങ്ങളിൽ ദൃശ്യഭാഷയുെട സൂക്ഷ്മമായ വിന്യാസം കാണാനാ 
കും. ജനƃിയ ചലച്ചിĬങ്ങളിേലതുേപാെല ദീർഘങ്ങളായ സംഭാഷണങ്ങൾ 
ക്ക് പകരം മൗനെത്ത/നിശɑതെയയാണ് അരവിന്ദൻ ƃേയാജനെപ്പ 
ടുĚന്നത്. നാടകക്കളരിയിലും തനത് നാടക േവദിയിലും പകർന്ന് നൽ 
കിയ ദൃശ്യലാവണ്യത്തിെന്റ ƃാേയാഗികാവതരണങ്ങളായിരുŦ അരവി 
ന്ദൻ ചലച്ചിĬങ്ങൾ.

േകരള അന്താരാǧ ചലച്ചിേĬാത്സവത്തി (ഐ.എഫ്.എഫ്.െക) െന്റ
േലാേഗാ തയ്യാറാക്കിയേപ്പാഴും ജി. അരവിന്ദൻ തെന്റ തനത് കാɍപ്പാ 
ടുകൾ അടയാളെപ്പടുത്താൻ ǘമി�ന്നത് കാണാം. േതാൽപ്പാവ�ത്ത്
കലാകാരനായിരുന്ന കൃǫൻകുട്ടി പുലവരിൽ നിന്ന് അടിസ്ഥാനപരമായ
ആശയങ്ങൾ സ്വീകരിച്ചാണ് േലാേഗാ തയ്യാറാക്കിയത്. േമാക്ഷƃാŹിയി 
ലുള്ള ലങ്കാലക്ഷ്മിയുെട തുകൽപാവ�ത്ത് രൂപമാണ് േലാേഗാʍായി
അരവിന്ദൻ തിരെഞ്ഞടുത്തത്. നിഴലും െവളിച്ചവും സന്നിേവശിപ്പിച്ച് കഥ 
പറയുന്ന നിഴൽ�ത്തിൽ നിന്ന് ചലച്ചിĬത്തിേല�ള്ള ദൂരങ്ങൾ, കാɍ 
പ്പാടുകൾ എന്നിവയിേലക്ക് െവട്ടം വീഴ്Ěന്നതാണ് ഐ.എഫ്.എഫ്.െക
യുെട േലാേഗാ. അരവിന്ദെന്റ കലാപരമായ ‘തനത് ’ ദർശനത്തിെന്റ അട 
യാളം കൂടിയാണ് ഈ േലാേഗാ. ഇതിൽത്തെന്ന അരവിന്ദെന്റ കലാദർശ 
നവും രാǧീയവും സുവ്യക്തമാണ്.
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ബാലകാണ്ഡങ്ങളുെട താരതമ്യമാണ് ഈ പഠനം. ഘടനാപരമായി താ 
രതമ്യ വിേധയമാ�ക എന്ന സമീപനമാണ് അവലംബിച്ചിരി�ന്നത്.
വിവർത്തനപാഠത്തിെല സവിേശഷതകൾ മുൻനിർത്തി പുതിയ നിഗമ 
നങ്ങളിേലക്ക് നീങ്ങാൻ ഈ ƃബന്ധം ഉദ്യമി�ന്നില്ല. മറിച്ച്, അത്തരം
പഠനങ്ങൾക്ക് സഹായകരമാകുന്ന നിലയിൽ ƃാഥമിക വിവരങ്ങൾ
േ�ാഡീകരി�ക എന്ന താത്പര്യമാണ് ƃബന്ധത്തിനുള്ളത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ:

ശില്പഘടന, പാഠവിശകലനം
രാമായണത്തിെന്റ നിരവധി പുനരാഖ്യാനങ്ങളിെലാന്നാണ് അധ്യാ 

ത്മരാമായണം. തമിഴിൽ കമ്പരാമായണം എഴുതെപ്പട്ട കാലത്ത് (എ.ഡി.
ഒമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിനും പതിെനാന്നാം നൂറ്റാണ്ടിനും ഇടയിൽ) അധ്യാ 
ത്മരാമായണം രചിക്കെപ്പട്ടിരുന്നില്ല എന്ന് കമ്പരാമായണം ശിറſ 
പ്പായിരത്തിെല ഏഴാമെത്ത പാട്ടിൽനിന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. കമ്പർ
എഴുതുŦ; “േതവപാൈടയിനിക്കൈത െശʎവർ/ മൂവരാണവർ തƮളു 
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മുന്തിയ/ നാവിനാരുൈരയിൻപടി നാന്റമിഴ്-/ പ്പാവിനാലിതുണർത്തിയ
പൺപേരാ”(േദവഭാഷയിൽ ഇക്കഥെയ െചʎവർ ആയ മൂവരിൽെവ 
ച്ച് മുന്തിയവരായ, മികച്ച വാഗ്വിലാസമുള്ളവെന്റ വാക്കിനനുസരിച്ച്
ഞാൻ തമിഴ്പദ്യങ്ങളാൽ ഇത് രചിച്ചിരി�Ŧ.) മുന്തിയ നാവിനാർ
എന്നതുെകാണ്ട് കമ്പർ ഉേദ്ദശിച്ചത് വാല്മീകിെയയാെണŦ വ്യക്തം.
േദവഭാഷ അഥവാ സംസ് കൃതത്തിൽ രാമായണം പാടിയവർ എŦ
കമ്പർ വിേശഷിപ്പി�ന്ന മț രĊേപർ വസിǨനും േബാധായനനുമാണ്
എന്നാണ് കമ്പരുെട പഠിതാക്കൾ വ്യാഖ്യാനി�ന്നത്. അതു ശരിയാ 
െണങ്കിൽ അധ്യാത്മരാമായണത്തിെന്റ രചന കമ്പരാമായണത്തിനു
േശഷമായിരിക്കണം. Ɨഹ് മാണ്ഡപുരാണത്തിലും ഭവിഷ്യത്പുരാണത്തി 
ലും അധ്യാത്മരാമായണത്തിന് ƃേവശം കാണുŦെണ്ടങ്കിലും ƃസ്തുത
¶ന്ഥങ്ങൾ എ. ഡി. പതിെനാന്നാം നൂറ്റാണ്ടിനുമുമ്പ് രചിക്കെപ്പട്ടതാ 
െണന്ന് നിസ്സംശയം പറയാനുള്ള െതളിവുകൾ ഒŦമില്ല. എ ഡി 14-
ആം നൂറ്റാണ്ടിനും 16-ആം നൂറ്റാണ്ടിനുമിടയിൽ അധ്യാത്മരാമായണം
രചിക്കെപ്പñ എന്ന വാദത്തിനാണ് ഇന്ന് േമൽൈക്ക ഉള്ളത്. ഭണ്ടാർക്കർ,
േഡാ. വി. രാഘവൻ, െƃാഫ. രഘുവരമിñലാൽ ശാǲി തുടങ്ങിയവ 
രുെട നിഗമനങ്ങളുെട സാരം ആ വഴിക്ക് ചിന്തിക്കാനാണ് നമ്മെള
േƃരിപ്പി�ന്നത്. അധ്യാത്മരാമായണത്തിെന്റ കർതൃത്വം വ്യാസനിൽ
ആേരാപിതമായിñെണ്ടങ്കിലും കാലഗണന സംബന്ധിച്ച നിഗമനങ്ങൾ
അതിന് എതിരുനില്�Ŧ. കാശിവാസിയായ രാമശർമയാണ് അധ്യാ 
ത്മരാമായണത്തിെന്റ കർത്താവ് എന്ന് ഭവിഷ്യത്പുരാണത്തിെന്റ
ƃതിസർഗപർവത്തിൽ െകാടുത്തിñണ്ട്. രാമാനന്ദനാണ് അതിെന്റ
കർത്താവ് എന്ന് രഘുവരമിñലാൽ ശാǲി വാദി�Ŧ. കർത്താവിെന
സംബന്ധിച്ച ചർച്ചകൾ െകൗതുകേത്താെട േനാക്കിയിരിക്കാം എന്നതില 
ſറം ആധികാരികമായ ഒരു തീർപ്പിൽ എത്തിേച്ചരാനാവുന്നവിധത്തിലുള്ള
ഉപപത്തികെളാŦം ഇനിയും ലഭ്യമായിട്ടില്ല എേന്ന പറയാനാവൂ.
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വാല്മീകിരാമായണം ബാലകാണ്ഡത്തിൽ 77 സർങ്ങങ്ങളിലായാണ്
കഥാഖ്യാനം നിർവഹിച്ചിരി�ന്നത്. അതിെന്റ വിശദാംശങ്ങൾ താെഴ 
െക്കാടുത്തിരി�Ŧ.

1. കഥാസംേക്ഷപം. േലാകത്തിൽ ഏറ്റവും വലിയ ഗുണവാൻ ആരാെണന്ന
വാല്മീകി മഹർഷിയുെട േചാദ്യത്തിനുത്തരമായി നാരദമഹർഷി രാമകഥ
ചുരുക്കിപ്പറയുŦ. 100 േǛാകങ്ങൾ.

2. Ɨഹ് മാഗമനം. നാരദൻ േപാʍഴിഞ്ഞേപ്പാൾ വാല്മീകി മഹർഷി തമ 
സാനദിക്കരയിൽ എĚŦ. െ�ൗഞ്ചപ്പക്ഷികളിെല ആണിെന കാ 
ട്ടാളൻ െകാന്നതുകണ്ട് ‘മാനിഷാദാ’ എന്നിങ്ങൻ ആരംഭി�ന്ന േǛാകം
െചാǁŦ. ആǘമത്തിെലത്തിയ വാല്മീകിʊമുമ്പിൽ Ɨഹ് മാവ് ƃത്യക്ഷ 
െപ്പടുŦ. രാമകഥ കാവ്യമാക്കി പാടുവാൻ Ɨഹ് മാവ് വാല്മീകിേയാട്
അഭ്യർഥി�Ŧ. 43 േǛാകങ്ങൾ.

3. കഥാേന്വഷണം. വാല്മീകിമഹർഷി സമാധിയിലിരുŦെകാണ്ട് ǘീരാ 
മകഥ മനസ്സിലുറപ്പി�Ŧ. ഓേരാ കഥാസന്ദർഭവും തിരിച്ചറിഞ്ഞ് കാവ്യം
രചി�Ŧ. 39 േǛാകങ്ങൾ.

4. കുശീലവാഗമനം. 24000 േǛാകങ്ങളും അìറു സർഗങ്ങളും ആറു കാ 
ണ്ഡങ്ങളും പിെന്ന ഉത്തരകാണ്ഡവുമായി വാല്മീകി രാമായണകാവ്യം
രചി�Ŧ. ƃശǱരായ ഗായകർ ലവെനയും കുശെനയും ആ കാവ്യം വാ 
ല്മീകി പഠിപ്പി�Ŧ. ലവകുശന്മാരുെട പാñേകട്ട ǘീരാമൻ അവെര െകാ 
ട്ടാരത്തിൽ വരുത്തി രാമായണകാവ്യം ആലാപനം െചയ്യി�Ŧ. 31 േǛാ 
കങ്ങൾ.

5. അേയാധ്യാവർണ്ണനം. സരയൂനദിക്കരയിൽ ധനധാന്യസമൃദ്ധമായ േകാ 
സലരാജ്യത്തിെല അേയാധ്യ എന്ന നഗരെത്ത വർണ്ണി�Ŧ. 23 േǛാക 
ങ്ങൾ.
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6. ദശരഥവർണ്ണനം. അേയാധ്യാപുരിയിൽ വിരാജി�ന്ന ഇക്ഷ്വാകുവംശജ 
നായ ദശരഥച�വർത്തിയുെട രാജ്യപരിപാലനം വർണ്ണി�Ŧ.28 േǛാ 
കങ്ങൾ.

7. മőിവർണ്ണനം. ദശരഥെന്റ എñ മőിമാരുെട േയാഗ്യതകളും ഗുണങ്ങളും
വർണ്ണി�Ŧ. 22 േǛാകങ്ങൾ.

8. അശ്വേമധയാഗനിശ്ചയം. തനിക്ക് മക്കളില്ലാത്തതിെന�റിച്ച് ചിന്തയിലാ 
ണ്ട ദശരഥൻ അതിനുേവണ്ടി അശ്വേമധയാഗം നടത്താൻ നിശ്ചയി� 
Ŧ. അതിെന�റിച്ച് ആേലാചിക്കാൻ ആചാര്യന്മാെരയും മുനിമാെരയും
Ɨാഹ് മണെരയും വരുĚŦ. അശ്വേമധയാഗം തീർച്ചെപ്പടുĚŦ. 24
േǛാകങ്ങൾ.

9. സുമőവാക്യം. ദശരഥെന്റ പുĬലാഭെത്ത�റിച്ച് പണ്ട് സനൽകുമാരൻ
പറഞ്ഞ കാര്യങ്ങൾ സൂതനായ സുമőൻ അേദ്ദഹെത്ത അറിയി�Ŧ.
ഋശ്യശൃംഗെന െകാĊവന്ന് യാഗം നടത്തിയാൽ ദശരഥന് പുĬരുണ്ടാ 
കും എന്നതായിരുŦ സനൽകുമാരവാക്യം. സുമőെന്റ സംഭാഷണമ 
േധ്യ, അംഗരാജ്യേത്തക്ക് ഋശ്യശൃംഗെന േലാമപാദരാജാവ് െകാĊവന്ന
കഥ േകൾക്കാൻ ദശരഥൻ ഔൽസുക്യം കാണി�Ŧ. 19 േǛാകങ്ങൾ.

10. ഋശ്യശൃംഗായനയനകഥനം. ഋശ്യശൃംഗെന അംഗരാജ്യത്തിേലക്ക് ആന 
യിച്ച കഥ സുമőൻ ദശരഥേനാട് പറയുŦ. 32 േǛാകങ്ങൾ.

11. ഋശ്യശൃംഗാനയനം. സനൽകുമാരൻ പറഞ്ഞ കാര്യങ്ങൾ സുമőൻ ദശ 
രഥെന ഓർമിപ്പി�Ŧ. വസിǨെന്റ അനുവാദേത്താെട, മőിമാരുമായി
െചന്ന് ദശരഥൻ ഋശ്യശൃംഗേനാട് അേയാധ്യയിേലക്ക് വരാൻ അേപക്ഷി 
�Ŧ. ഋശ്യശൃംഗൻ ഭാര്യാസേമതനായി അേയാധ്യയിൽ എĚŦ. 30
േǛാകങ്ങൾ.
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12. ഋത്വിഗ്വരണം. യാഗത്തിൽ ദശരഥൻ ഋത്വി�കെള വരി�ന്നതും യാഗ 
ത്തിനായി അശ്വെത്ത ƃദക്ഷിണാർഥം വിട്ടയ�ന്നതും വർണ്ണി�Ŧ. 21
േǛാകങ്ങൾ.

13. യജ്ഞശാലാƃേവശം. രാജാക്കന്മാെര യാഗത്തിനായി ക്ഷണി�ന്നതും
എല്ലാവരും യഥാവിധി യജ്ഞശാലയിേലക്ക് ƃേവശി�ന്നതും വർണ്ണി� 
Ŧ. 38 േǛാകങ്ങൾ.

14. അശ്വേമധയാഗം. യാഗാർഥം അഴിÎവിട്ട കുതിര തിരിെച്ചത്തിയതിെനĚ 
ടർന്ന് അശ്വേമധയാഗം ആരംഭി�Ŧ. കുതിരെയ യാഗകുണ്ഡത്തിൽ
േഹാമി�Ŧ. ദശരഥന് നാല് പുĬന്മാരുണ്ടാവുെമന്ന് ഋശ്യശൃംഗൻ അനു 
¶ഹി�Ŧ. 59 േǛാകങ്ങൾ.

15. രാമാവതാരനിശ്ചയം. ദശരഥന് പുĬലബ്ധിയുണ്ടാവാൻ പുĬകാേമǤി 
യാഗം നടത്താെമന്ന് ഋശ്യശൃംഗൻ ഉപേദശി�Ŧ. പുĬകാേമǤിയിൽ
വീതം വാങ്ങാെനത്തിയ േദവന്മാർ Ɨഹ് മാവിേനാട് രാവണെന്റ ഉപŁ 
വെത്ത�റിച്ച് പരാതി പറയുŦ. മനുഷ്യനു മാĬേമ രാവണെന െകാ 
ല്ലാൻ കഴിയുകയുȕ എന്ന് Ɨഹ് മാവ് അവെര അറിയി�Ŧ. അേപ്പാൾ
അവിെട എത്തിയ വിǬവിേനാടും േദവന്മാർ പരാതി പറയുŦ. രാവണനി 
¶ഹത്തിനായി താൻ അവതരിക്കാെമന്ന് വിǬ അവെര അറിയി�Ŧ.
ഉടൽ നാലാക്കി ഭാഗിച്ച് വിǬ ദശരഥപുĬന്മാരായി അവതരിക്കാൻ നിശ്ച 
യി�Ŧ. 33 േǛാകങ്ങൾ.

16. ഗർേഭാല്പത്തി. പുĬകാേമǤി യാഗാഗ്നിയിൽനിന്ന് ഒരു മഹാഭൂതം ƃത്യ 
ക്ഷെപ്പട്ട േദവനിർമിതമായ പായസം ദശരഥന്ന് നല്കുŦ. െകൗസല്യʍ്
പാതി, പാതിയില്പ്പാതി വീതം സുമിĬʊം ൈകേകയി�ം. രാജ്ഞിമാർ ഗർ 
ഭലക്ഷണങ്ങൾ ƃകടിപ്പി�Ŧ. 32 േǛാകങ്ങൾ.

17. വാനേരാല്പത്തി. രാവണനി¶ഹത്തിനായി മഹാവിǬവിെന സഹായി 
ക്കാൻ േദവന്മാർ ഭൂമിയിൽ വാനരന്മാരായി ജനിക്കാൻ നിശ്ചയി�Ŧ.
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സൂര്യെന്റ പുĬനായി സു¶ീവനും േദേവŜെന്റ പുĬനായി ബാലിയും ജനി 
�Ŧ. ബലിǨരായ വാനരർ ഭൂമിയിൽ പിറവിെകാȔŦ.

18. വിശ്വാമിĬാഗമനം. പുĬകാേമǤി യാഗം കഴിഞ്ഞ് ആറ് ഋതുക്കൾ പിന്നിട്ട 
േപ്പാൾ െകൗസലzയുെട പുĬനായി രാമനും ൈകേകയിയുെട പുĬനായി
ഭരതനും സുമിĬയുെട പുĬന്മാരായി ലക്ഷ്മണശĭഘ് നന്മാരും ജനി� 
Ŧ. പതിെനാന്നാം ദിവസം കുട്ടികൾക്ക് േപരിടുŦ. കുട്ടികൾ പഠിച്ച് വലു 
താവുŦ. ഒരു ദിവസം ദശരഥെന കാണാൻ വിശ്വാമിĬൻ എĚŦ. വി 
ശ്വാമിĬെന ദശരഥൻ യഥാവിധി പൂജിÎ സ്വീകരി�Ŧ. അേദ്ദഹത്തിനു
േവണ്ട കാര്യങ്ങൾ െചയ്തുെകാടു�െമന്ന് വാഗ്ദാനം നല്കുŦ. 57 േǛാ 
കങ്ങൾ.

19. രാമയാചനം. സുബാഹു, മാരീചൻ എന്നീ രാക്ഷസന്മാർ യാഗവിഘ് നം
വരുĚന്നതു തടയാൻ ǘീരാമെന കൂെട അയÎതരണെമന്ന് വിശ്വാമി 
Ĭൻ ദശരഥേനാട് അഭ്യർഥി�Ŧ. 21 േǛാകങ്ങൾ.

20. ദശരഥജല്പനം.വിശ്വാമിĬെന്റ വാ�േകട്ട് ദശരഥൻ പുĬസ് േനഹത്താൽ
സ്വയംമറന്ന് െവളിവറ്റവെനേപ്പാെല പുലƧŦ. യാഗരക്ഷʍ് താന്തെന്ന
വരാെമന്ന് അറിയി�Ŧ. രാക്ഷസന്മാേരാട് ഏțമുട്ടി രാമനു വല്ലതും സം 
ഭവിച്ചാൽ താൻ പിെന്ന ജീവിച്ചിരിക്കിെല്ലന്ന് ദശരഥൻ പറയുŦ. 27 േǛാ 
കങ്ങൾ.

21. ദശരഥƃതിേബാധനം. ദശരഥെന്റ പുലമ്പൽേകട്ട് വിശ്വാമിĬന് അരിശം 
വരുŦ. േവണ്ടകാര്യങ്ങൾ െചയ്തുതരുെമന്ന വാക്ക് െതറ്റി�കയാെണ 
ങ്കിൽ താൻ െവറുംൈകേയാെട തിരിÎേപായ് െക്കാള്ളാെമŦ പറയുŦ.
രാമെന്റ പരാ�മെത്ത�റിച്ച് സംശയമുണ്ടാകരുെതന്ന് ദശരഥേനഉപ 
േദശി�Ŧ. ഒടുവിൽ ദശരഥൻ സമ്മതി�Ŧ. 21 േǛാകങ്ങൾ.
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22. ബലാതിബേലാപേദശം. രാമെനയും ലക്ഷ്മണെനയും ദശരഥൻ
സ് േനഹപൂർവം യാĬയാ�Ŧ.യാĬാമേധ്യ വിശ്വാമിĬൻ രാമന്
ബല, അതിബല എന്നീ മőങ്ങൾ ഉപേദശി�Ŧ.

23. കാമാǘമവാസം. വിശ്വാമിĬനും രാമലക്ഷ്മണന്മാരും ഗംഗാതീരെത്ത
കാമാǘമത്തിൽ എത്തിേച്ചരുŦ. 22 േǛാകങ്ങൾ.

24. താടകാവനദർശനം. വിശ്വാമിĬനും രാമലക്ഷ്മണന്മാരും േതാണിയിൽ
ഗംഗാനദി കട�Ŧ. കാമരൂപിണിയായ താടക വസി�ന്ന കാട്ടിൽ
അവർ എത്തിേച്ചരുŦ. താടകെയ വധിക്കണെമന്ന് വിശ്വാമിĬൻ രാമ 
േനാട് അഭ്യർഥി�Ŧ. 32 േǛാകങ്ങൾ.

25. താടേകാല്പത്തികഥനം. യക്ഷന്മാർ െപാതുേവ വീര്യം കുറഞ്ഞവരാെണ 
ന്നിരിേക്ക അവരിെല ǲീയായ താടകʍ് എങ്ങെനയാണ് ആയിരം ആന 
കളുെട ബലം ലഭിച്ചെതന്ന് ǘീരാമൻ േചാദി�Ŧ. അതിŦത്തരമായി
വിശ്വാമിĬൻ താടകയുെട ഉല്പത്തികഥ പറയുŦ. 21 േǛാകങ്ങൾ.

26. താടകാവധം. വിരൂപയും വികൃതയുമായ താടക രാമലക്ഷ്മണന്മാരുെട
മുൻപിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ. ഒരു ǲീയായതിനാൽ അവെള െകാേല്ലണ്ട 
തിേല്ലന്ന് ആദ്യം വിചാരി�Ŧ. പിന്നീട് അവളുെട മായാജാലƃദർശനം
കĊം വിശ്വാമിĬെന്റ ഉപേദശംേകñം അവെള വധി�Ŧ. 36 േǛാക 
ങ്ങൾ.

27. അസ് േĬാപേദശം. വിശ്വാമിĬൻ ǘീരാമന് േദവാസുരന്മാെരയും ഗന്ധർ 
േവാരഗെരയും േതാല്പിക്കാൻ പറ്റിയ അǲങ്ങൾ ഉപേദശി�Ŧ. 26 േǛാ 
കങ്ങൾ.

28. അǲസംഹാേരാപേദശം. ǘീരാമെന്റ അേപക്ഷƃകാരം വിശ്വാമിĬൻ
അǲസംഹാേരാപേദസം നല്കുŦ. ആവശ്യെപ്പടുേമ്പാൾ വരണെമന്ന
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നിബന്ധനേയാെട ദിവ്യാǲങ്ങെള യാĬയാ�Ŧ.അവർ സിദ്ധാǘമം
സ്ഥിതിെചƷന്ന കാട്ടിൽ എത്തിേച്ചരുŦ. 22 േǛാകങ്ങൾ.

29. സിദ്ധാǘമƃേവശം. സിദ്ധാǘമെത്ത�റിച്ച് വിശ്വാമിĬൻ ǘീരാമ 
േനാട് വിശദമായി പറയുŦ. 32 േǛാകങ്ങൾ.

30. യാഗരക്ഷ. സിദ്ധാǘമത്തിെല യാഗരക്ഷയുെട ചുമതല രാമലക്ഷ്മണ 
ന്മാർ ഏെറ്റടു�Ŧ. മാരീചെന ദൂെര സമുŁത്തിൽ പതിപ്പി�കയുംസുബാ 
ഹുവിെന െകാǁകയും െചƷŦ. 25 േǛാകങ്ങൾ.

31. മിഥിലാƃസ്ഥാനം. ജനകൻ വിശിǤമായ ഒരു യാഗം നടĚŦെണ്ടŦം
തങ്ങൾ അേങ്ങാñ േപാകുകയാെണŦം മുനിമാർ വിശ്വാമിĬെന അറിയി 
�Ŧ. വിശ്വാമിĬനും രാമലക്ഷ്മണന്മാരും മിഥിലാപുരിയിേലക്ക് പുറെപ്പ 
ടുŦ. േശാണാനദിയുെട തീരത്ത് വിǘമി�േമ്പാൾ ആ േദശം ഏതാെണ 
ന്ന് ǘീരാമൻ േചാദി�Ŧ. വിശ്വാമിĬൻ ആ േദശത്തിെന്റ കഥ പറയുŦ.
24 േǛാകങ്ങൾ.

32. കന്യാകുബ്ജീകരണം. Ɨഹ് മാവിെന്റ പുĬനായ കുശന് വദർഭിയിൽ
നാലു പുĬന്മാർ ജനി�Ŧ. അവരിെലാരാളായ കുശനാഭന് ഘൃതാ 
ചിയിൽ നൂറ് െപണ്മക്കളുണ്ടാകുŦ. വായുേദവൻ അവേരാട് വിവാ 
ഹാഭ്യർഥന നടĚŦ. അവർ വായുേദവെന അപഹസി�Ŧ. വായു
അവെര േ�ാധത്താൽ കുബ്ജകളാക്കി/ കൂനികളാക്കി മാțŦ. അവെര
കണ്ടേപ്പാൾ കുശനാഭൻ കാര്യം അേന്വഷി�Ŧ.26 േǛാകങ്ങൾ.

33. കുശനാഭകന്യാƃദാനം. മക്കളുെട ക്ഷമയിലും സ്വഭാവശുദ്ധിയിലും കുശ 
നാഭൻ സŎǤനാവുŦ. അക്കാലത്ത് ചൂളി എന്ന മഹാമുനിʍ് േസാമദ
എന്ന ഗന്ധർവǲീയിൽ Ɨഹ് മദത്താൻ എന്ന മകനുണ്ടാകുŦ. കുശ 
നാഭൻ തെന്റ നൂറുെപണ്മക്കെള Ɨഹ് മദത്തന് വിവാഹം െചയ്തു നല്കു 
Ŧ. Ɨഹ് മദത്തൻ െതാട്ടേപ്പാൾ അവരുെട കൂന് മാറുŦ. 26 േǛാക 
ങ്ങൾ.
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34. െകൗശീകവംശകീർത്തനം. Ɨഹ് മദത്തനും െപണ്മക്കളും േപായതിനു 
േശഷം കുശനാഭൻ പുĬന്മാരുണ്ടാകാൻ പുĬകാേമǤി യാഗം നടĚŦ.
കുശനാഭന് ഗാധി എെന്നാരു മകൻ പിറ�Ŧ. ആ ഗാധിയാന് തെന്റ
പിതാവ് എന്ന് വിശ്വാമിĬൻ രാമെന അറിയി�Ŧ. തെന്റ വംശെത്ത� 
റിച്ച് വിശ്വാമിĬൻ വിശദമാ�Ŧ.

35. ഗംേഗാല്പത്തി. ആകാശം, ഭൂമി, പാതാളം എന്നീ മൂŦ വഴികലിലൂെടയും
ഒഴുകി സമുŁെത്ത ƃാപി�ന്ന ഗംഗയുെട ഉല്പത്തികഥ വിശ്വാമിĬൻ രാ 
മേനാടു പറയുŦ. ഹിമവാന് പത് നി േമനയിലുണ്ടായ മക്കളാണ് ഗംഗയും
ഉമയും. ഗംഗെയ േദവന്മാർ�ം ഉമെയ രുŁനും ഹിമവാൻ ഏല്പിÎെകാടു 
Ě.23 േǛാകങ്ങൾ.

36. ഉമാമാഹാത്മ്യം. മഹാതപസ്വിയായ പരമശിവനും ഉമയും ൈമഥുനത്തിൽ
നൂറുേദവവർഷങ്ങൾ ഏർെപ്പടുŦ. അവർ� പിറ�ന്ന സന്തതിെയ
ആവഹിക്കാൻ േലാകങ്ങൾക്ക് കരുĚണ്ടാവിെല്ലന്ന് േദവന്മാർ പരമശി 
വെന അറിയി�Ŧ. സ്ഖലിക്കെപ്പട്ട േതജസ്സിെന ഭൂമി വഹിÎെകാȔം 
എന്ന് േദവന്മാർ അറിയി�Ŧ. അങ്ങെന മഹാേതജസ്വിയായ കാർത്തി 
േകയൻ ഉണ്ടാവുŦ. തേന്നാടുെചʎ അƃിയത്തിെന്റ ഫലം േദവന്മാർ
അനുഭവി�െമŦം സന്തതി�േവണ്ടി സംേയാഗം െചʎ തെന്ന അതിൽ 
നിന്നകറ്റിയ േദവന്മാർക്ക് സന്തതzല്പാദനം സംഭവിക്കാെത േപാകെട്ട
എŦം ഉമ ശപി�Ŧ. പല രൂപങ്ങളുള്ളതായി പലരുെട ഭാര്യയായിത്തീ 
രെട്ട എന്ന് ഭൂമിെയയും ശപി�Ŧ.27 േǛാകങ്ങൾ.

37. സ് കന്ദാവതാരം. കാർത്തിേകയെന്റ ഉല്പത്തിെയ�റിച്ച് വിശ്വാമിĬൻ രാ 
മലക്ഷ്മണന്മാേരാട് വിശദമായി പറയുŦ. 32 േǛാകങ്ങൾ.

38. സഗരപുĬജന്മം. സഗരൻ എŦ േപരുള്ള അേയാധ്യാരാജാവിെന്റ കഥ
വിശ്വാമിĬൻ പറയുŦ. സഗരന് േകശിനിയിൽ വംശം നിലനിർĚ 
ന്ന ഒരു പുĬനും സുമതിയിൽ അറുപതിനായിരം പുĬന്മാരും ജനി�Ŧ.
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സഗരൻ കാല�മത്തിൽ യാഗം െചയ്യാൻ തീരുമാനി�Ŧ. 24 േǛാക 
ങ്ങൾ.

39. സഗരാശ്വഹരണം. സഗരെന്റ യാഗാശ്വെത്ത ഇŜൻ രാക്ഷസരൂപംപൂ 
ണ്ട് അപഹരി�Ŧ. അറുപതിനായിരം സഗരപുĬന്മാർ ഓേരാരുത്തരും
കുതിരെയേത്തടി ഭൂമി ഓേരാ േയാജന വിǱാരത്തിൽ പിളർ�Ŧ. അറുപ 
തിനായിരം േയാജന െവട്ടി�ഴി�Ŧ. േദവന്മാർ Ɨഹ് മാവിെന ശരണം
ƃാപിച്ച് ഇക്കാര്യം അറിയി�Ŧ. വാസുേദവൻ പരിഹാരംെചƷെമന്ന്
Ɨഹ് മാവ് അറിയി�Ŧ. 25 േǛാകങ്ങൾ.

40. കപിലദർശനം. കുതിരെയ കĊകിñന്നതുവെര ഭൂമി കുഴിക്കാൻ സഗരൻ
മക്കേളാട് ആജ്ഞാപി�Ŧ. ദിഗ്ഗജങ്ങെളയും കടന്ന് അവർ ഭൂമി കുഴി� 
Ŧ. കപിലസ്വരൂപനായ സനാതനവാസുേദവെനയും അേദ്ദഹത്തിെന്റ
അരികിൽ കുതിരെയയും അവർ കാണുŦ. കുതിരക്കള്ളെനŦ വിളിച്ച്
അവർ കപിലെന ആ�മി�Ŧ. കപിലെന്റ ഹുങ്കാരത്തിൽനിŦണ്ടായ
അഗ്നിയിൽ സഗരപുĬന്മാർ ദഹി�Ŧ. 29 േǛാകങ്ങൾ.

41. സഗരയജ്ഞസമാപനം. സഗരപുĬൻ അംശുമാൻ പിതാക്കെളയും കുതി 
രെയയും േതടി േപാകുŦ. അറുപതിനായിരം സഗരപുĬന്മാർ െകാല്ലെപ്പ 
ട്ടതുകണ്ട് അവർക്ക് ഉദക�ിയ െചയ്യാൻ ആ¶ഹി�Ŧ. കപിലനാൽ
െകാല്ലെപ്പട്ടതിനാൽ ഉദക�ിയ പാടിെല്ലന്ന് മനസ്സിലാ�Ŧ. ഗംഗാജല 
ത്തിൽ േവണം ഉദക�ിയ എŦ മനസ്സിലാ�Ŧ. അശ്വെത്ത സഗരരാ 
ജാവിെന ഏല്പി�Ŧ. യാഗം പൂർത്തിയാകുŦ. ഗംഗെയ ഭൂമിയിേലക്ക്
െകാĊവരാൻ പറ്റാെത സഗരൻ അന്തരി�Ŧ. 26 േǛാകങ്ങൾ.

42. ഭഗീരേഥാല്പത്തി. സഗരനുെശഷം അംശുമാൻ രാജാവാകുŦ. പുĬനായ
ദിലീപെന രാജ്യഭരണേമല്പിച്ച് അംശുമാൻ തപസ്സിനുേപാകുŦ. പിതാക്ക 
ന്മാർക്ക് ഉദക�ിയെചയ്യാനാകാത്തതിൽ ദിലീപൻ ദു:ഖി�Ŧ. അേദ്ദഹ 
ത്തിന് ഭഗീരഥൻ എന്ന മകനുണ്ടാകുŦ. ഭഗീരഥൻ രാജാവായിരിേക്ക
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തപǾെചʎ് Ɨഹ് മാവിെന ƃത്യക്ഷെപ്പടുത്തി ഗംഗെയ ഭൂമിയിേലക്ക്
െകാĊവരാനുള്ള വരം ആവശ്യെപ്പടുŦ. ഹിമവത്പുĬിമാരിൽ േജ്യǨ 
യായ ഗംഗെയ വഹി�വാൻ ശിവേനാട് അഭ്യർഥിക്കാൻ Ɨഹ് മാവ്
ആവശ്യെപ്പടുŦ. 25 േǛാകങ്ങൾ.

43. ഗംഗാവതരണം. ഗംഗെയ ശിരസ്സിൽ വഹിÎെകാള്ളാെമന്ന് പരമശിവൻ
ഭഗീരഥേനാട് സമ്മതി�Ŧ. ഗംഗ താേഴക്ക് പതി�Ŧ. ശങ്കരെന�ടി
ഒഴുക്കിൽ വഹിÎെകാണ്ട് പാതാളത്തിേലെക്കാഴുകാെമന്ന് അഹങ്കരിച്ച ഗം 
ഗെയ ശിവൻ ജടയിൽ ഒളിപ്പി�Ŧ. ഭഗീരഥെന്റ തപസ്സിൽ സംതൃŹ് നായി
ഗംഗെയ ശിവൻ ഏഴ് ഒഴു�കളാക്കി ഭൂമിയിേലക്ക് ഇറ�Ŧ. ജȇ മഹർ 
ഷിയുെട ആǘമം െവള്ളത്തിൽ മുÉŦ. അേദ്ദഹം ഗംഗെയ ആചമി 
�Ŧ. േദവƃാർഥനയാൽഗംഗ അേദ്ദഹത്തിൽനിŦ പുനർജ്ജനി�Ŧ.
അേദ്ദഹത്തിെന്റ െചവികളിലൂെട ജȇസുതെയŦം ജാഹ്നവിെയŦം െപ 
രായി ഗംഗ ഒഴുകുŦ. സഗരന്മാർ ഭൂമി കുഴിÎണ്ടാക്കിയ സാഗരത്തിലൂെട
ഒഴുകി പാതാളത്തിെലĚŦ. 41 േǛാകങ്ങൾ.

44. സാഗേരാദക�ിയ. ഭഗീരഥൻ ഗംഗാജലത്തിൽ സഗരപുĬന്മാരുെട ഉദ 
ക�ിയ െചƷŦ. ഗംഗാവതരണകഥ വിശ്വാമിĬൻ പൂർത്തിയാ�Ŧ. 23
േǛാകങ്ങൾ.

45. പാലാഴിമഥനം. വിശ്വാമിĬനും രാമലക്ഷ്മനന്മാരും ഗംഗാനദി കടന്ന്
വിശാലപുരിയിെലĚŦ. രാമെന്റ അഭ്യർഥനƃകാരം വിശ്വാമിĬൻ വി 
ശാലപുരിയിെല രാജവംശത്തിെന്റ കഥ പറയുŦ. കൃതയുഗത്തിൽ മഹാ 
ബലവാന്മാരായ ദിതിപുĬന്മാരും അതിധാർമികരായ അദിതിപുĬന്മാരും
അമരന്മാരായിത്തീരാൻ പാലാഴികടഞ്ഞ് അമൃെതടുക്കാൻ നിശ്ചയി� 
Ŧ. മഥനത്തിൽ പുറĚവന്ന ഹാലാഹലവിഷം പരമശിവൻ പാനംെച 
ƷŦ. ഹൃഷീേകശൻ മന്ദരപർവതം ആമയുെട രൂപംപൂണ്ട് ഉയർത്തിെയ 
ടു�Ŧ. അപ് സരǾകളും ഉൈച്ചǘവǾം െകൗസ്തുഭവും ഉണ്ടാകുŦ.
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അമൃതിനുേവണ്ടി അദിതിപുĬന്മാർ ൈദേതയേരാട് യുദ്ധംെചƷŦ. സർ 
വനാശം ഒഴിവാക്കാൻ വിǬ േമാഹിനീരൂപം പൂണ്ട് അമൃത് അപഹരി�Ŧ.
ആദിേതയന്മാരായ േദവന്മാർ ൈദേതയന്മാരായ അസുരന്മാെര നശിപ്പി 
�Ŧ. േദേവŜൻ രാജ്യം േനടുŦ. 45 േǛാകങ്ങൾ.

46. ദിതിഗർഭേÐദം. പുĬന്മാർ െകാല്ലെപ്പട്ടതറിഞ്ഞ ദിതി ഭർത്താവ് കശ്യ 
പമഹർഷിേയാട് ഇŜെന ഹനിക്കാൻ കഴിയുന്ന മകെന നല്കണെമ 
ന്ന് അേപക്ഷിʊŦ. ദിതി ആയിരംവർഷം തപǾെചƷŦ. ഇŜൻ ദി 
തിെയ പരിചരി�Ŧ. അശുദ്ധയായി ദിതി ഉറÉേമ്പാൾ ഇŜൻ ദിതി 
യുെട ഗർഭം നൂറുമുനകളുള്ള വÜംെകാണ്ട് ഏഴാക്കി േÐദി�Ŧ. 23 േǛാ 
കങ്ങൾ.

47. സുമതിസമാഗമം. ദിതിയുെട േഛദിക്കെപ്പട്ട Ƣണം ഏഴു മരുĚക്കളായി 
ത്തീരുŦ. ഇŜൻ ദിതിെയ പരിചരിച്ച ഇടമാണ് വിശാലപുരി എന്ന് വിശ്വാ 
മിĬൻ പറയുŦ. അവിടെത്ത രാജാവായ സുമതി അവെരെച്ചŦ കാണു 
Ŧ. 22 േǛാകങ്ങൾ.

48. അഹേല്യŜശാപം. മിഥിേലാപവനം കണ്ടേപ്പാൾ, അത് ഉേപക്ഷിʍെപ്പട്ട
നിലയിലായത് എŎെകാണ്ട് എന്ന് ǘീരാമൻ േചാദി�Ŧ. അതിനുത്ത 
രമായി വിശ്വാമിĬൻ െഗൗതമമഹർഷിയുെട കഥ പറയുŦ. െഗൗതമമ 
ഹർഷി ദൂരഗതനായിരിേക്ക ഇŜൻ മുനിേവഷധാരിയായി െഗൗതമെന്റ
ഭാര്യ അഹല്യെയ സമീപി�Ŧ. മുനിേവഷത്തിൽ ഇŜെന തിരിച്ചറിഞ്ഞ
അഹല്യ സംഗേമച്ഛുവാകുŦ. ഇŜൻ തിരിÎേപാകുേമ്പാൾ െഗൗതമമ 
ഹർഷി അവിെടെയĚŦ. െഗൗതമമഹർഷി േദേവŜെനയും അഹല്യ 
െയയും ശപി�Ŧ. ഇŜെന്റ വൃഷണങ്ങൾ ഭൂമിയിൽ െകാഴിëവീഴുŦ.
അഹല്യ േഘാരവനത്തിൽ മറ്റാർ�ം കാണാൻ കഴിയാത്തവളായി ഏകാ 
കിനിയായി കിട�Ŧ. രാമൻ ശാപേമാക്ഷം നല്കുെമന്ന് െഗൗതമൻ
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അഹല്യെയ അറിയി�Ŧ. അേദ്ദഹം തപസ്സിനായി ഹിമാലയത്തിേലക്ക്
േപാകുŦ. 34 േǛാകങ്ങൾ.

49. അഹല്യാേമാക്ഷം. േദേവŜന് േദവന്മാർ ആടിെന്റ വൃഷണം െവÎപിടിപ്പി 
�Ŧ. അഹല്യʍ് േമാചനം നല്കാൻ വിശ്വാമിĬൻ രാമേനാട് അഭ്യർ 
ഥിʊŦ. രാമൻ അƃകാരം െചƷŦ. െഗൗതമമഹർഷി അഹല്യയുമായി
േചരുŦ. 22 േǛാകങ്ങൾ.

50. മിഥിലാƃേവശം. വിശ്വാമിĬനും രാമലക്ഷ്മണന്മാരും അവിെടനിന്ന് ജന 
കെന്റ യജ്ഞവാടത്തിൽ എത്തിേച്ചരുŦ. രാമലക്ഷ്മണന്മാെര വിശ്വാമി 
Ĭൻ ജനകനു പരിചയെപ്പടുĚŦ. 25 േǛാകങ്ങൾ.

കമ്പരാമായണം. മിഥിൈലക്കാട്ചിപ്പടലം എന്നേപരിൽ മിഥിലയിെല കാ 
ɍകൾ വർണ്ണി�Ŧ. ഇത് കമ്പരാമായണത്തിൽ മാĬേമ ഉȕ. രാമെന്റ 
യും സീതയുെടയും ƃഥമദർശനം.

51. വിശ്വാമിേĬാപാഖ്യാനƃാരംഭം. െഗൗതമെന്റ സീമന്തപുĬൻ ശതാന 
ന്ദൻ രാമെന അഭിവാദ്യംെചƷŦ. വിശ്വാമിĬെന്റ ബലം എĬെയ 
Ŧ കാണി�ന്ന കഥ ശതാനന്ദൻ രാമേനാടു പറയുŦ. വിശ്വാമിĬൻ
രാജ്യം ഭരി�ന്ന കാലത്ത് അെക്ഷൗഹിണീ പരിവൃതനായി ഭൂമി ചു 
റ്റി സഞ്ചരി�Ŧ. വസിǨാǘമത്തിെലĚŦ. വസിǨാǘമം മെറ്റാരു
Ɨഹ് മേലാകംേപാെല വിശ്വാമിĬനു േതാŦŦ.28 േǛാകങ്ങൾ.

52. വിശ്വാമിĬസല്ക്കാരം. വിശ്വാമിĬനും ൈസന്യത്തിനും ഭക്ഷണെമാരു 
ക്കാൻ വസിǨൻ കാമേധനുവിേനാട് അഭ്യർഥി�Ŧ. 23 േǛാകങ്ങൾ.

53. കാമേധനുƃാർഥനം. വിശ്വാമിĬൻ വസിǨേനാട് കാമേധനുവിെന േചാ 
ദി�Ŧ. െവള്ളി�Ŧകൾതെന്ന പകരം തന്നാലും കാമേധനുവിെന
തരിെല്ലന്ന് വസിǨൻ മറുപടി പറയുŦ. 25 േǛാകങ്ങൾ.
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54. കാമേധനുവിെന്റ ൈസന്യസൃǤി. വിശ്വാമിĬൻ കാമേധനുവിെന
ബലമായി പിടിÎെകാĊേപാകാൻ ഒരുÉŦ. വസിǨെന്റ ആജ്ഞƃ 
കാരം കാമേധനു ഹുങ്കാരത്തിൽനിന്ന് നൂറുകണക്കിന് േസനാനികെള
(പഹ് ലവന്മാർ) സൃǤി�Ŧ. വിശ്വാമിĬെന്റ ൈസന്യം വസിǨെന്റ
ൈസന്യെത്ത ചുെട്ടരി�Ŧ. (24 േǛാകങ്ങൾ)

55. വസിǨാǘമനാശനം. കാമേധനു ഹുങ്കാരത്തിൽനിന്ന് വീĊം ൈസനി 
കെര സൃǤി�Ŧ. വിശ്വാമിĬൈസന്യെത്ത അവർ െകാെന്നാടു�Ŧ.
വിശ്വാമിĬപുĬന്മാർ വസിǨെന േനരിടുŦ. വസിǨൻ അവെര ഭɗമാ 
�Ŧ. തളർŦേപായ വിശ്വാമിĬൻ രാജ്യം ഒരു പുĬെന ഏല്പിച്ച് തപ 
സ്സിനായി കാട്ടിേല� േപാകുŦ. തപǾെചʎ് ശിവെന ƃത്യക്ഷെപ്പടുĚ 
Ŧ. ദിവ്യാǲങ്ങൾേനടി വസിǨാǘമത്തിൽ വന്ന് ആǘമം ചുെട്ടരി� 
Ŧ. വസിǨൻ, വിശ്വാമിĬെന േനരിടുŦ. 28 േǛാകങ്ങൾ.

56. വിശ്വാമിĬƃതിജ്ഞ. വിശ്വാമിĬെന്റ ക്ഷĬിയബലം ƃേയാഗിച്ച അǲ 
ങ്ങെള വസിǨൻ Ɨഹ് മബലംെകാണ്ട് തടു�Ŧ. Ɨഹ് മാǲെത്തയും
¶ഹിÎകളയുŦ. മുനിമാർ ഇടെപട്ട് വസിǨെന ശാന്തനാ�Ŧ. ക്ഷĬി 
യബലം നിസ്സാരെമŦകണ്ട വിശ്വാമിĬൻ Ɨഹ് മബലƃാŹി േനടാൻ
തപസ്സിെനാരുÉŦ. ഇക്കഥ ശതാനന്ദൻ രാമേനാട് പറയുന്നതാണ്.24
േǛാകങ്ങൾ.

57. ĬിശÅമേനാരഥം.വിശ്വാമിĬൻ തപǾെചʎ് രാജർഷിയായിത്തീരുŦ.
അതുേപാെരŦകണ്ട് വീĊം േഘാരതപǾെചƷŦ. ഈ കാലĚത 
െന്ന ഇക്ഷ്വാകുവംശത്തിെല ĬിശÅ എന്ന രാജാവ് ഉടേലാെട സ്വർ 
ഗാേരാഹണം െചയ്യാൻ തപǾെചƷŦ. വസിǨമഹർഷിെയ വരുത്തി
ഇക്കാര്യമറിയി�Ŧ. അസാധ്യം എന്ന് വസിǨമഹർഷി അറിയി�Ŧ.
ĬിശÅ വസിǨപുĬന്മാെര ശരണംƃാപി�Ŧ. 21 േǛാകങ്ങൾ.
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58. ĬിശÅശാപം. വസിǨപുĬന്മാർ ĬിശÅവിേനാട് േകാപിച്ച് സംസാരി 
�Ŧ. മെറ്റാരാെളേത്തടിേപ്പാകുന്ന ĬിശÅവിെന വസിǨപുĬന്മാർ
“ചണ്ഡാളനായിേപ്പാകെട്ട” എŦ ശപി�Ŧ. രാĬികഴിയുേമ്പാേഴ�ം
ĬിശÅ ചണ്ഡാളനായിത്തീരുŦ. മőിമാർ അേദ്ദഹെത്ത ഉേപക്ഷി� 
Ŧ. വിശ്വാമിĬൻ അേദ്ദഹെത്തക്കണ്ട് കാരുണ്യവാനാകുŦ. തെന്ന
അനു¶ഹിക്കണെമന്ന് ĬിശÅ വിശ്വാമിĬേനാട് അേപക്ഷി�Ŧ.24
േǛാകങ്ങൾ.

59. വിശ്വാമിĬശാപം. ഗുരുശാപകൃതമായ രൂപേത്താടുകൂടിത്തെന്ന ĬിശÅ 
വിന് സ്വർഗാേരാഹണം സാധ്യമാെണന്ന് വിശ്വാമിĬൻ പറയുŦ. വസി 
ǨപുĬർ ഉൾെപ്പെട എല്ലാവെരയും ക്ഷണിÎെകാĊവരാൻ പുĬന്മാെര
ഏല്പി�Ŧ. വസിǨപുĬന്മാരും മേഹാദയനും ദുഷ് വാ�കൾ പറഞ്ഞതാ 
യറിഞ്ഞ വിശ്വാമിĬൻ വസിǨപുĬെര ഭɗീഭൂതരായിത്തീരാനും എഴുŧ 
റുജന്മങ്ങളിൽ ശവംതീനികളായിത്തീരാനും ശപി�Ŧ. മേഹാദയന് നി 
ഷാദത്വം സംഭവി�െമŦം ശപി�Ŧ. 22 േǛാകങ്ങൾ.

60. ĬിശÅസ്വർഗാേരാഹണം. വിശ്വാമിĬൻ സ്വന്തം തേപാബലംെകാണ്ട് Ĭി 
ശÅവിെന സ്വർഗത്തിേലക്ക് ഉയർĚŦ. ഇŜെന്റ കല്പനയനുസരിച്ച്
ĬിശÅ താേഴ� വീഴുŦ. മിശ്വാമിĬൻ േ�ാധേത്താെട മെറ്റാരു നക്ഷ 
Ĭവംശെത്ത ഉണ്ടാ�Ŧ. വിശ്വാമിĬൻ േദവന്മാെരയും സൃǤിക്കാൻ തുട 
ÉŦ. പരിƠാന്തരായ സുരാസുരന്മാർ വിശ്വാമിĬെന ആശ്വസിപ്പിക്കാൻ
ǘമി�Ŧ. ഭൂപതിയായ ĬിശÅ നില്�ന്ന സ്ഥലം സ്വർഗമായിത്തീര 
െട്ട എന്ന് വിശ്വാമിĬൻ കല്പി�Ŧ. 34 േǛാകങ്ങൾ.

61. വിശ്വാമിĬൻ ദക്ഷിണദി�വിട്ട് പശ്ചിമദിക്കിേലക്ക് തപസ്സിനുേപാകുŦ.
ഇക്കാലത്ത് അേയാധ്യാപതിയായ അംബരീഷൻ ഒരു യജ്ഞം ആരംഭി� 
Ŧ. യജ്ഞപശുവിെന ഇŜൻ അപഹരി�Ŧ. യാഗാശ്വെത്ത കിട്ടിയി 
െല്ലങ്കിൽ മനുഷ്യെന ബല് െകാടുക്കാൻ പുേരാഹിതൻ പറയുŦ. ആയിര 
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ക്കണക്കിനു പശുക്കെളെക്കാടുത്ത് പകരംവാങ്ങാവുന്ന ഒരു മനുഷ്യനുേവ 
ണ്ടി അേന്വഷണമാരംഭി�Ŧ. ഋചീകമഹർഷിെയ കĊമുñŦ. മൂത്തപു 
Ĭെന തരിെല്ലന്ന് ഋചീകനും ഇളയ പുĬെന തരിെല്ലന്ന് ഭാര്യയും പറഞ്ഞ 
തുേകട്ട് മധ്യമപുĬനായ ശുനേശ്ശഫൻ സ്വയം േപാകാൻ തയ്യാറാവുŦ.
അംബരീഷൻ ശുനെശ്ശഫനുെമാത്ത് മടÉŦ. 23 േǛാകങ്ങൾ.

62. ശുനേശ്ശഫരക്ഷണം.അംബരീഷനും ശുനെശ്ശഫനും യാĬെചƷേമ്പാൾ വി 
ശ്വാമിĬെന കĊമുñŦ. തെന്ന ധർമാനുസൃതമായി രക്ഷിക്കണെമന്ന്
ശുനേശ്ശഫൻ വിശ്വാമിĬേനാട് അേപക്ഷി�Ŧ. യാഗപ്പശുക്കളാവാൻ
വിശ്വാമിĬൻ മക്കേളാട് അഭ്യർഥി�Ŧ. അവർ അത് നിരസി�Ŧ.
ചണ്ഡാലരായിത്തീരെട്ട എന്ന് അവെര വിശ്വാമിĬൻ ശപി�Ŧ. വിശ്വാ 
മിĬൻ ശുനേശ്ശഫന് രക്ഷാകരമായ രണ്ട് മőങ്ങൾ ഉപേദശിÎ. യജ്ഞ 
യൂപത്തിൽ ശുനെശ്ശഫെന രക്താംബരം ചാർത്തി ബന്ധി�Ŧ. മേő 
◌ാച്ചാരണത്തിലൂെട സ്തുതിʍെപ്പട്ട ഇŜൻ ശുനെശ്ശഫന് ദീർഘായുസ്സ്
നല്കി അനു¶ഹി�Ŧ. വിശ്വാമിĬൻ പുഷ് കരത്തിൽ വീĊം തപǾെച 
ƷŦ. 28 േǛാകങ്ങൾ.

63. േമനകാനിർവാസനം. തപǾെചƷന്ന വിശ്വാമിĬൻ പുഷ് കരത്തിൽ
സ് നാനംെചയ്യാെനത്തിയ േമനകെയ കണ്ട് അവേളാട് തെന്റ ആǘ 
മത്തിൽ താമസിക്കാൻ അഭ്യർഥി�Ŧ. പിന്നീട് വളെരക്കാലം കഴി 
ഞ്ഞ്,തെന്റ തപശ് സക്തി അപഹരിക്കാൻ േദവന്മാരുെട ലീലകളായിരു 
Ŧ അെതല്ലാം എന്ന് തിരിച്ചറിയുŦ. േമനകെയ ഉേപക്ഷിച്ച് ആയിരം
വർഷം േഘാരതപǾെചƷŦ. Ɨഹ് മർഷിപദത്തിനുേവണ്ടിയുള്ള തപസ്സ്
േദവന്മാർക്ക് അഹിതകരമായി ഭവി�Ŧ. ഇŜൻ രംഭെയ സമീപി� 
Ŧ.26 േǛാകങ്ങൾ.

64. രംഭാശാപം. വിശ്വാമിĬെന േമാഹിപ്പിക്കാൻ ഇŜൻ രംഭേയാട് ആവശ്യ 
െപ്പടുŦ. േമാഹിനിയായി വന്ന രംഭെയ പതിനായിരം വർഷം കല്ലായി 
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രിക്കെട്ട എന്ന് വിശ്വാമിĬൻ ശപി�Ŧ. േകാപത്താൽ ശപിച്ചതിനാൽ
വിശ്വാമിĬെന്റ തപശ്ശക്തി നǤെപ്പടുŦ. എŎവന്നാലും േകാപിക്കയിെല്ല 
Ŧ നിശ്ചയിച്ച് ആയിരംവർഷം തപǾെചƷŦ. 20 േǛാകങ്ങൾ.

65. Ɨഹ് മർഷിƃാŹി. ഉ¶തപസ്സിലാണ്ട വിശ്വാമിĬന് Ɨഹ് മർഷിപദം ലഭി 
�Ŧ. ശതാനന്ദൻ കഥ പൂർത്തിയാ�Ŧ. 37 േǛാകങ്ങൾ.

66. ജനകവാക്യം. വിശ്വാമിĬെനയും രാമലക്ഷ്മണന്മാെരയും ജനകൻ
യജ്ഞശാലയിേലʍ് കൂട്ടിെക്കാĊവരുŦ. േǘǨധനുസ്സ് ദശരഥപുĬ 
ന്മാെര കാണിക്കാൻ വിശ്വാമിĬൻ ആവശ്യെപ്പടുŦ. ധനുസ്സിെന്റ കഥ
ജനകൻ അവെര അറിയി�Ŧ. കലപ്പെകാണ്ട് യാഗഭൂമി ഉഴുതേപ്പാൾ കി 
ട്ടിയ സീതെയ വീര്യശുല്ക്കയായി കല്പിച്ചിരി�Ŧ. അവെള േമാഹിÎവന്ന
രാജാക്കന്മാർക്ക് ൈശവധനുസ്സ് െപാക്കാേനാ ൈകെകാെണ്ടടുക്കാേനാ
കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ഈ വില്ല് രാമൻ കുലച്ച് ഞാെണțകയാെണങ്കിൽ സീതെയ
രാമനു നല്കുന്നതാെണന്ന് ജനകൻ ƃഖ്യാപി�Ŧ. 26 േǛാകങ്ങൾ.

67. ധനുർഭംഗം. മഹാശക്തന്മാരായ അയ്യായിരം ഭടന്മാർ എñ ച�ങ്ങളുള്ള
വണ്ടിയിൽ വിǁവച്ച് വലിÎെകാണ്ട് എത്തിേച്ചരുŦ. രാമൻ വിശ്വാമിĬെന്റ
അനുവാദേത്താെട വിǁവലിച്ച് ഞാെണțŦ. വില്ല് ഒടിയുŦ. ജനകൻ
അേയാധ്യയിേലക്ക് വിവരമറിയിക്കാൻ മőിമാെര പറഞ്ഞയ�Ŧ. 27
േǛാകങ്ങൾ.

68. ജനകദൂതവാക്യം. ജനകദൂതന്മാർ അേയാധ്യയിെലത്തി ദശരഥെന വിവര 
മറിയി�Ŧ. ജനകപുരിയിേലക്ക് ഉടെനതെന്ന േപാവാൻ ദശരഥൻ തീരു 
മാനി�Ŧ. 19 േǛാകങ്ങൾ.

69. ദശരഥമിഥിലാഗമനം. നാനാവിധരത് നങ്ങളും ചതുരംഗപ്പടയുമായി ദശ 
രഥൻ മിഥിലയിെലĚŦ. ജനകൻ ദശരഥെനസ്വീകരി�Ŧ. പിേറ്റന്ന്
വിവാഹകർമം നടത്തിെക്കാടുക്കാനുള്ള ജനകെന്റ അേപക്ഷ ദശരഥൻ
ൈകെക്കാȔŦ. 18 േǛാകങ്ങൾ.
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70. ഇക്ഷ്വാകുവംശകീർത്തനം. ജനകെന്റ സേഹാദരൻ കുശധ്വജെന മിഥില 
യിേലക്ക് കൂട്ടിെക്കാĊവരുŦ. ജനകരാജാവ് ദശരഥെന സ്വീകരി�Ŧ.
മഹർഷി വസിǨൻ, വിശ്വാമിĬെന്റ അനുവാദേത്താെട, ദശരഥാഭ്യർഥന
മാനിച്ച് ഇക്ഷ്വാകു കുലത്തിെന്റ വംശകഥ വിവരി�Ŧ. 42 േǛാകങ്ങൾ.

71. ജനകവംശകീർത്തനം. ജനകൻ തെന്റ വംശകഥ ദശരഥേനാടു പറയുŦ.
24 േǛാകങ്ങൾ.

72. േഗാദാനകർമം. ജനകെന്റ പുĬിമാരായ സീതയും ഊർമിളയും യഥ�മം
രാമെനയും ലക്ഷ്മണെനയും ഉĬം നാളിൽവിവാഹംകഴിക്കെട്ട എന്ന് നി 
ശ്ചയി�Ŧ. കുശധ്വജെന്റ ഇരുപുĬിമാെര ഭരതശĭഘ് നന്മാർ വിവാഹം 
െചയ്യണെമŦം നിശ്ചയി�Ŧ. വിവാഹപൂർവ�ിയകൾ കഴിഞ്ഞ് േഗാ 
ദാനം െചƷŦ. 25 േǛാകങ്ങൾ.

73. രാമാദിവിവാഹം. േകകയത്തിൽനിന്ന് ഭരതെന്റ അമ്മാമനായ യുധാജി 
ത്ത് എത്തിേച്ചരുŦ. കന്യകമാർ വിവാഹേവദിയിെലത്തിേച്ചരുŦ. ദശരഥ 
പുĬന്മാരുെട വിവാഹം നട�Ŧ. മț ചടÉകൾക്കായി ദശരഥപുĬന്മാർ
ഭാര്യമാേരാെടാപ്പം പുറെപ്പടുŦ. 39 േǛാകങ്ങൾ.

74. ജാമദഗ്ന്യസമാഗമം. വിശ്വാമിĬൻ ഉത്തരപർവതത്തിേല�ം ദശരഥനും
പരിവാരങ്ങളും അേയാധ്യയിെല�ം േപാകുŦ. യാĬാമേധ്യ പക്ഷികൾ
കേത്താരമായി കൂവുന്നതും മൃഗങ്ങൾ വട്ടംചുțന്നതും കണ്ട് ദശരഥൻ
അസ്വസ്ഥനാകുŦ. െകാടുങ്കാțണ്ടാവുകയും സൂര്യൻ ഇരുട്ടിലാണ്ട് ദി 
�കൾ അറിയാതാവുകയും െചƷŦ. പരശുരാമൻ ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ.
മഹർഷിമാർ പരശുരാമന് അർഘ്യം നല്കുŦ. 24 േǛാകങ്ങൾ.

75. ജാമദഗ്ന്യവാക്യം. പരശുരാമൻ പറയുŦ: രാമാ, നിെന്റ അĦതവീ 
ര്യെത്ത�റിച്ച് േകട്ടിരി�Ŧ. താൻ െകാĊവന്ന അതിേഘാരമായ
മഹാധനുസ്സ് കുലʍാൻ പരശുരാമൻ ǘീരാമെന െവǁവിളി�Ŧ.
Ɨാഹ് മണരുെട സമക്ഷത്തിൽ തെന്റ പുĬന്മാർക്ക് അഭയമരുളെമന്ന്
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ദശരഥൻ പരശുരാമേനാട് അേപക്ഷി�Ŧ. ദശരഥെന്റ ƃാർഥന പര 
ശുരാമൻ തള്ളിക്കളയുŦ. ൈവǫവധനുസ്സിെന്റ ƃഭാവം പരശുരാമൻ
വ്യക്തമാ�Ŧ. വില്ലിൽ ശരം െതാടുക്കാൻ പരശുരാമൻ ǘീരാമെന
െവǁവിളി�Ŧ. 28 േǛാകങ്ങൾ.

76. ജാമദഗ്ന്യദർപ്പഹരണം. ƃേകാപിതനായ ǘീരാമൻ പരശുരാമെന്റ
ൈകയിൽനിന്ന് വിǁം ശരവും വാങ്ങി വിǁകുലച്ച് ശരം െതാടുĚ.
പരശുരാമൻ തനിക്ക് സംപൂജ്യനാെണന്ന് ǘീരാമൻ അറിയി�Ŧ.
ǘീരാമേതജസ്സിനാൽ േതാല്പിക്കെപ്പട്ട പരശുരാമൻ മേഹŜപർവത 
ത്തിേല� േപാകുŦ. തപǾെകാണ്ട് ആർജ്ജിച്ച സ്വന്തം േലാകങ്ങൾ
ഹതങ്ങളായത് പരശുരാമൻ അറിയുŦ. 24 േǛാകങ്ങൾ.

77. അേയാധ്യാ ƃത്യാഗമനം. പരശുരാമൻ േപായേപ്പാൾ ǘീരാമൻ വില്ല്
വരുണെന ഏല്പി�Ŧ. ദശരഥനും കുമാരന്മാരും അേയാധ്യയിേലക്ക് നീ 
ÉŦ. പിതൃജനങ്ങെള ശുǚഷിച്ച് കുമാരന്മാർ സുഖമായി വസി�Ŧ. േക 
കയരാജാവായ യുധാജിത്ത് ഭരതെന െകാĊേപാകാൻ എĚŦ. ഭര 
തനും ശĭഘ് നനും േകകയത്തിേല� േപാകുŦ. രാമൻ സസുഖം സീത 
േയാടുകൂടി വാഴുŦ. 29 േǛാകങ്ങൾ.

അധ്യാത്മരാമായണം: ഘടന
വാല്മീകി രാമായണം ബാലകാണ്ഡത്തിെല 77 സർഗങ്ങെള, രാമഭ 

ക്തി ƃമാണമാ�ന്ന ത്യാജ്യ¶ാഹ്യവിേവചനേശഷിേയാെട, അധ്യാത്മ 
രാമായണം 7 സർഗങ്ങളിൽ ഒതു�Ŧ. അതിെന്റ വിശദാംശങ്ങൾ താെഴ 
െക്കാടു�Ŧ.

1. രാമഹൃദയം. ൈകലാസാചലത്തിൽെവച്ച് പരമശിവനിൽനിŦം രാ 
മതത്വം േകൾക്കാൻ പാർവതി ആ¶ഹം പകടിപ്പി�Ŧ. അതനു 
സരിച്ച് പരമശിവൻ രാമതത്വം െവളിെപ്പടുĚŦ. പാർവതിയുെട
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അേപക്ഷƃകാരം പരമശിവൻ രാമകഥ അത്യന്തം സംേക്ഷപിÎപ 
റയുŦ. ലങ്കയിൽനിŦ തിരിÎവന്ന രാമൻ സീതേയാെടാപ്പം ഇരി 
�േമ്പാൾ ഹനുമാെന കണ്ട് തെന്റ തത്വം അവനു പറëെകാ 
ടുക്കാൻ സീതേയാട് അഭ്യർഥി�Ŧ. സീത ഹനുമാന് രാമതത്വം
ഉപേദശി�Ŧ. തുടർന്ന് രാമൻ സ്വയം ഹനുമാന് തെന്റ തത്വം
ഉപേദസി�Ŧ. പരശിവൻ രാമമാഹാത്മ്യത്തിെന്റ പവിĬത ഒŦ 
കൂടി ഉറപ്പിÎപേദശി�Ŧ. 56 േǛാകങ്ങൾ, േǛാകം 1-2 ǘീരാമെന
ƃാർഥി�Ŧ, 3-5 അധ്യാത്മരാമായണമാഹാത്മ്യം, 6-15 പാർവ 
തിയുെട അഭ്യർഥന, 16-25 പരമശിവെന്റ മറുപടി, 26-56 രാമതത്വാ 
പദാനം.

2. ഭൂമിക്ക് ആശ്വാസവചനം. പാർവതിയുെട ആ¶ഹമനുസരിച്ച് പരമ 
ശിവൻ രാമകഥ വിശദമായി പറയാനാരംഭി�Ŧ. തനി� താങ്ങാ 
നാവാത്തവിധം വർദ്ധിച്ച ദുǤഭാരെത്ത ഇല്ലാതാക്കണെമന്ന് ഭൂമി 
േദവി Ɨഹ് മാവിേനാട് അേപക്ഷി�Ŧ. Ɨഹ് മാവ് േദവന്മാെര
മഹാവിǬവിെന്റ അരികിേലക്ക് കൂട്ടിെക്കാĊേപാകുŦ. Ɨഹ് മാവ്
സങ്കടമുണർത്തി�Ŧ. െപൗലǱ്യതനയനായ രാവണൻ ഭൂമി 
യിൽ അപകടകാരിയായി വർത്തി�ന്ന വിവരം അറിയി�Ŧ. രാ 
വണനി¶ഹത്തിന് താൻ മാനുഷാകാരംപൂണ്ട് ഭൂമിയിൽ ദശരഥപു 
Ĭനായി പിറക്കാെമന്ന് മഹാവിǬ സമ്മതി�Ŧ. േദവന്മാർ സŎ 
Ǥിേയാെട മടÉŦ. ഭൂമിയിൽ മഹാവിǬവിെന സഹായിക്കാൻ
വാനരന്മാരായി ജന്മെമടൂക്കാൻ Ɨഹ് മാവ് േദവന്മാേരാട് അഭ്യർ 
ഥി�Ŧ. േദവന്മാർ അƃകാരം െചƷŦ. 28 േǛാകങ്ങൾ. 1-3 പാർ 
വതിയുെട അഭ്യർഥന, 4-32 പരമശിവൻ രാമാവതാരനിശ്ചയകഥ
പറയുŦ.
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3. രാമെന്റ ജനനവും ബാലലീലയും. പുĬന്മാരില്ലാത്തതിൽ ഖിന്നനായ
ദശരഥൻ അതിŦേവണ്ടി എന്താണു െചേയ്യണ്ടെതന്ന് വസിǨ 
േനാട് േചാദി�Ŧ. വസിǨെന്റ മറുപടിയനുസരിച്ച് ഋശ്യശൃംഗെന
ആനയിച്ച് പുĬകാേമǤി യാഗം നടĚŦ. യാഗകുണ്ഡത്തിൽനി 
ന്ന് ഉദ്ഭൂതമായ പായസം കഴിച്ച് െകൗസല്യ, ൈകേകയി, സു 
മിĬ എന്നീ രാജ്ഞിമാർ ഗർഭിണികളാകുŦ. അä ¶ഹങ്ങ 
ളും അതzച്ചത്തിൽനില്�ന്ന ശുഭമുഹൂർത്തത്തിൽ െകൗസല്യാത്മ 
ജനായി രാമൻ ഭൂജാതനാവുŦ. തനി� പിറന്ന കുഞ്ഞ് സാ 
ക്ഷാൽ മഹാവിǬവാെണŦ കണ്ട് െകൗസല്യ രാമെന സ്തുതി� 
Ŧ. രാമൻ തെന്റ തത്വം െകൗസല്യʍ് വ്യക്തമാക്കിെക്കാടു�ക 
യും തുടർന്ന് ശിശുരൂപം ൈകെക്കാണ്ട്കരയുകയും െചƷŦ. പായ 
സാംശം അനുസരിച്ച്, ൈകേകയിയുെട മകനായി ഭരതനും സുമിĬ 
യുെട മക്കളായി ലക്ഷ്മണനും ശĭഘ് നനും പിറ�Ŧ. കുമാരന്മാ 
രുെട ജാതകർമവും നാമകരണവും യഥാവിധി നിർവഹി�Ŧ. മാ 
താപിതാക്കള്�ം െപൗരജനങ്ങൾ�ം ആȐാദദായകനായി, ധർമ 
ശാǲാഭ്യസനം യഥാകാലം ശീലിച്ച്, രാമൻ വളരുŦ. 66 േǛാക 
ങ്ങൾ. 1-4 ദശരഥൻ വസിǨേനാട് ഉപേദശം േതടുŦ, 4-5 വസി 
Ǩെന്റ ഉപേദശം, 5-11 ഋശ്യശൃംഗാഗമനം, പുĬകാേമǤിയാഗം, പാ 
യസദാനം., 12 ഗർേഭാല്പത്തി, 13-15 രാമെന്റ ജനനം, 16-18 രാമ 
വർണ്ണന, 19-29 ക് സല്യയുെട രാമസ്തുതി, 30-34 രാമെന്റ ƃതി 
വചനം, 36 രാമൻ ശിശുരൂപത്തിേലക്ക്, 36-37 ദശരഥെന്റ ആന 
ന്ദം, 38 ഭരതൻ, ലക്ഷ്മണൻ, ശĭഘ് നൻ എന്നിവരുെട ജനനം, 39
Ɨാഹ് മണർക്ക് ദാനം, 40-41 നാമകരണം, 42-66 ബാലലീല, വി 
ദ്യാഭ്യാസം, വളർച്ച.
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4. വിശ്വാമിĬാഗമനവും താടകാവധവും. വിശ്വാമിĬൻ അേയാധ്യയി 
െലത്തി യാഗരക്ഷാർഥം രാമെന േചാദി�Ŧ. ദശരഥൻ ആദ്യം നി 
രസി�കയും പിന്നീട് മനസ്സില്ലാമനേസ്സാെട രാമലക്ഷ്മണന്മാെര
വിñെകാടു�കയും െചƷŦ. ബല, അതിബല എന്നീ മőങ്ങൾ
വിശ്വാമിĬൻ അവർക്ക് ഉപേദശി�Ŧ. താടകാവനത്തിൽെവച്ച്
രാമൻ താടകെയ നി¶ഹി�Ŧ. 33 േǛാകങ്ങൾ. 1 വിശ്വാമിĬെന്റ
വരവ്, 2-3 ദശരഥവാക്യം, 4-8 വിശ്വാമിĬൻ രാമെന േചാദി�Ŧ,
9-11 ദശരഥെന്റ പുലമ്പൽ, 12-20 വിശ്വാമിĬൻ രാമെനസംബന്ധി 
ച്ച യാഥാർഥ്യം െവളിെപ്പടുĚŦ, 21-23 രാമലക്ഷ്മണന്മാെര യാ 
Ĭയാ�Ŧ, 24-25 ബല, അതിബല മőങ്ങൾ ഉപേദശി�Ŧ,
26-32 താടകാവനത്തിൽ എĚŦ, താടകെയ വധി�Ŧ, 33 വി 
ശ്വാമിĬൻ രാമന് അസ് േĬാപേദശം നൽകുŦ.

5. യാഗരക്ഷയും അഹേല്യാദ്ധാരണവും. സിദ്ധാǘമത്തിൽ രാമല 
ക്ഷ്മണന്മാർ യാഗരക്ഷയുെട ചുമതല ഏെറ്റടു�Ŧ. സുബാഹുവി 
െനയും മാരീചെനയും തറപറ്റിച്ച് യാഗനിർവഹണം സുഗമമാ�Ŧ.
വിശ്വാമിĬെന്റ നിർേദ്ദശമനുസരിച്ച് അേദ്ദഹേത്താെടാപ്പം ഇരുവ 
രും അവിെടനിന്ന് ജനകെന്റ മഹായജ്ഞം കാണാനായി മിഥില
ലക്ഷ്യമാക്കി യാĬയാകുŦ. വഴിമേധ്യ െഗൗതമാǘമത്തിൽെവ 
ച്ച് അഹല്യʍ് രാമൻ ശാപേമാക്ഷം നല്കുŦ. അഹല്യ രാമെന
സ്തുതി�Ŧ. 65 േǛാകങ്ങൾ, 1-4 കാമാǘമയാĬ, 5-10 യാഗര 
ക്ഷ. മാരീചെന പരാജയെപ്പടുĚŦ, സുബാഹുവിെന വധി�Ŧ,
11-64 അഹല്യാശാേപാദ്ധാരണം.

6. ധനുർഭംഗവും വിവാഹവും. രാമലക്ഷ്മണന്മാരും വിശ്വാമിĬനും മി 
ഥിലയിേല� േപാകുŦ. ഗംഗയിെല കടĚകാരൻ രാമെന നമി 
�Ŧ. മിഥിലയിെലത്തിയ മൂവെരയും ജനകൻ സ്വീകരി�Ŧ. രാമ 
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ലക്ഷ്മണന്മാെര വിശ്വാമിĬൻ ജനകന് പരിചയെപ്പടുĚŦ. മേഹ 
ശ്വരെന്റ ധനുസ്സ് കാണാൻ രാമൻ ആ¶ഹം ƃകടിപ്പി�ന്ന 
തായി വിശ്വാമിĬൻ അറിയി�Ŧ. വിǁ കുലച്ചാൽ തെന്റ മകൾ 
സീതെയ രാമനു വിവാഹംെചയ്തുനൽകുെമന്ന് ജനകൻ ƃഖ്യാ 
പി�Ŧ. രാമൻ വില്ലിൽ ഞാൺ െകñേമ്പാൾ അത് െപാട്ടിേപ്പാ 
കുŦ. േദവന്മാർ രാമനുേമെല പുɓവൃǤി െചാരിയുŦ. സീത രാമ 
െന്റ കഴുത്തിൽ അണിയി�Ŧ. സംഭവിച്ച കാര്യങ്ങൾ ഉടനടി ദശര 
ഥെന അറിയിക്കാൻ ജനകൻ അേയാധ്യയിേലക്ക് ദൂതന്മാെര അയ 
�Ŧ. ദശരഥനും പരിവാരങ്ങളും യഥാകാലം മിഥിലയിെലത്തിേച്ച 
രുŦ. സീതയുെട വൃത്താന്തം ജനകൻ ദശരഥെന അറിയി�Ŧ.
സീതയും രാമനും തമ്മിലും ഊർമിളയും ലക്ഷ്മണനും തമ്മിലും Ǚ 
തകീർത്തിയും ഭരതനും തമ്മിലും മാണ്ഡവിയും ശĭഘ് നനും തമ്മി 
ലുമുള്ള വിവാഹം നട�Ŧ. (Ǚതകീർത്തിയും മാണ്ഡവിയും ജനക 
െന്റ സേഹാദരപുĬികളാണ്.) എല്ലാവരും അേയാധ്യയിേലക്ക് മട 
ÉŦ. 82 േǛാകങ്ങൾ. 1 മിഥിലയിേല� േപാകാെമന്ന വിശ്വാമിĬ 
െന്റ അഭിƃായം, 2-5 ഗംഗാനദിയിൽ കടĚകാരൻ രാമെന്റ പാദ 
പൂജ െചƷŦ, 7-17 വിേദഹാഗമനം, 18-28 ധനുർഭംഗം, 30-82 വി 
വാഹം.

7. ഭാർഗവദർപ്പശമനം. യാĬാമേധ്യ ദുർനിമിത്തങ്ങൾ ƃത്യക്ഷമാകു 
Ŧ. േകാപാകുലനായ ഭാർഗവരാമൻ ƃത്യക്ഷനാകുŦ. തെന്റ പു 
Ĭെന്റ ƃാണെന രക്ഷിക്കണെമന്ന് ദശരഥൻ ഭാർഗവരാമേനാട്
അേപക്ഷി�Ŧ.ഭാർഗവരാമൻ ǘീരാമെന അപവദി�Ŧ. ǘീ 
രാമൻ ഭാർഗവരാമെന്റ അഹങ്കാരം സമിപ്പി�Ŧ.ദശരഥനും രാ 
ജകുമാരന്മാരും അേയാധ്യയിെലĚŦ. യുധാജിത്ത് ഭരതെനയും
ശĭഘ് നനെനയും േകകയത്തിേലക്ക് കൂട്ടിെക്കാĊേപാകുŦ. രാമ 
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നും സീതയും അേയാധ്യയിൽ സുഖമായി വാഴുŦ. 43 േǛാകങ്ങൾ.,
1-56 പരശുരാമദർശനവും ദർപ്പഭംഗവും

വാല്മീകിരാമായണത്തിെന്റയും അധ്യാത്മരാമായണത്തിെന്റയും
ബാലകാണ്ഡങ്ങളുെട താരതമ്യത്തിൽ ഒരു കാര്യം അതിേവഗം നƮെട
ǘദ്ധയിെലĚം. (രാമാവതാരത്തിനു നിമിത്തമാകുന്ന) ഭൂമീേദവിയുെട
ƃാർഥനയും മഹാവിǬവിെന്റ തീരുമാനവും പുĬകാേമǤി യാഗവും
ഒഴിച്ചാൽ രാമൻ േനരിട്ട് സന്നിഹിതനാകാത്ത ഒരു സന്ദർഭവും അധ്യാ 
ത്മരാമായണം ബാലകാണ്ഡത്തിലില്ല. വാല്മീകിരാമായണത്തിൽ
അത്തരത്തിലുള്ള ഒേട്ടെറ സന്ദർഭങ്ങൾ പൂർവകഥാഖ്യാനമായി വരുŦ 
ണ്ട്. അധ്യാത്മരാമായണം അവെയല്ലാം നിേശ്ശഷം ഒഴിവാക്കിയിരി�Ŧ.
താരതമ്യത്തിനായി താെഴെക്കാടുത്തിരി�ന്ന പട്ടിക കാണുക.

1. കഥാസംേക്ഷപം. ഒന്നാം സർഗം 35 മുതൽ 42 വെര
േǛാകങ്ങൾ.

2. Ɨഹ് മാഗമനം. ഇല്ല.
3. കഥാേന്വഷണം. ഇല്ല.
4. കുശീലവാഗമനം. ഇല്ല.
5. അേയാധ്യാവർണ്ണനം. ഇല്ല.
6. ദശരഥവർണ്ണനം. ഇല്ല.
7.മőിവർണ്ണനം. ഇല്ല.
8.അശ്വേമധയാഗനിശ്ചയം. മൂന്നാം സർഗം 1 മുതൽ 5 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
9. സുമőവാക്യം. ഇല്ല.
10. ഋശ്യശൃംഗായനയനകഥനം. ഇല്ല.
11.ഋശ്യശൃംഗാനയനം. മൂന്നാം സർഗം 6-ആം േǛാകം.
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12. ഋത്വിഗ്വരണം. ഇല്ല.
13. യജ്ഞശാലാƃേവശം. ഇല്ല.
14. അശ്വേമധയാഗം. ഇല്ല. അശ്വേമധയാഗത്തിനു 

േശഷമുള്ള പുĬകാേമǤിയാഗം
മാĬമാണ് പരാമർശിക്കെപ്പടു 
ന്നത്. മൂന്നാം സർഗം 6-ആം
േǛാകം.

15. രാമാവതാരനിശ്ചയം. രണ്ടാം സർഗം 26-ആം േǛാകം
മുതൽ 28-ആം േǛാകം വെര.

16. ഗർേഭാല്പത്തി. മൂന്നാം സർഗം 12-ആം േǛാകം.
17. വാനേരാല്പത്തി. രണ്ടാം സർഗം 32-ആം േǛാകം.
18. വിശ്വാമിĬാഗമനം. നാലാം സർഗം 1 മുതൽ 4 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
19. രാമയാചനം. നാലാം സർഗം 5 മുതൽ 7 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
20. ദശരഥജല്പനം. നാലാം സർഗം 8 മുതൽ 11 വെര

േǛാകങ്ങൾ
21. ദശരഥƃതിേബാധനം. നാലാം സർഗം 12 മുതൽ 23 വെര

േǛാകങ്ങൾ
22. ബലാതിബേലാപേദശം. നാലാം സർഗം 24 മുതൽ 25

വെര േǛാകങ്ങൾ
23. കാമാǘമവാസം. ഇല്ല
24. താടകാവനദർശനം. നാലാം സർഗം 26-ആം േǛാകം.
25. താടേകാല്പത്തികഥനം. ഇല്ല
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26. താടകാവധം. നാലാം സർഗം 27 മുതൽ 32
വെര േǛാകങ്ങൾ

27. അസ് േĬാപേദശം. നാലാം സർഗം 33-ആം േǛാകം.
28.അǲസംഹാേരാപേദശം. ഇല്ല
29. സിദ്ധാǘമƃേവശം. അഞ്ചാം സർഗം 2-ആം േǛാകം
30. യാഗരക്ഷ. അഞ്ചാം സർഗം 3 മുതൽ 10 വെര

േǛാകങ്ങൾ
31. മിഥിലാƃസ്ഥാനം. അഞ്ചാം സർഗം 12 മുതൽ 14

വെര േǛാകങ്ങൾ
32.കന്യാകുബ്ജീകരണം. ഇല്ല.
33. കുശനാഭകന്യാƃദാനം. ഇല്ല.
34. െകൗശീകവംശകീർത്തനം. ഇല്ല.
35. ഗംേഗാല്പത്തി. ഇല്ല.
36. ഉമാമാഹാത്മ്യം. ഇല്ല.
37. സ് കന്ദാവതാരം. ഇല്ല.
38. സഗരപുĬജന്മം. ഇല്ല.
39. സഗരാശ്വഹരണം. ഇല്ല.
40. കപിലദർശനം. ഇല്ല.
41. സഗരയജ്ഞസമാപനം. ഇല്ല.
41. ഭഗീരേഥാല്പത്തി. ഇല്ല.
43. ഗംഗാവതരണം. ഇല്ല.
44. സാഗേരാദക�ിയ. ഇല്ല.
45. പാലാഴിമഥനം. ഇല്ല.
46. ദിതിഗർഭേÐദം. ഇല്ല.
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47. സുമതിസമാഗമം. ഇല്ല.
48.അഹേല്യŜശാപം. അഞ്ചാം സർഗം 19 മുതൽ 32

വെര േǛാകങ്ങൾ
49. അഹല്യാേമാക്ഷം. അഞ്ചാം സർഗം 33 മുതൽ 65

വെര േǛാകങ്ങൾ
50. മിഥിലാƃേവശം. ആറാം സർഗം 1 മുതൽ 5 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
51. വിശ്വാമിേĬാപാഖ്യാനƃാ 
രംഭം.

ഇല്ല.

52. വിശ്വാമിĬസല്ക്കാരം. ഇല്ല.
53. കാമേധനുƃാർഥനം. ഇല്ല.
54. കാമേധനുവിെന്റ ൈസന്യസൃ 
Ǥി.

ഇല്ല.

55.വസിǨാǘമനാശനം. ഇല്ല.
56. വിശ്വാമിĬƃതിജ്ഞ. ഇല്ല.
57. ĬിശÅമേനാരഥം. ഇല്ല.
58. ĬിശÅശാപം. ഇല്ല.
59. വിശ്വാമിĬശാപം. ഇല്ല.
60. ĬിശÅസ്വർഗാേരാഹണം. ഇല്ല.
61. വിശ്വാമിĬൻ തപസ്സിനുേപാകു 
Ŧ.

ഇല്ല.

62. ശുനേശ്ശഫരക്ഷണം. ഇല്ല.
63. േമനകാനിർവാസനം. ഇല്ല.
64. രംഭാശാപം. ഇല്ല.

കĒർ സർവകലാശാല
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65. Ɨഹ് മർഷിƃാŹി. ഇല്ല.
66. ജനകവാക്യം. ആറാം സർഗം 6 മുതൽ 23 വെര

േǛാകങ്ങൾ
67. ധനുർഭംഗം. ആറാം സർഗം 24 മുതൽ 31 വെര

േǛാകങ്ങൾ
68. ജനകദൂതവാക്യം. ആറാം സർഗം 32 മുതൽ 34 വെര

േǛാകങ്ങൾ
69. ദശരഥമിഥിലാഗമനം. ആറാം സർഗം 35 മുതൽ 44

വെര േǛാകങ്ങൾ
70. ഇക്ഷ്വാകുവംശകീർത്തനം. ഇല്ല.
71.ജനകവംശകീർത്തനം. ഇല്ല.
72.േഗാദാനകർമം. ഇല്ല.
73. രാമാദിവിവാഹം. ആറാം സർഗം 45 മുതൽ 82 വെര

േǛാകങ്ങൾ
74. ജാമദഗ്ന്യസമാഗമം. ഏഴാം സർഗം 1 മുതൽ 10 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
75. ജാമദഗ്ന്യവാക്യം. ഏഴാം സർഗം 11 മുതൽ 14 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
76. ജാമദഗ്ന്യദർപ്പഹരണം. ഏഴാം സർഗം 15 മുതൽ 50 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
77. അേയാധ്യാ ƃത്യാഗമനം. ഏഴാം സർഗം 51 മുതൽ 57 വെര

േǛാകങ്ങൾ.
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അധ്യാത്മരാമായണം മലയാളത്തിേലക്ക് വിവർത്തനംെചʎേപ്പാൾ
ബാലകാണ്ഡത്തിൽ എഴുത്തÐൻ വരുത്തിയ മാറ്റങ്ങളും വിവർത്തനത്തി 
െന്റ ƃേത്യകതകളും ഈ പഠനത്തിൽനിന്ന് ഒഴിÎനിർത്തിയിരി�Ŧ.
സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
അജയ്കുമാർ െചൗച്ചാരിയ (സമാ., വിവ.), അദ്ധ്യാത്മരാമായണം, െചൗ 
ഖംബ ƃകാശൻ, വാരണാസി, 2020.

നാരായണൻ നായർ, പി., (വ്യാ.), ǘീമത് കമ്പരാമായണം ബാലകാ 
ണ്ഡം, േനാർമ്മൻ അÎ�ടം, േകാഴിേക്കാട്, 1940.

രാമചŜേദവ്, എ. (വിവർത്തനം). 1980. അധ്യാത്മരാമായണം. െകാച്ചി:
പുഞ്ചിരി പƚിേക്കഷൻസ്.

ലീലാവതി, എം., (വിവ., വ്യാഖ്യാ.), ǘീമദ് വാല്മീകി രാമായണം, ഡി. സി.
ബുക് സ്, േകാട്ടയം, 2019.

നാരായണേമേനാൻ, വള്ളേത്താൾ (വിവ.), ǘീ വാല്മീകി രാമായണം.
ഡി. സി. ബുക് സ്, േകാട്ടയം, 2016.
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ശരീരെമന്ന ആവിഷ്കാര മാധ്യമം:നൃത്യനൃത്തങ്ങളും സിനിമയും

സം¶ഹം :
അവതരണകലകളുെട മാധ്യമമായി ശരീരേമാ അതിെന്റ ƃതിരൂ 

പേമാ ഉപേയാഗിക്കെപ്പടുന്ന ഒട്ടനവധി സന്ദർഭങ്ങൾ നമുക്ക് പരിചിത 
മാണ്. ഓേരാ കലയുെടയും ചിട്ടവട്ടത്തിനകĚനിŦെകാണ്ട് അതാവശ്യ 
െപ്പടുന്നതരത്തിലുള്ള ആശയാഖ്യാനം നടĚŦണ്ട് ഈ മാധ്യമം. ഭര 
താദി നാട്യലക്ഷണകർത്താക്കൾ നിർേദശി�ന്ന ശരീരാഭിനയത്തിെന്റ
വിവിധവശങ്ങൾ മുൻനിർത്തിെക്കാണ്ട് നൃത്തകലയുെടയും സിനിമയുെട 
യും ആഖ്യാനപരിസരത്തിൽ ശരീരം ഒരു മാധ്യെമന്നനിലയിൽ എങ്ങെന
ഇടെപടുŦെവന്ന് വിശകലനം െചƷകയാണ് ഈ ƃബന്ധം. ശരീരത്തി 
െന്റ ചലനസാധ്യതകെള പരമാവധി ഉപേയാഗിക്കാൻ ǘമി�ന്ന കല
എന്ന നിലʍ് നൃത്ത - നാട്യാദികെള മുൻനിർത്തിെക്കാണ്ടാണ് പഠനം
നിർവഹി�ന്നത്. പുതിയ കാലത്തിെന്റ ആഖ്യാനകലകളിേലʍ് അവ
സ്വാംശീകരി�ന്നതിെനസ്സംബന്ധിച്ച ചില ആേലാചനകളും അവതരിപ്പി 
�Ŧ.
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താേക്കാൽവാ�കൾ :
ശരീരം, നൃത്ത-നൃത്യം, നാട്യം, അഭിനയസേങ്കതങ്ങൾ, അഭിനയം,

സ്�ീൻഡാൻസ്.
ദൃശ്യകലകളുെട െപാതുസ്വഭാവമായി ശരീരംതെന്ന ആവിഷ്കാര 

മാധ്യമമാകുന്നതിെന ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാം. ചിĬകലയിലും ശില്പകലയിലും
ആവിഷ്കാരമാധ്യമം ശിലേയാ ചായങ്ങേളാ ഒെക്കയാെണങ്കിലും അവ 
യിൽ ശരീരƃതിരൂപങ്ങെള മുഖ്യമായ ആവിഷ്കാേരാപാധിയാ�Ŧണ്ട്.
അവതരണകലകളിലാകെട്ട ശരീരത്തിെന്റ ƃതിരൂപമല്ല, ശരീരം അേത 
പടിതെന്ന ആവിഷ്കാരമാധ്യമമാകുŦ. ജീവിതത്തിലായാലും കലാവി 
ഷ്കാരങ്ങളിലായാലും അഭിനയം എന്ന് െപാതുവിൽ പറയുന്നെതല്ലാം
ഒരർത്ഥത്തിൽ ശരീരെമന്ന മാധ്യമംെകാĊള്ള ആവിഷ്കാരങ്ങളാണ്.
രംഗാവതരണങ്ങളിൽ ഈ ശരീരƃകടനേത്താെടാപ്പം തരംേപാെല
സംഗീതവും ചിĬവും ഭാഷയും മțം ശാരീരികാഭിനയെത്ത പൂരിപ്പി�വാൻ
ഉപേയാഗിÎേപാരുŦ. ഇന്ത്യൻ കലാചിന്തകർ അഭിനയത്തിന് വാ 
ചികം, ആംഗികം, ആഹാര്യം, സാത്വികം എന്നിങ്ങെന കല്പിച്ചിരി�ന്ന
ഉപാധികൾ നാലും െമയ്യിെന േകŜീകരിÎള്ളതാെണന്നതിൽ ഇതു
െതളിëകാണാം. കാളിയും ദാരികനും കതിവŧർ വീരനും കൃǫനും
രാമനും കുേചലനും ജടായുവുെമാെക്ക അതാത് ആഹാര്യങ്ങളിൽ ശരീരി 
കളായിട്ടാണ് കാɍക്കാർ�മുമ്പിൽ അവതരി�ന്നത്. ആചാരപരമായ
ആംഗ്യങ്ങൾ മുതൽ ആനിേമഷൻവെര നീĊകിട�ന്ന സൂദീർഘമായ
ചരിĬം അഭിനയƃധാനമായ ആവിഷ്കാരങ്ങൾ�ണ്ട്. നാടകം, നൃത്തം
തുടങ്ങിയവ പുരാതനകാലം മുതേല ജനƃിയതയാർŦെവങ്കിൽ സാേങ്ക 
തികവിദ്യയുെട വികാസേത്താെട രൂപെപ്പട്ട, സിനിമെയന്ന കല, ഈ
ദൃശ്യǘാവ്യസാധ്യതകെള ഉപേയാഗിÎെകാണ്ട് ആധുനികയുഗത്തിെന്റ
ജനƃിയകലാരൂപെമന്ന സ്ഥാനം അതിേവഗം കരസ്ഥമാ�കയും
െചʎത് അഭിനയകലയുെട അനിേഷധ്യതʍ് അടിവരയിടുŦണ്ട്.
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ശരീരംെകാĊള്ള ആവിഷ്കാരത്തിെന്റ മൂŦ വിഭാഗങ്ങൾ 
ശരീരെത്ത ആധാരമാക്കിയുള്ള കലാരൂപങ്ങെള െപാതുെവ നൃ 

ത്തം, നൃത്യം, നാട്യെമന്നിങ്ങെന മൂന്നായിട്ടാണ് തിരിച്ചിരി�ന്നത്.
ഒരർത്ഥത്തിൽ ഈ വിഭജനത്തിൽ ഒരു േǘണീകരണം കൂടി അടങ്ങിയി 
ñണ്ട്. നൃത്തം താളാത്മകമായ അംഗചലനമാെണങ്കിൽ അേതാെടാപ്പം
മുŁാഭിനയംകൂടി ഉൾെപ്പടുന്നതാണ് നൃത്യം. നടനമാകെട്ട താളാത്മകവും
മുŁാധിǨിതവുമായ ചലനങ്ങേളാെടാപ്പം സവിേശഷമായ ഭാവങ്ങെള 
�ടി വിശദമായി അവതരിപ്പി�Ŧ. അതായത് നടനത്തിൽ നൃത്യവും
നൃത്യത്തിൽ നൃത്തവും ഉള്ളടങ്ങിയിരി�Ŧ എന്ന നിലയിൽ ഒരു േǘ 
ണീകരണം നിഴലി�Ŧണ്ട്. കലാപരമായ ആവിഷ്കാരസേങ്കതങ്ങെള
കൂടുതൽ ആǘയി�ന്ന കലാƃകടനങ്ങൾ നാട്യധർമ്മിെയന്ന കലാ 
വിഷ്കാരത്തിെന്റ രീതിേഭദങ്ങെളയാണ് ƃധാനമായും അടിസ്ഥാന 
മാ�ന്നത്. മുŁകളും ചുവടുകളുംതെന്ന ഉദാഹരണം. അേപ്പാഴും അവ
കലാപരമാകുന്നത് ജീവിതെത്ത അനുകരി�ന്നതിൽ പുലർĚന്ന
താളാത്മകതയും മțമായ കലാതőങ്ങൾ പാലി�ന്നതുെകാണ്ടാണ്.
ജീവിതത്തിൽ സഹ്യമല്ലാത്ത സാഹചര്യങ്ങൾേപാലും കലയിൽ ആസ്വാദ്യ 
കരമാകുന്നത് കലാത്മകതയുെട ഈ രസതőം കാരണമാണ്.
നൃത്തവും നൃത്യവും

സാേങ്കതികാർത്ഥത്തിൽ നൃത്തവും നൃത്യവും തമ്മിലുള്ള വ്യതിരിക്തത 
യിലാണ് നൃത്തത്തിെന്റ അഭിനയസേങ്കതങ്ങൾ വ്യക്തമാവുന്നത്. സാർ 
വĬികമായി ഉപേയാഗി�ന്ന നൃത്തം എന്ന പദത്തിന്, താളാനുസൃത 
മായി ചുവടുകൾ അനുǨി�ക എന്ന അർത്ഥമാണ് ഉള്ളത്. നൃത്തപരിശീ 
ലനം ആരംഭി�ന്ന സമയം മുതൽ വിവിധതരം അടവുകളും അടവുകൾ
േചർത്ത് തില്ലാന, ജതിസ്വരം തുടങ്ങിയ ഇനങ്ങളും നർത്തകർ സ്വായത്ത 
മാ�Ŧണ്ട്. അത്തരം ആവിഷ്കാരങ്ങളാണ് യഥാർത്ഥത്തിൽ നൃത്തം. നൃ 
ത്യെമന്നത് േകവലനൃത്തത്തിേനാെടാപ്പം നാട്യവും അഭിനയവും കൂടി േച 
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രുന്നതാണ്. വ്യക്തമായ ഭാവമുള്ള, കായികാഭ്യാസത്തിെന്റ അനായാ 
സതയ് െക്കാപ്പം അഭിനയമികവുകൂടി ഘടകമാകുന്ന, കഥാപാĬƃേവശം
നടേത്തണ്ട ƃകടനമാണ് നൃത്യം. നിശ്ചിതസമയത്തിൽ നടത്തിത്തീർേക്ക 
Ċന്ന നൃത്തപരിപാടികെള ‘നൃത്തനൃത്യങ്ങൾ’ എന്ന് േപരിñവിളി�ന്നതി 
െന്റ കാരണം ഇതാണ്. നൃത്യാവതരണത്തിലാണ് ഭാവങ്ങളുെട ആവി 
ഷ്കാരം ആട്ടത്തിെന്റ അഭിഗമ്യഗുണങ്ങളായി മാറുന്നത്. അവ അവതരി 
പ്പി�ന്നതിന് ഓേരാേരാ കലാരീതികൾ�മനുസരിച്ച് അതാതിേന്റതായ
സേങ്കതങ്ങളുണ്ട്. ഭാവവ്യതിയാനങ്ങളുെട ഉപേയാഗം നൃത്യത്തിലാണ് സൂ 
ക്ഷ്മമായി നട�ന്നത്. േലാകധർമിെയ അേപക്ഷിച്ച് നാട്യധർമി�ള്ള
േമൽക്കƷം ഇതിെന സ്വാധീനി�Ŧണ്ട്. �ാസിക് നൃത്തരൂപങ്ങളുെട
അവതരണരീതികളും തിരുവാതിരക്കളി, ഒപ്പന, മാർഗ്ഗംകളി തുടങ്ങിയ നൃ 
ത്തരൂപങ്ങളുെട അവതരണരീതികളുമായി താരതമ്യം െചƷേമ്പാൾ ഇത്
കൂടുതൽ െതളിëകിñം. 
നൃത്തകലയുെട ടൂളുകൾ

ശരീരവും അഭിനയവും മുഖ്യമായ കലാരൂപങ്ങളിൽ ƃധാനവും ƃാ 
ചീനവുമായത് നാടകങ്ങളാണ്. വിേനാദത്തിനുേവണ്ടി അരേങ്ങറുന്ന നാ 
ടകങ്ങൾ മുതൽ മőവാദക്കളവും െതയ്യം-തിറകളും മțമായി അനവധി 
യായ വകേഭദങ്ങൾ അതിേനാട് േചർŦവരുŦണ്ട്. ഭരതെന്റ നാട്യശാ 
ǲം നാടകങ്ങളുെട കലാതőമാണ് ƃതിപാദി�ന്നെതങ്കിലും അതിന്
നാട്യത്തിെന്റ ശാǲം അഥവാ അഭിനയശാǲെമന്ന േപരാണ് നല്കി 
യിരി�ന്നത് എന്നത് ƃധാനമാണ്. അക്കാലĚതെന്ന ഒരു ശാǲ 
െമഴുതാൻ പാകത്തിൽ പടർŦ പന്തലിച്ചിരുŦ അഭിനയകല എŦകൂടി 
യാണ് നാട്യശാǲം (ബി.സി. അഞ്ചാം നൂറ്റാണ്ടിനും രണ്ടാം നൂറ്റാണ്ടിനും
ഇെട) ഓർമ്മിപ്പി�ന്നത്.

നാട്യശാǲകാലം മുതൽ�തെന്ന സമൂഹത്തിെല ഔന്നത്യമുള്ള കല 
കളിെലാന്നായാണ് നാടകം പരിഗണിക്കെപ്പട്ടത്. നാടകത്തിെന്റ വി 
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വിധാംശങ്ങെളപ്പറ്റി നാട്യശാǲകാരൻ വിശദമായി ƃതിപാദി�Ŧണ്ട്.
അഭിനയം, നൃത്തം തുടങ്ങിയവʍ് ലക്ഷണം കല്പിÎെകാണ്ട് നാടകത്തി 
െന്റ വിവധവിഭാഗങ്ങെള നിർവ്വചിക്കാനാണ് നാട്യശാǲം ഉദ്യമിച്ചിരി� 
ന്നത്. വിവിധേവഷവിധാനങ്ങളണിഞ്ഞ് ഭാഷയുെടയും അതിനനുസരിÎ 
ള്ള മുŁകളുെടയും സഹായേത്താെട വാദ്യേമളസംഗീതത്തിെന്റ അകമ്പടി 
േയാെട രംഗേവദിയിൽ അഭിനയിÎ ഫലിപ്പി�ന്ന നാടകെത്ത അഭിേന 
താക്കളുെട എണ്ണം, ƃതിപാദനത്തിെന്റ സ്വഭാവം തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങൾ 
ക്കനുസരിച്ച് പത്ത് വിഭാഗങ്ങളായാണ് ഭരതമുനി തിരിച്ചിരി�ന്നത്. �ാ 
സ്സിക് നൃത്തം ആവശ്യെപ്പടുന്ന ചിട്ടയായ പരിശീലനം വഴി ശരീരെത്ത ഇപ്പ 
റഞ്ഞ വിവിധ ആവിഷ്കാരങ്ങൾക്ക് വഴÉംവിധം പരുവെപ്പടുĚŦ. അം 
ഗƃത്യംഗങ്ങളും ഉപാംഗങ്ങളും ആശയവിനിമയത്തിന് സഹായി�Ŧ. മു 
Łാഭിനയമാണ് മെറ്റാരു ഉപാധി. സംയുതഹǱങ്ങൾ, അസംയുതഹǱ 
ങ്ങൾ, േദവദാതിഹǱങ്ങൾ, നൃത്തഹǱങ്ങൾ എന്നിങ്ങെന ലഭ്യമായ പര 
മാവധി സൂചകങ്ങെള അവതരിപ്പിക്കാൻ കരചരണങ്ങൾ ഉപേയാഗി� 
ന്ന രീതിയാണിത്. അത് നൃത്തത്തിെന്റ ചടുല - ലാസ്യ ഭാവങ്ങെള വ്യതി 
രിക്തമാ�Ŧ എന്നതും ƃധാനമാണ്. ഭരതനാട്യം, കുച്ചിſഡി, േമാഹി 
നിയാട്ടം, കഥക് തുടങ്ങിയ ഓേരാ നൃത്തസƪദായത്തിനും വിവിധ രീതിയി 
ലുള്ള മുŁകളാണ് ഉപേയാഗി�ന്നത്. ചില മുŁകൾ െചറിയ രൂപമാറ്റങ്ങ 
േളാെട വിവിധ ഇനങ്ങളിൽ ഉപേയാഗി�Ŧമുണ്ട്.
രസാഭിനയം

ഭരതെന സംബന്ധിച്ച് രസമാണ് കാര്യം. അതനുഭവിപ്പിക്കാ 
നാണ് നാടകാദിരൂപകങ്ങൾ. വിഭാവാനുഭാവവ്യഭിചാരീസംേയാഗാ 
Łസനിɓത്തി എന്നാണ് രസസൂĬം. വിഭാവങ്ങെള േകŜീകരിച്ചാണ്
രസമുണ്ടാകുന്നത്. ആലംബനവിഭാവം, ഉദ്ദീപനവിഭാവം എന്ന് രĊതര 
മാണ് വിഭാവങ്ങൾ. അഭിജ്ഞാനശാകുന്തളത്തിൽ ശൃംഗാരരസത്തിന്
ആലംബനമായിരി�ന്നത് ശകുന്തളയും ദുഷ്യന്തനും. ആലംബനവിഭാ 
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വങ്ങളായ കഥാപാĬങ്ങളുെട േചതസ്സിൽ മുളÎവരുന്ന രസമുകുളെത്ത
വികസിതമാ�ന്ന ആǘമപരിസരമടക്കമുള്ള വസ്തുപശ്ചാത്തലവും
സന്ദർഭസാഹചര്യങ്ങളുമാണ് ഉദ്ദീപനവിഭാവങ്ങൾ. രസമുകുളത്തിെന്റ
ഉത്ഭവഫലമായുണ്ടാകുന്ന സവിേശഷമായ ഭാവങ്ങളാണ് അനുഭാവ 
വ്യഭിചാരികൾ. അവ മനസ്സിലുള്ള ഭാവങ്ങെള േദ്യാതിപ്പി�ന്ന ശരീര 
േചǤകൾതെന്ന. അവയിെല്ലങ്കിൽ മനസ്സിലÅരിച്ചവ മനസ്സിൽത്തെന്ന
ഒടുങ്ങിേപ്പാെയŦവരാം. അവ ആലംബനവിഭാവങ്ങളായ കഥാപാĬ 
ങ്ങൾതെന്ന പരɒരം തിരിച്ചറിയുന്നത് അനുഭാവവ്യഭിചാരികൾ ഉപാധി 
യാക്കിയാണ്. കാണികളും അേത ഉപാധികെളത്തെന്ന ആǘയി�Ŧ.
രസമാണ് അവതരിപ്പി�ന്നെതങ്കിൽ അതിനുള്ള വഴി അനുഭാവം,
വ്യഭിചാരീഭാവം എന്നിങ്ങെന േവർതിരിക്കാവുന്ന ഭാവƃകടനങ്ങളാണ്.
അഥവാ ശരീരംെകാĊള്ള അഭിനയംതെന്ന. കഥാപാĬം, അഭിേനതാവ്,
ആസ്വാദകൻ എന്നീ മൂŦ ഘടകങ്ങളിൽ ഒന്നിെന ഊന്നി വികസിച്ച
രസചർച്ചകെള പിŎടർന്നാൽ കഥാപാĬത്തിലുറവിട്ട് അഭിേനതാവി 
ലൂെട െവളിെപ്പട്ട് ആസ്വാദകനിൽ പൂർണ്ണമാകുന്ന ഒരു സഞ്ചാരമായി
കലാത്മകമായ രസവിചാരെത്ത വിലയിരുത്താെമŦ േതാŦŦ.
മെറ്റാരു വിധത്തിൽ പറഞ്ഞാൽ കഥാപാĬെത്തയും ആസ്വാദകെരയും
ഘടപ്പി�ന്നത് രംഗത്തവതരിപ്പി�ന്ന അഭിനയമാണ്.
നാട്യത്തിെന്റ അഭിനയസേങ്കതങ്ങൾ

നാടകമുൾെപ്പെടയുള്ള ദശരൂപകങ്ങൾ ജീവിതസന്ദർഭങ്ങെള അതി 
െന്റ വിശദാംശങ്ങേളാെട രംഗത്തവതരിപ്പിക്കാനാണ് ǘമി�ന്നത്,
അഥവാ േƃക്ഷകർ�മുമ്പിൽ കഥാസന്ദർഭം കലാത്മകമായി സ്വയം
ചുരുളഴിയുകയാണ്. കാണികൾ�ം നാടകത്തിനുമിടയിൽ വ്യാഖ്യാതാ 
ക്കേളാ ആഖ്യാതാക്കേളാ േവണമന്നില്ല എന്നർത്ഥം. അതിനാൽത്തെന്ന
ശകുന്തളയും ദുഷ്യന്തനും ഒേരസമയം രംഗĚ വരികയും അവരവരുെട
ഭാവƃകടനങ്ങൾ നടĚകയും െചƷŦ. കാണികൾ അവിെടയുെണ്ടന്ന
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പരിഗണനയില്ലാത്തേപാെലയാണ് അവരുെട െപരുമാറ്റം. കഥാപാĬ 
ങ്ങെളല്ലാം േവദിയിൽ ഒരുസമയം ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ എന്നതിനാൽ ഓേരാ
കഥാപാĬത്തിെന്റയും ൈവകാരികനിലയും അതിെന്റ സൂക്ഷ്മമായ
പരിണാമപരിവർത്തനങ്ങളും ധാരമുറിയാെത അവതരിപ്പിക്കാനാകു 
Ŧ. അത് വളർന്ന് വികസിച്ച് അംഗിരസത്തിെന്റ അനുഭവത്തിേലക്ക്
േƃക്ഷകെര നയി�Ŧ. അത്തരത്തിലുള്ള അേനകം കഥാപാĬങ്ങളു 
െടയും അഭിേനതാക്കളുെടയും സമ്മിǘസങ്കലനമാണ് നാടകത്തിെന്റ
ഭാവപരതെയ ഉറപ്പിെച്ചടു�ന്നത്. ശരീരസാന്നിധ്യം ƃധാനമാണ് നാ 
ടകത്തിൽ. ചുരുക്കം സന്ദർഭങ്ങളിൽ െവറും ശɑേരഖ മാĬമുപേയാഗിച്ച്
കഥാപാĬങ്ങെള അശരീരികളാേയാ ശരീരികളാേയാ അവതരിപ്പിക്കാൻ
കഴിയുെമങ്കിലും അെതാരു നിവൃത്തിേകടായല്ലാെത നാടകത്തിെന്റ
െപാതുസ്വഭാവമായി ഗണിക്കാനാവില്ല. അത് അനിവാര്യവുമാണ്.
സ്ഥായീഭാവവും രസവും

നാടകങ്ങളിെല ഭാവാവതരണം സ്ഥായീഭാവങ്ങൾക്ക് വളെര ƃാധാ 
ന്യം നൽകുŦണ്ട്. ഓേരാ രസവും നിർദ്ദിǤമായ സ്ഥായീഭാവത്തിൽനി 
ന്ന് �േമണ ഉണർത്തി വളർത്തിെക്കാĊവരുന്നതിലാണ് നാടകാദികൾ
ǘദ്ധ പതിപ്പി�ന്നത്.  

രതിരിഹാസശ്ചേശാകശ്ച:

േ�ാേധാൽസാേഹാഭയംതഥാ

ജുഗുɐാ വിɗയശ് േചതി

സ്ഥായീഭാവാ: ƃകീർത്തിതാ:

(നാരായണപിഷാരടി 0000:242)

എന്നിങ്ങെനയാണ് സ്ഥായീഭാവങ്ങൾ. ഈ ഭാവങ്ങെള വളർĚന്നതിന്
നാടകാദികൾ തനതായ അഭിനയസേങ്കതങ്ങൾ ഉപേയാഗി�Ŧണ്ട്.
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നാട്യശാǲƃകാരം ഓേരാതരം കഥാപാĬങ്ങൾ�ം അവരുേടതായ
ഭാവസ്വരൂപങ്ങളുണ്ട്. ധീേരാദ്ധത, ധീരലളിതത്വം, ധീരƃശാന്തത തുട 
ങ്ങിയവ നായകന്മാരുെട ഗുണങ്ങളാണ്. തേമാഗുണവും രേജാഗുണവും
െപാതുേവ ƃതിനായകകഥാപാĬങ്ങൾക്ക്. ശാന്തകരുണരസങ്ങൾ ഋഷീ 
ശ്വരർക്ക്. ഇത്തരത്തിൽ നിർദ്ദിǤമായ േമഖലയിലാണ് അഭിേനതാവ് വി 
ഹരിേക്കണ്ടത്. കഥാപാĬം പല കഥാസാഹചര്യങ്ങളിലൂെട, വികാരങ്ങളി 
ലൂെട കടŦേപാവുŦെവങ്കിലും അവരുെട സ്വത്വം േമൽപ്പറയും ƃകാരമു 
ള്ള ഒരു ഭാവസ്വരൂപെത്ത ƃതിനിധാനം െചƷŦണ്ട്. അതിനാൽ പല 
േപ്പാഴും നാടകത്തിലുടനീളം ഇത് നിലനിർേത്തണ്ടതുമുണ്ട്. അതĬയും സാ 
ധ്യമാകുന്നത് ശരീരം മുഴുവനും ഭാവനിർമിതിയുെട ഈ ƃ�ിയയിൽ ƃ 
വർത്തിപ്പിÎെകാണ്ടാണ്.
നൃത്യകലയും ഭാവസ്വരൂപവും

നാടകത്തിൽനിŦ ഭിന്നമായ നൃത്യത്തിൽ അംഗിരസെത്ത �മാ 
ത്മകമായി വികസിപ്പിെച്ചടു�ന്ന രീതി വളെര പരിമിതമാണ്. ഭാവൈവ 
വിധ്യങ്ങൾ െനാടിയിടയിൽ അവതരിപ്പി�ന്നതിലാണ് നൃത്യത്തിന് താ 
ല്പര്യം. കഥകളിയിെലേപ്പാെല പിന്നണിയിെല പാñകെള പിŎടരുകയ 
ല്ലാെത നർത്തകർ േനരിñ വാചികാഭിനയം നടĚന്നില്ല. അേതസമയം
മൗനമായി ചുണ്ടനക്കങ്ങളിലൂെട സ്വയം പാടുകയാെണന്ന ƃതീതി ഉണ്ടാ 
�കയും െചƷം. ഒരർത്ഥത്തിൽ നാടകത്തിൽനിന്ന് നൃത്തനൃത്യങ്ങൾ വ്യ 
ത്യാസെപ്പടുന്നത് ഈ വാചികാഭിനയത്തിെന്റ കാര്യത്തിലാണ്. അത് വാ 
ചികാഭിനയത്തിൽ മാĬം ഒതുങ്ങിനിൽ�ന്ന ഒന്നല്ല. ഒേരസമയം കഥാ 
പാĬങ്ങൾ കാണികെള പരിഗണിക്കാത്തവിധം രംഗത്ത് ജീവിതമാടുക 
യാണ് െചƷന്നത് എŦകൂടിയാണ് ഈ വാചികാഭിനയം െവളിവാ� 
ന്നത്. നൃത്തങ്ങളിൽ പിന്നണിയിെല വായ്പാñകൾ വാചികസാഹിത്യ 
െത്ത ഇഴേചർ�Ŧെണ്ടങ്കിലും കഥാപാĬങ്ങൾ ഒേരസമയം ƃത്യക്ഷെപ്പ 
ടുന്നില്ല. പകരം ഒരാൾതെന്ന സന്ദർഭാനുസരണം പല കഥാപാĬങ്ങ 
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ളായി പകർന്നാടുകയാണ്. േചാദ്യമുന്നയി�ന്ന ആളുതെന്ന അടുത്ത നി 
മിഷം അതിനുത്തരം പറയുന്ന ആളായി മാറുŦ. അതിനാൽ അത് ഒരാ 
ഖ്യാനേമാ വ്യാഖ്യാനേമാ ആയി മാറുŦ. മെറ്റാരർത്ഥത്തിൽ വായ്പ്പാ 
ട്ടിെല ഭാവാന്തരീക്ഷെത്ത ശരീരംെകാണ്ട് വ്യാഖ്യാനി�Ŧ എന്ന നില 
യിൽ അതിൽ ഒന്നിലധികം ആഖ്യാനവും വ്യാഖ്യാനവും അടങ്ങിയിñണ്ട്
എŦ പറയാം.
നൃത്യത്തിെന്റ ചരിĬപശ്ചാത്തലം

ദക്ഷിേണന്ത്യൻ േക്ഷĬശിലാരൂപങ്ങളാണ് നർത്തനത്തിെന്റ വിവിധ 
ഭാവങ്ങൾ ആദ്യമായി േരഖെപ്പടുĚന്നത്. ഭാരതത്തിെല നൃത്തകലെയ
േപാഷിപ്പിച്ച ആട്ടമര്യാദകൾ പലതും അക്കാലം മുതൽ�തെന്ന േദവ 
ദാസിസമൂഹങ്ങളിൽനിന്ന് സ്വീകരിക്കെപ്പട്ടവയാണ്. ഇന്ന് ഇന്ത്യൻ �ാ 
സ്സിക്കൽ നൃത്തങ്ങെളന്നറിയെപ്പടുന്ന ഭരതനാട്യം, കുച്ചിſഡി, കഥകളി,
മണിƀരി, കഥക്, ഒഡീസി, സĬിയ, േമാഹിനിയാട്ടം എന്നിവയിെലാ 
െക്ക ആ സ്വാധീനം ƃകടമായിñണ്ട്. നാട്യശാǲം രംഗകലകളുെട
ലക്ഷണ¶ന്ഥമായി നിലനിൽെക്കത്തെന്ന അഭിനയദർപ്പണം (നന്ദിേക 
ശ്വരൻ), നൃത്യരത്നാവലി (ജയേസനാപതി), സംഗീതരത്നാകരം (സാരം 
ഗേദവൻ) തുടങ്ങിയവ നൃത്തലക്ഷണ¶ന്ഥങ്ങളായി അംഗീകരിക്കെപ്പñ.
ശരീരത്തിെന്റ ഓേരാ അംഗെത്തയും ƃാധാന്യേത്താെട പരിചരി�ക 
യും അവയ് േക്കാേരാന്നിനും കൃത്യമായ ചലനനിയമങ്ങൾ നിർേദശി�ക 
യും വഴി, സൂക്ഷ്മഭാവങ്ങളുെട സങ്കലനത്തിലൂെട സമ¶തയിേലʍ് വളരു 
ന്ന കലയായാണ് അഭിനയദർപ്പണാദികൃതികൾ നൃത്തേവദെത്ത കാണു 
ന്നത്.

താളം, രസം, േയാഗം, തőം, കാമശാǲം, പൂർവ്വമീമാംസ, ലിംഗായ 
തദർശനം എന്നിവയുെടെയല്ലാം ƃാമാണികാചാര്യനായി ഐതിഹ്യങ്ങ 
ളിൽ പരാമർശിക്കെപ്പടുന്ന മേഹശ്വരനായ നടരാജൻതെന്നയാണ് താ 
ണ്ഡവവും ചിട്ടെപ്പടുത്തിയത് എന്നാണ് വിശ്വാസം. നൃത്തനൃത്യാദികളുെട
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അടിസ്ഥാന¶ന്ഥങ്ങളായി കണക്കാ�ന്ന നാട്യശാǲം, അഭിനയദർ 
പ്പണം, സംഗീതരത്നാകരം, നാട്യകല്പłമം തുടങ്ങിയവെയല്ലാംതെന്ന പര 
മശിവെന നാട്യപുരുഷനായി കണക്കാ�Ŧ. രണ്ടായിരത്തിൽപ്പരം വർ 
ഷങ്ങൾ�മുമ്പ് ഭരതമുനി രചിച്ചതാണ് നാട്യശാǲം എന്നാണ് സങ്കൽ 
പ്പം. ശിവെന്റ അനുയായിയായ തĎമുനിയിൽനിന്ന് ¶ഹിച്ച നാട്യവി 
േശഷങ്ങളാണ് ഭരതമുനി സം¶ഹിʍാൻ ǘമിച്ചെതന്ന് നാട്യശാǲംത 
െന്ന പറയുŦ. േവദങ്ങളിൽനിന്ന് പാഠവും സംഗീതവും അഭിനയവും രസ 
വും എടുĚേചർത്ത് Ɨഹ്മാവ് സൃǤിച്ച അഞ്ചാംേവദം ആണ് നാട്യശാ 
ǲം എന്ന് വിശ്വസിക്കെപ്പടുŦ. ലാസ്യം, താണ്ഡവം എന്നിങ്ങെന രĊ
നൃത്തരീതികളുണ്ട്. ചടുലമായ നൃത്തം താണ്ഡവവും അലസമായത് ലാ 
സ്യവും. തĎവിൽനിന്ന് ഉണ്ടായതിനാലാണേĬ അതിന് താണ്ഡവം
എന്ന േപരുകിട്ടിയത്. നൃത്തനൃത്യങ്ങെള�റിച്ച് വിശദമാ�Ŧെണ്ടങ്കിലും
നാട്യശാǲം അടിസ്ഥാനപരമായി നൃത്തലക്ഷണ¶ന്ഥമല്ല. അത് നാട്യ 
ത്തിന്, അഭിനയത്തിനാണ് ലക്ഷണം കൽപ്പി�ന്നത്. നൃത്യമല്ല, ദശരൂ 
പകങ്ങളായുള്ള നാടകമാണ് അതിെന്റ വിഷയം. നാട്യെമന്നത് യഥാതഥ 
മായ േലാകധർമ്മിെയക്കാൾ ൈശലീബദ്ധമായ നാട്യധർമ്മിെയയാണ്
ആǘയി�ന്നത്. നൃത്തനൃത്യങ്ങൾ അതിനുള്ള ഉപാധികൾ മാĬം. അതി 
നാൽ നാട്യേത്താെടാപ്പം നൃത്തം, സംഗീതം, സാഹിത്യം, ശിൽപ്പം, രൂപ 
കവിധാനങ്ങൾ മുതലായവെയ�റിച്ച് അതിൽ സാമാന്യം വിശദമായി 
ത്തെന്ന ƃതിപാദിʊŦണ്ട്. രംഗേവദിയിലും അണിയറയിലും അനുǨിേʍ 
ണ്ട അഭിനയ�മങ്ങെളയും ആഹാര്യരീതികെളയും ചുവടുകെളയും ചലന 
ങ്ങെളയും 36 അധ്യായങ്ങളിലായി അേദ്ദഹം വിശദമാ�Ŧ. ദശരൂപക 
ങ്ങളുെട വിഭജനവും രസവിചാരവും നാട്യശാǲത്തിെന വ്യതിരിക്തമാ� 
ന്ന ഭാഗങ്ങളാണ്. നാടകം ƃേമയമായ നാട്യശാǲെത്ത അേപക്ഷിച്ച്
അഭിനയദർപ്പണം നൃത്തനൃത്യങ്ങെളയാണ് പരിചരി�ന്നത്. മാĬമല്ല,
നാട്യശാǲം നൃത്തത്തിെന്റ ൈസദ്ധാന്തികവശങ്ങൾക്കാണ് ƃാധാന്യം
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നൽകുന്നെതങ്കിൽ അഭിനയദർപ്പണം അതിെന്റ ƃാേയാഗികവശങ്ങെള 
പ്പറ്റിയാണ് വിശദീകരി�ന്നത്. നാട്യശാǲകാരൻ ദശരൂപകങ്ങൾ അടി 
സ്ഥാനമാക്കിയുള്ള നാട്യാഭിനയ സƪദായത്തിനാണ് ƃാധാന്യം നൽ 
കുന്നെതങ്കിൽ അഭിനയദർപ്പണകാരൻ നൃത്തനൃത്യങ്ങെള മുൻനിർത്തിയു 
ള്ള മുŁാരീതിചലനസƪദായങ്ങൾ വിശദീകരിക്കാൻ ǘമി�Ŧ. ഇക്കാ 
രണങ്ങളാലാവാം ƃശǱമായ നാട്യശാǲമിരിേക്കതെന്ന നൃത്താഭ്യാ 
സികളുെട അടിസ്ഥാനപഠന¶ന്ഥമായി അഭിനയദർപ്പണെത്ത സ്വീകരി 
�ന്നത്.
േലാകധർമ്മിയും നാട്യധർമ്മിയും

നൃത്തനൃത്യങ്ങളുമായി ബന്ധെപ്പട്ട രĊ സംജ്ഞകളാണ് േലാകധർ 
മ്മിയും നാട്യധർമ്മിയും. നാട്യശാǲകാരൻ അഭിനയത്തിന് കൽപ്പി� 
ന്ന അവാന്തരവിഭാഗങ്ങൾ ആണവ. നാട്യസേങ്കതങ്ങെള അവലംബിÎ 
ള്ള അഭിനയമാണ് നാട്യധർമ്മി. സൃǤിപരമായ കലാƃകടനമാണത്.
സാേങ്കതികതʍ് ƃാധാന്യം നൽകുŦമുണ്ട്. ഇതിെന്റ പരിധിെയ ഉല്ലം 
ഘി�വാൻ ǘമിÎെകാണ്ട് േലാകവ്യവഹാരങ്ങെള ƃതിനിധാനം െചƷ 
ന്നതാണ് േലാകധർമ്മി. നിയതസേങ്കതങ്ങെളത്തെന്ന ആǘയിക്കാെത
ബാഹ്യേലാകത്തിെന്റ ചലനങ്ങെള അത് സ്വാംശീകരിക്കാൻ ǘമി�Ŧ.
മേനാധർമ്മം േപാെല അഭിനയി�കെയന്നത് നർത്തകരുെട ƃാവീണ്യ 
െത്തയും ƃതിഭെയയും നിർണ്ണയി�ന്ന ഒരളവുേകാലായി മാറാറുണ്ട്. േവ 
ദിയിെല നൃത്താവതരണം നാട്യധർമ്മിയുെട ചിട്ടകെള അനുസരി�Ŧ.
സാƪദായിക േചരുവകൾ�പുറെമ നർത്തകൻ/നർത്തകി കൂട്ടിേച്ചർ� 
ന്ന മേനാധർമങ്ങെള േവദിയുെട േലാകധർമവ്യവഹാരമായി കണക്കാ 
ക്കാറുണ്ട്. വിശാലാർത്ഥത്തിൽ, േവദിയിെല നൃത്തം സാേങ്കതികമായി നാ 
ട്യധർമിയിൽ ഉറÎനിൽ�േമ്പാൾ സിനിമയിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പടുന്ന
നൃത്തം േലാകധർമ്മിയുെട സ്വാതേő്യÐെയ പിൻപțന്നതാണ്.
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കഥാപാĬങ്ങളുെട െകാളാഷ് ആകുന്ന നർത്തകശരീരം
നൃത്തനാടകങ്ങളും സംഘ-യുഗ്മനൃത്തങ്ങളും ഒഴിÎനിർത്തിയാൽ �ാ 

സിക്കൽനൃത്തരൂപങ്ങൾ െപാതുെവ ഒറ്റʊള്ള അവതരണങ്ങളാണ്. നൃ 
ത്യാവതരണങ്ങളിൽ കഥാഖ്യാനങ്ങൾക്കാണ് ƃാധാന്യം. െതന്നിന്ത്യൻ
ഉദാത്തകലകെളല്ലാം അവെയ സവിേശഷമായി പരിചരി�ന്നവയാണ്.
ഒരു കഥ പൂർണമായും അവതരിപ്പി�ക എന്ന രീതിയിൽനിŦമാറി പല 
കഥകളിെല തിരെഞ്ഞടുത്ത സന്ദർഭങ്ങൾ ഇണക്കി അവതരിപ്പി�ന്ന
രീതിയുമുണ്ട്. ഇവിെടയും കഥാപാĬങ്ങൾ ƃധാനമാണ്. ദാസിയാട്ടെമ 
Ŧം സദിരാട്ടെമŦം അറിയെപ്പട്ടിരുന്ന ഭരതനാട്യത്തിെല -ശɑം, വർ 
ണ്ണം, പദം, ജാവലി, അǤപദി, േദവരനാമ തുടങ്ങിയ ഇനങ്ങൾ അഭിനയ 
ത്തിന് ഏെറ ƃാധാന്യമുള്ളവയാണ്. േമാഹിനിയാട്ടത്തിൽ വർണ്ണം, പദം,
സŹം, കുച്ചിſടിയിൽ തരംഗം തുടങ്ങിയവെയല്ലാം അഭിനയƃധാനമാണ്.
ഇത്തരം ഇനങ്ങൾ അവതരിപ്പി�േമ്പാൾ നർത്തകി /നർത്തകൻ ഒേര
സമയം പലരായി മാറുŦ. കഥയുെട വിഭിന്നňവങ്ങളിലുള്ള കഥാപാĬങ്ങ 
ളായി െനാടിയിടെകാണ്ട് അവർ പകർന്നാടുŦ.

ǲീയുെടയും പുരുഷെന്റയും, നായകെന്റയും ƃതിനായകെന്റയും, നാ 
യികയുെടയും േതാഴിമാരുെടയും, പക്ഷിമൃഗാദികളുെടയും വൃക്ഷലതാദിക 
ളുെടയും എന്നിങ്ങെന വ്യത്യǱമായ പലതരം സ്വത്വങ്ങളിേലʍ് ഒരാൾ 
തെന്ന നിരന്തരം മാറിെക്കാണ്ടിരി�Ŧ. ƃേത്യചുവടുകളിലൂെടയും മുŁ 
കളിലൂെടയും നർത്തകി / നർത്തകൻ സാേങ്കതികാർത്ഥത്തിൽ കഥാ 
പാĬങ്ങെള െവÎമാറുŦ. അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുന്ന സന്ദർഭത്തിൽ എĬ
കഥാപാĬങ്ങളുെണ്ടങ്കിലും അവെരല്ലാം ƃകാശിതരാവുന്നത് നർത്തകി 
യുെട/നർത്തകെന്റ ശരീരെമന്ന ഒറ്റ മാധ്യമത്തിലൂെടയാണ്. ഇതുതെന്ന 
യാണ് നാടകാദിരൂപങ്ങളിൽനിŦം നൃത്തെത്ത വ്യതിരിക്തമാ�ന്ന സു 
ƃധാനഘടകം. ഈ ഒറ്റയാൾƃകടനം കഠിനമായ അനുശീലനം ആവ 
ശ്യെപ്പടുന്നതാണ്. നൃത്തം ഒരു കഥയുെട ƃപഞ്ചെത്ത ഒറ്റ വ്യക്തിയിലാണ്
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ആേരാപി�ന്നത്. മനുഷ്യരും മനുേഷ്യതരരുമായ മുഴുവൻ കഥാപാĬങ്ങളു 
െടയും വിനിമയമാധ്യമം ഈ നർത്തകശരീരമാണ്.

ബാഹ്യവസ്തുക്കളിലൂെട സ്ഥലകാലസൂചനകൾ നൽകുന്ന രീതി
േവദികൾക്ക് ഇല്ല. നർത്തകരുെട ƃകടനഭൂമികയാണ് ഇവിെട േവദി.
മț പശ്ചാത്തലസൂചനകൾ കഥയുെട ഗതിക്ക് അത്യന്താേപക്ഷിതമാെണ 
ങ്കിൽ അവ നർത്തകി/ നർത്തകനിലൂെടതെന്ന ആവിഷ്കരി�കയാണ്
െചƷക. നാടകെത്ത അേപക്ഷിച്ച് ഇത്തരം പശ്ചാത്തലവിവരങ്ങൾ നൃ 
ത്തത്തിൽ കുറവാെണന്ന് കാണാം. കഥയുെടയും കഥാപാĬത്തിെന്റയും
സൂക്ഷ്മതʍാണ് ഇവിെട ƃാധാന്യം. അമൂർത്തമായ ഭാവങ്ങൾക്ക് േവ 
ദിയിൽ അവതരിക്കാനുള്ള ശരീരമായി സ്വയം മാറുകയാണ് നർത്തകർ.
നാടകത്തിൽ വിഭാവ-അനുഭാവ-സഞ്ചാരിഭാവങ്ങൾ �മത്തിൽ ഉൽപാ 
ദിപ്പിക്കെപ്പñം പരിേപാഷിപ്പിക്കെപ്പñം അഭിവ്യക്തമാക്കെപ്പñം വളർŦവ 
രുന്ന സ്ഥായിഭാവം രസമായി മാറുŦ. നൃത്തകലയിൽ അത്തരത്തിൽ
ഒരു അംഗിരസെത്ത �മാനുഗതമായി െപാലിപ്പിെച്ചടു�ന്നതിലല്ല
ǘദ്ധ. പലേപ്പാഴും വിഭിന്നവും വിരുദ്ധംേപാലുമായ ഭാവശകലങ്ങെള
ഇടകലർത്തി ചലനാത്മകമായ രംഗാന്തരീക്ഷം സൃǤിക്കാനാണ്
അതുത്സാഹി�ന്നത്. മț പശ്ചാത്തലവിശദീകരണങ്ങൾ ഇല്ലാെത കഥാ 
പാĬങ്ങളിൽനിന്ന് കഥാപാĬങ്ങളിേലക്ക് പകർന്നാടി േവദി കയ്യട�ന്ന
നർത്തകശരീരം നൃത്തനൃത്യങ്ങളിലൂെട ഉരുവാകുന്ന ഭാവങ്ങെള സ്വയം
ƃകാശിപ്പി�കയാണ് െചƷന്നത്.
ശരീരാഭിനയം സിനിമയിൽ

ദൃശ്യാവിഷ്കാരങ്ങളുെട കൂട്ടത്തിൽ ഏറ്റവും ജനകീയവും ജനƃിയവു 
മായ കലയാണ് ചലച്ചിĬം. േലാകസാധാരണമായ സംഭവങ്ങെളന്ന
മട്ടിൽ യഥാതഥമായി ആവിഷ്ക്കരിക്കാൻ ǘമി�ന്നതുെകാĊത 
െന്ന സിനിമയിെല ശരീരാവിഷ്കാരങ്ങൾ േലാകധർമ്മിേയാടാണ്
നാട്യധർമ്മിേയാടല്ല, ആഭിമുഖ്യം കാണി�ന്നത്. നാടകീയതയും അതി 
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ശേയാക്തിയുെമല്ലാം ഉണ്ടാക്കിെയടുക്കാൻ ൈലറ്റിംങ്ങ്, െƋയിമിങ്ങ്,
ക്യാമറാമൂവ്െമന്റ്, േഷാñകളുെട ൈവവിദ്ധ്യം, എഡിറ്റിങ്ങ് തുടങ്ങിയ സേങ്ക 
തങ്ങെളയാണ് അത് ആǘയി�ന്നത്. അതിനാൽത്തെന്ന സിനിമ
കണ്ണിനുമുന്നിൽ െതളിയുന്ന യാഥാർത്ഥ്യെമന്ന ƃതീതി അതുണ്ടാ�Ŧ.
സിനിമയുെട വമ്പിച്ച ജനƃീതിക്ക് ഇത് കാരണമായിñണ്ട്. ƃേത്യകി 
ച്ച് പരിജ്ഞാനേമാ പരിശീലനേമാ ഇല്ലാെത ആദ്യകാɍയിൽത്തെന്ന
േƃക്ഷകെര ആകർഷിക്കാനുള്ള അതിെന്റ ൈവഭവം അനിതരസാധാര 
ണമാണ്.

അതുവെര ഉണ്ടായിñള്ള കലകെളെയല്ലാം ഉൾെക്കാള്ളാൻ പാ 
കത്തിൽ രൂപസംവിധാനമുള്ള, സാേങ്കതികവിദ്യെകാĊള്ള കലാവി 
ഷ്കാരമാണത്. ചിĬകലയും ശില്പകലയും സംഗീതകലയും മാĬമല്ല
നൃത്തകലയും നൃത്യകലയും നാടകകലയും വലിയ പരിധിവെര സ്വാംശീക 
രിക്കാൻ സിനിമʊ കഴിയും.   നാടകത്തിെന്റ രംഗപരിമിതിെയ മറികടന്ന്
വിശാലേലാകത്തിെന്റ േമച്ചിൽſറങ്ങളിേലക്ക് കണ്ണയʊന്നതാണ് സിനിമ 
യുെട രീതിെയങ്കിലും അതിന് നാടകത്തിെന്റ രംഗസ്ഥലെത്ത, അതിെന്റ
പരിമിതെയത്തെന്ന ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാവും. നാടകം സംഭവങ്ങളുെട
യഥാർത്ഥകാലെത്ത പിŎടരാൻ നിർബ്ബന്ധിക്കെപ്പടുŦെണ്ടങ്കിൽ
സിനിമʍ് അതിെന സ്വന്തം ഇǤാനുസരണം വരുതി� നിർത്താൻ
കഴിയും. സിനിമയിെല സംഘട്ടനരംഗങ്ങൾ യഥാർത്ഥസംഘട്ടനത്തിെന്റ
കാലം പിŎടരുന്നില്ല എന്ന് മലയാളത്തിെല ഏതാണ്ട് സിനിമകെളല്ലാം
െവളിവാ�Ŧണ്ട്. (ഒേഡസാപടവുകളിൽ ഏതാനും മിനുñകൾ നീĊനി 
ന്ന െവടിെവപ്പിെന ബാറ്റിൽൽഷിപ്പ് െപാെട്ടംകിൻ എന്ന സിനിമയിൽ
ഐസൻȀീൻ ചിĬീകരിച്ചേപ്പാൾ പĚമിനിേറ്റാളം നീĊനിŦ എന്നത്
വലിയ ചർച്ചയായിരുŦ.) േǺാേമാഷനിലും ഫാȀ് േമാഷനിലും സി 
നിമ യഥാർത്ഥകാലെത്ത േബാധപൂർവ്വം മാറ്റിമറി�Ŧണ്ട്. അതായത്
ക്യാമറയുെട അകെത്ത ചലനംെകാĊം, ഒരു സംഭവത്തിെന്റതെന്ന
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വ്യത്യǱമായ േഷാñകൾ കൂട്ടിേച്ചർ�ന്ന എഡിറ്റിങ്ങിെല താളംെകാĊം
സിനിമʍ് സ്വന്തമായ സംഭവകാലം ഉണ്ടാക്കാൻ കഴിയും. ഇങ്ങെന
സാേങ്കതികവിദ്യെയ ആǘയി�ന്ന കലയാെണങ്കിലും സിനിമകൾ
ആവിഷ്കാരത്തിന് ശരീരെത്ത വളെരേയെറ ആǘയി�Ŧണ്ട്. ആനി 
േമഷൻ വരുന്ന ഡിജിറ്റൽ കാലത്തിന് മുമ്പ് അത് ശരീരത്തിെന്റ, മനുഷ്യ 
രുെടയും മനുേഷ്യതരരായ ജീവികളുെടയും വസ്തുക്കളുെടയും ബാഹ്യരൂപ 
ങ്ങളുെടയും ചിĬങ്ങൾ മാĬമാണ് ആവിഷ്കാരത്തിനുള്ള ഉപാധിയായി
സ്വീകരിച്ചത്. അതായത് ഒരു ശരീരചലനെത്തേയാ നിശ്ചലതെയേയാ
ഇേമജായി സ്വീകരി�കയും ആ ചലനത്തിെന്റ സ്വാഭാവികകാലെത്ത
യേഥǤം പരിഷ്ക്കരി�കയും െചയ്തുെകാണ്ടാണ് സിനിമ അതിെന്റ
കലാവിഷ്കാരമാധ്യമം രൂപെപ്പടുĚന്നത്. ചിĬകലയിെലന്നേപാെല
ശരീരെത്ത ഇേമജായി സ്വീകരി�ന്നതിനാലാവാം സിനിമʍ് ചലച്ചിĬം
എന്ന േപര് നല്കിയത്. നാടകവും നൃത്തവും Ĭിമാനമായ ശരീരെത്ത
യഥാർത്ഥകാലത്തിൽ ആവിഷ്ക്കരി�േമ്പാൾ സിനിമയുെട കാര്യത്തിൽ
യഥാർത്ഥകാലം ƃസക്തമല്ല. ഇങ്ങെന സ്വന്തമായ സംഭവകാലം
രൂപെപ്പടുത്താൻ സിനിമ ഉപേയാഗി�ന്ന തőങ്ങളിൽ ƃധാന 
മാണ് എഡിറ്റിങ്ങ്. ഒരു ചലനെത്ത പല ഖണ്ഡങ്ങളായ ഇേമജുകളാക്കി
അവെയ തുടർച്ച നǤെപ്പടാെത കൂട്ടിേച്ചർക്കാൻ ഇത് സഹായി�Ŧ.
ൈകവിരലിെന്റ െചറിയ വിറയേലാ, കണ്ണിെന്റ അതിസൂക്ഷ്മമായ ഒരു
ഇമയനക്കേമാ എല്ലാം ഒരു ഭാവƃകടനത്തിനിടയിൽ അസാമാന്യ 
മായ ƃാധാന്യത്തെട ഇടകലർത്തി ഉപേയാഗിക്കാൻ സിനിമʍാവും.
അത് എĬവലുപ്പത്തിൽ കാണിക്കാെമന്നതും സിനിമയുെട െതരെഞ്ഞ 
ടുപ്പിൽ ƃധാനമാണ്. അതിനാൽത്തെന്ന ഭാവാഭിനയത്തിൽ സിനിമ
അതീവ സൂക്ഷ്മത പുലർĚŦ. അത് അഭിേനതാവ് ശരീരംെകാĊ
നടĚന്ന ആഖ്യാനേമാ വ്യാഖ്യാനേമാ എന്നതിലുപരി അത്തരം വ്യാ 
ഖ്യാനത്തിേന്മൽ എഡിറ്റിങ്ങിലൂെട നടĚന്നതാണ്. സാത്വികാഭിനയം
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എന്നറിയെപ്പടുന്ന കണ്ണീരണിയലും േരാമാഞ്ചവും മțം കൃĬിമമായി സൃ 
Ǥിക്കാൻ അതിനുകഴിയും. അഥവാ പരമ്പരാഗതമായ സാത്വികാഭിനയം
സിനിമെയ സംബന്ധിച്ച് യാőികാഭിനയം മാĬമാെണŦ പറയാം.
ൈകകാര്യം െചƷന്ന വിഷയെത്ത എĬ അടുĚനിന്ന്, എĬ വ്യത്യǱ 
മായ വീക്ഷണേകാണുകളിലൂെട, എĬ കൗശലേത്താെട അവതരിപ്പിക്കാം
എന്നത് സിനിമയുെട ആവിഷ്കാരസ്വാതő്യമാണ്.

നാടകവും നൃത്തവും േവദികളിൽ തത്സമയം അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുന്ന
കലകളാണ്. ƃേത്യക ആവശ്യങ്ങൾക്കായി ഇവ െറേക്കാർഡ് െചʎ് സൂ 
ക്ഷിക്കാെമങ്കിലും അവതരണം ഒറ്റത്തവണയിലാണ്. ഇടേവളകളില്ലാെത.
അത് വീഡിേയാ െറേക്കാർഡ് െചƷേമ്പാൾത്തെന്ന അത് സിനിമയുെട
കലാതőത്തിേല� മാറിക്കഴിë. അത് ഒരു േപായിന്റിൽനിŦള്ള
അവിരാമമായ ഒറ്റേഷാട്ടിൽ െറേക്കാർഡ്െചʎാൽേപ്പാലും അതു നൃത്തമ 
ല്ല, നൃത്തത്തിെന്റ ഇേമജ് മാĬമാണ്. േശഷം എഡിറ്ററുെട ƃവൃത്തിമണ്ഡ 
ലത്തിലാണ് ആ ഖണ്ഡങ്ങൾ േചർന്ന് ഒരു നൃത്തരംഗത്തിെന്റ രൂപത്തി 
േലʍ് മാറുന്നത്. ഇങ്ങെന സിനിമ അതിെന്റ സാേങ്കതികൈശലികളുപ 
േയാഗിÎം മാനദണ്ഡങ്ങൾ നിരന്തരം പുതുക്കിയും നിർമിെച്ചടു�ന്ന തിര 
ശീലയിെല നൃത്തെത്ത സ്�ീൻഡാൻസ് അഥവാ തിരനൃത്തം എŦവിളി 
ക്കാം. ഒരു രംഗത്തിെന്റതെന്ന വിവിധരീതികളിലുള്ള പതിſകൾ ചിĬീകരി 
െച്ചടു�കയും അതിൽ ഏറ്റവും ഉചിതമായവ മാĬം സംേയാജിപ്പി�കയും
െചʎാണ് അƠപാളിയിൽ സിനിമയും സ്�ീൻഡാൻസും യാഥാർഥ്യമാവു 
ന്നത്. ചിĬീകരിÎെവച്ച േഷാñകൾ ഉപേയാഗിച്ച് ഒരു എഡിറ്റർക്ക് തിക 
Îം വ്യത്യǱമായ രĊ സീക്വൻസുകൾ ഉണ്ടാക്കാൻ കഴിയുെമന്നതാണ്
അതിെന്റ ƃേത്യകത. അതുെകാണ്ടാണ് നാടകവും സിനിമയും ദൃശ്യകല 
യായിരി�േമ്പാൾത്തെന്ന സിനിമെയ നാടകെത്തേപ്പാെല ഒരു അവതര 
ണകല എന്നതിൽനിŦ മാറ്റി േനാവൽ എന്ന േപാെല ഒരു ആഖ്യാനകല 
െയന്ന പദവിേലക്ക് ƃതിǨി�ന്നത്.
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അഭിനയത്തിെന്റ സ്വാഭാവികത
ഒരു േവദിയിൽ, മുൻകൂട്ടി സ്ഥാപിക്കെപ്പട്ട വ്യവസ്ഥʊള്ളിൽനിŦെകാ 

ണ്ടാണ് നാടകത്തിെലയും നൃത്തത്തിെലയും അവതാരകർ ƃവർത്തി� 
ന്നത്. േവദിയും സദǾം തമ്മിലുള്ള നിയതമായ ദൂരം മിക്കവാറും അവസര 
ങ്ങളിൽ അവ കാĚസൂക്ഷി�Ŧ. ആ സംവിധാനത്തിൽ ഓേരാ ഇരിപ്പി 
ടത്തിെലയും കാɍക്കാരന് ലഭി�ന്ന കാɍാനുഭവം വ്യത്യǱമാണ്. െƃാ 
സീനിയത്തിെല ഭാവേഭദങ്ങെള അത് കാɍക്കാർക്ക് നൽകുന്നത് സമമാ 
യല്ല. ദീപവിതാനത്തിെന്റ സവിേശഷതകളും ഇതിെന സ്വാധീനി�Ŧണ്ട്.
ഇതുമായി താരതമ്യം െചƷേമ്പാൾ സിനിമ കാɍെയ ഒരു നിശ്ചിതവീക്ഷ 
ണത്തിൽ ഉറപ്പി�Ŧ. ക്യാമറയുെട കണ്ണ് കാɍക്കാരെന്റ കണ്ണാവുŦ.
ഇതിലൂെട ആസ്വാദനെത്ത സൂക്ഷ്മമാ�ക കൂടി െചƷŦണ്ട്. കാരണം
നാടകത്തിെല ശകുന്തള ദുഷ്യന്തെന മാĬം േƃമപൂർവ്വം േനാ�േമ്പാൾ
സിനിമയിെല ശകുന്തള േƃമപൂർവ്വം ഓേരാ േƃക്ഷകെനയും, അയാെളമാ 
Ĭം േനാ�കയാണ് എന്ന ƃതീതിയുണ്ടാ�Ŧ. ഇത് സിനിമയുെട സാ 
േങ്കതികമികവാണ്. മț കലകെള അേപക്ഷിച്ച്, ശരീരാഭിനയത്തിെന്റ സൂ 
ക്ഷ്മസാധ്യതകെള ഫലവത്തായി ഉപേയാഗിക്കാൻ സിനിമʍ് കഴിയുന്ന 
തിെന്റ കാരണം സാേങ്കതികതയുെട ഈ പിൻബലമാണ്.
സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
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മാർ േകരളത്തിൽ നടത്തിയ മതേകാളനീകരണെത്ത ഉദയംേപരൂർ സൂ 
നഹേദാസിെന്റ കാേനാനകെള മുൻനിർത്തി വിശകലനം െചƷകയാണ്
ƃബന്ധത്തിൽ. കാേനാനകളിെല കർതൃത്വവിവക്ഷകളുെട രാǧീയം തി 
രിച്ചറിയുŦ. േകരളൈ�Ǳവ സമൂഹെത്ത േകാളനിവൽക്കരി�ന്നതിന്
അവലംബമാ�ന്ന വ്യത്യǱ സമീപനങ്ങൾ െവളിെപ്പടുĚന്നേതാെടാ 
പ്പം പാശ്ചാത്യയുക്തിʍനുസൃതമായി പരുവെപ്പടാൻ നിർബന്ധിതരായി 
ത്തീരുന്ന േകാളനിജനതയുെട െചറുĚനിƾ ǘമങ്ങെളയും അപ¶ഥി� 
Ŧ.
താേക്കാൽവാ�കൾ:

സാംəാരികാധീശത്വം, െകാേളാണിയലിസം, കർതൃത്വനിർമ്മിതി
പാശ്ചാത്യേലാകം, പൗരǱ്യനാടുകെളയും അറിവുകെളയും സംəാര 

െത്തയും എങ്ങെന േനാക്കിക്കĊ എന്ന് െസയ്ദ്, കൾച്ചർ ആൻഡ് ഇംപീ 
രിയലിസം, ഓറിയൻറലിസം എന്നീ കൃതികളിൽ വിശകലനം െചƷŦണ്ട്.
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സംəാരവും െകാേളാണിയലിസവും േകാർത്തിണക്കിയ സംവാദങ്ങൾ 
�ം പുനർവായനകൾ�ം ഇത് വഴിെയാരു�കയുണ്ടായി. പൗരǱ്യെന
ƃദർശനവസ്തുവാ�ന്നേതാെടാപ്പം പാശ്ചാത്യൻ സ്വന്തം ‘സാംəാരി 
കേമൽേക്കായ്മ’ അടിേച്ചൽപ്പി�ന്നെതങ്ങെനെയന്ന് പീഠവൽക്കരിക്ക 
െപ്പട്ട (canonized) സാഹിത്യകൃതികെള അപനിർമ്മിÎെകാണ്ട് േകാളനി 
യനന്തരപഠിതാക്കൾ വിശകലനം െചʎിñണ്ട്. സാưാജ്യത്വെത്ത ഊട്ടിയുറ 
പ്പിക്കാൻ േകാളനിനാടുകൾ േതടിയുള്ള േകാളനിേമധാവികളുെട യാĬകളി 
െലല്ലാം മിഷണറിമാരും പÅേചർന്നിരുŦ. അഥവാ േകാളനീകരണെത്ത
പിന്താങ്ങിെക്കാണ്ടാണ് പാശ്ചാത്യ �ിǱ്യൻമിഷണറിമാർ ആƋിക്കയി 
ലും ഏഷ്യയിലും െതേക്ക അേമരിക്കയിലും ചുവടുറപ്പിച്ചത്. േപാർÎഗീസ് വര 
േവാെടയാണ് പാശ്ചാത്യമാതൃകയിലുള്ള സംഘടിതമായ �ിസ്തുമതത്തി 
െന്റ ƃചാരണം േകരളത്തിലും ആരംഭിച്ചത്. േപാർÎഗലിെന്റ അധിനി 
േവശ താല്പര്യങ്ങൾക്ക് േകരളീയർ വിേധയെപ്പടണെമŦം ചുരുങ്ങിയപ 
ക്ഷം, േകരളത്തിെല �ിǱ്യാനികെളങ്കിലും േപാർÎഗീസ് ൈ�Ǳവേമ 
ധാവിത്തെത്ത അംഗീകരിക്കണെമŦം വ്യക്തമാ�ന്ന മതാധിനിേവശ 
സംബന്ധിയായ ഇടെപടലുകളുെട ആദ്യേരഖയാണ് 1599-ൽ നടത്തിയ
‘ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസി’െന്റ ‘കാേനാനകൾ’. എറണാകുളം ജില്ല 
യിെല ഉദയംേപരൂർ എന്ന സ്ഥലത്ത് മർത്തമറിയം പള്ളിയിൽ െവച്ച്
നടത്തിയ ൈ�Ǳവ മതസേമ്മളനമാണ് ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസ്.
ഇന്ത്യയിെല േപാർÎഗീസ് ഭരണാധികാരികളിൽ രണ്ടാമനും കേത്താലി 
ക്കാസഭയുെട േഗാവൻ ആർÎബിഷſമായ അലɏിസ് ഡി െമേനസിസി 
െന്റ േനതൃത്വത്തിലാണ് സൂനഹേദാസ് സേമ്മളിച്ചത്. േകരളൈ�Ǳവജ 
നതയുെട സാമൂഹിക, സാംəാരിക, മതാത്മകജീവിതത്തിൽ പാശ്ചാത്യാ 
ധിനിേവശശക്തികൾ കടŦകയറ്റം നടത്തിയതിെന്റ ƃകടിതരൂപമാണ്
ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസ്.
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േകാളനിജനതയുെട സംəാരെത്ത അട്ടിമറിʍാൻ െകാേളാണിയൽ
ബുദ്ധിേകŜങ്ങളിൽ നിŦം പണിതീർത്ത ഉല്പന്നമായി ഉദയംേപരൂർ
സൂനഹേദാസിെന്റ കാേനാനകെള കാണാനാകും. രാǧീയാധിപത്യം,
മതാധികാരം, മാനസികമായ അടിമത്തം ഇവയുെട ബലതőത്തിലൂെട 
യാണ് േകരളൈ�Ǳവർ�േമൽ േപാർÎഗലിെന്റ മതേമൽേക്കായ്മ
ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസിൽ സ്ഥാപി�ന്നത്. മധ്യപൗരǱ്യേദശങ്ങ 
ളുമായുള്ള വാണിജ്യബന്ധത്തിലൂെടയും �ിǱ്യൻ കുടിേയറ്റങ്ങളിലൂെടയു 
മാണ് േകരളത്തിൽ �ിസ്തുമതം ആദിമ നൂറ്റാĊമുതൽ രൂപംെകാണ്ടത്.
വിശ്വാസത്തിൽ �ിസ്തുമാർഗ്ഗം സ്വീകരിÎം ഭരണകാര്യങ്ങളിൽ സ്വയംഭ 
രണവ്യവസ്ഥിതി പുലർത്തിയും മധ്യപൗരǱ്യേദശെത്ത ൈ�Ǳവ സമൂ 
ഹങ്ങളുമായി ൈമĬീബന്ധം സ്ഥാപിÎം നിലനിന്നിരുന്ന േകരളൈ� 
Ǳവർ, പതിനാറാം നൂറ്റാĊവെര ആേഗാളൈ�Ǳവസമൂഹത്തിന്
മുന്നിൽ േവറിട്ട സ്വത്വം പുലർത്തിയിരുŦ. അഥവാ േപാർÎഗീസ് ആഗ 
മനം വെര േറാമിെല മാർപാപ്പ തലവനായുള്ള കേത്താലിക്കാസഭʍ്
പുറത്തായിരുŦ േകരളൈ�Ǳവർ. പുരാേരഖകളുെടേയാ പുരാവസ്തു 
ക്കളുെടേയാ വ്യക്തമായ പിൻബലമിെല്ലങ്കിലും വിശ്വാസസംബന്ധമായി
�ിസ്തുവിെന്റ പിŎടർച്ചാപാതെയ ‘മാർേത്താമ്മായുെട മാർഗ്ഗവും
വഴിപാടും’ എന്ന കുറുെമാഴിയായി േകരളൈ�Ǳവർ സ്വീകരിÎ േപാŦ
(əറിയാ സക്കറിയ (എഡി.), 1994:11). ഭരണകാര്യങ്ങളിൽ സ്വയംഭരണ 
വ്യവസ്ഥിതി പുലർത്തിയിരുŦ േകരളൈ�Ǳവർ. മതസംബന്ധമായ
ƃാർത്ഥനകളിലും കത്തിടപാടുകളിലും ൈ�Ǳവപുേരാഹിതർ സുറിയാനി
ഉപേയാഗിച്ചിരുŦ. “മലങ്കെര ഞങ്ങെട കാർന്നവന്മാെരാട മാർേത്താ 
മ്മാǛീഹ ഏവൻഗാലിക്ക അറിയിച്ച അവെര മാേമ്മാദിസ മുക്കിയ കാ 
ലംെതാട്ട ഇന്നേയാളവും ഞങ്ങൾ സുറിയാനിക്കാരര ആയത” (əറിയാ
സക്കറിയ (എഡി.), 2005:183) എന്ന് 1632-ൽ ഇടപ്പള്ളി പള്ളിയിൽ െവച്ച്
നടന്ന േയാഗത്തിൽ േപാർÎഗീസ് ഭീഷണിെയ ƃതിേരാധിÎെകാണ്ട്
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സുറിയാനി മതപാരമ്പര്യേത്താട് േകരളത്തിെല ൈ�Ǳവർ ഐക്യ 
ദാർഢ്യം ƃഖ്യാപി�Ŧണ്ട്. േകരളത്തിെല ൈ�Ǳവസമൂഹത്തിെന്റ
ക്ഷണം അനുസരിച്ച് േപർഷ്യൻ െമĬാൻമാർ സമ്പർക്കം പുലർത്തി 
യിരുന്നതായും ൈവദികകർമ്മങ്ങൾക്കായി എĚന്ന താപസന്മാർ
ശുǚഷാകർമ്മങ്ങളിൽ മാĬം വ്യാപൃതരായിരുŦെവŦം സഭാസ 
മൂഹങ്ങളുെട ആഭ്യന്തരകാര്യങ്ങളിൽ അവർ ഇടെപട്ടിരുന്നില്ല എŦം
േജാസഫ് പുലി�േന്നൽ േരഖെപ്പടുĚŦ (1999:176). േകരളൈ�Ǳ 
വസഭയുെട ഭരണസാരഥ്യം വഹിച്ചിരുന്ന വ്യക്തിക്ക് ‘അർക്കദ്യേക്കാൻ’
എന്ന സ്ഥാനവും നല്കിേപ്പാŦ. േപാർÎഗീസ് ആഗമനത്തിന് മുേന്ന 
തെന്ന ബഹുമതസാംəാരിക ƃവണതകെള ഉൾെക്കാĊെകാĊള്ള
ൈ�Ǳവസമൂഹം വ്യവസ്ഥാപിതമായ നിലയിലല്ലായിരുെന്നങ്കിലും േക 
രളത്തിൽ നിലനിന്നിരുŦ. അതുെകാĊതെന്ന േപാർÎഗീസുകാരുെട
മതƃചാരണതőത്തിെന്റ െപാതുസമീപനങ്ങളിൽ നിŦം വിഭിന്നമായ
നിലപാടാണ് േകരളത്തിൽ സ്വീകരിച്ചത്. അതായത് നിയőിതവും
ആസൂĬിതവുമായ ƃ�ിയയിലൂെടയാണ് േപാർÎഗീസുകാർ മതെകാ 
േളാണിയലിസം നടപ്പാക്കിയത്.

ൈ�Ǳവമതേനതൃത്വം മാർപാപ്പʍ് കല്പിÎെകാണ്ട് േപാർÎഗൽ രാ 
ജാവിെന്റയും അനുചരവൃന്ദങ്ങളുെടയും അധികാരപരിധിയിെല കീഴടരായി
േകരളൈ�Ǳവെര പുനർവിന്യസിപ്പി�ന്ന മതƃചാരണതőമായിരു 
Ŧ േപാർÎഗീസുകാർ നടപ്പാക്കിയത്. തേദ്ദശീയരായ ൈ�Ǳവരുെട
സാംəാരികവും െബൗദ്ധികവുമായ തലങ്ങളിൽ പുനഃ�മീകരണത്തിനു
വിേധയമാക്കിെക്കാണ്ടായിരുŦ ഈ തőം ഫലƃാŹിയിെലത്തിച്ചത്.
േകരളൈ�Ǳവസഭയുെട സാരഥ്യം വഹിച്ചിരുന്ന അർക്കദ്യേക്കാന് ഭര 
ണപരമായ പരിധികല്പിÎെകാണ്ട് ‘േപാർÎഗൽ രാജാവ്-െമĬാൻ-ൈവ 
ദികർ’ എന്നിങ്ങെന വ്യവസ്ഥിതിെപ്പടുത്തി. പൗേരാഹിത്യ നിയമനവ്യവ 
സ്ഥിതികൾ െകാേളാണിയൽ ഭരണകൂടത്തിനു വിേധയമാക്കി പുനർനിർ 
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ണ്ണയിÎ. അധികാരേകŜീകരണം േപാർÎഗൽ ഭരണാധികാരികളുെട
നിയőണത്തിലകെപ്പടുĚവാനുള്ള ǘമങ്ങെള േകരളൈ�Ǳവർ ƃ 
തിേരാധി�Ŧണ്ട്. �മബദ്ധമായി േരഖെപ്പടുത്തിയിട്ടിെല്ലങ്കിലും വിശ്വാ 
സത്തിെന്റ സുƃധാന അടരായ ‘മാർേത്താമ്മയുെട മാർഗ്ഗവും വഴി 
പാടു’മാണ് ƃതിേരാധ ഉപാധിയായി േകരളൈ�Ǳവർ സ്വീകരി� 
ന്നത്. വിശ്വാസപരമായ ƃതിസന്ധി േനരിടുന്ന സാഹചര്യങ്ങളിൽ ഒന്നി 
ലധികം തവണ ഈ കുറുെമാഴിെയ എțപറëെകാണ്ട് തങ്ങളുെട സ്വത്വ 
വ്യതിരിക്തതെയ േകരളൈ�Ǳവർ മുേന്നാñെവʊŦ. ലിഖിതരൂപത്തി 
െന്റ പിൻബലത്തിൽ സ്ഥിരെപ്പടുത്താതിരുന്ന മാർേത്താമ്മൻ അറിവുപാ 
രമ്പര്യെത്ത നിഷ്�ിയമാക്കിെക്കാണ്ട് തőപരമായാണ് േപാർÎഗീസു 
കാർ അധികാരസുസ്ഥിരത ഉറപ്പാ�ന്നത്.

ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസിെന്റ ആരംഭദിവസം തെന്ന ƃതിേരാ 
ധസാധ്യതയായി മാർേത്താമ്മാൻ പാരമ്പര്യെത്തയാണു േകരളൈ� 
Ǳവർ മുേന്നാñെവച്ചത്. കാേനാനയിൽ േപാർÎഗീസധികാരികളുെട മറു 
പടി ഇങ്ങെനയാണ്;

ഒരുവൻ തംപുരാൻ തെന്ററ ശുദ്ധമാന ഒരു മാർഗ്ഗം ആകു 
ന്നതിെന (െനാം) െശമെഹാൻ െകപ്പാെടയുംമാർെത്താമ്മാ 
ടയും വഴിപാടും രണ്ട് എന്ന വിശ്വാസത്തിെന്ററ അന്തരം
ഒള്ളവര ഒണ്ടാക്കി ചമച്ചതിെനെക്കാണ്ട് ശുദ്ധമാന സൂനഹ 
െദാസ ആകുന്ന ഈ െയാഗത്തിന്ന സൂക്ഷം െപരിെക ഒണ്ട.
എന്നാൽ പട്ടാങ്ങയുെട നǷാണികൾക്ക ഒക്ക�ം മിശിഹാ
കർത്താവിനാൽ Ǜീഹന്മാര പഠിപ്പിക്കെപ്പട്ട പഠിച്ച മാർഗ്ഗവും
വിശ്വാസവും മാെമ്മാദീസായും ഒെന്ന ഒȕ. ഇതിെനെക്കാണ്ട്
മാനം കാൽ ഊന്നിയതിന്ന അകത്ത ശുദ്ധമാന കാെത്താ 
ലിക്കാപള്ളി ആയിട്ടഒെന്ന ഒȔ. ഇപ്പള്ളിയുെട തലയാകുന്നത
ആകാശത്ത മിശിഹാകർത്താവഭൂമിയിൽ ഇപ്പള്ളിെയ വാണ
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രക്ഷിപ്പാനായിട്ട െശമെഹാൻ െകപ്പാെട അനőവൻ ആകു 
ന്ന ശുദ്ധമാന പാപ്പാ. എന്നാൽ ഇതിന്ന മറുത്ത പറയുന്നവര
ശുദ്ധമാന എവൻഗാലിക്ക എടěട ആെĬ ആകുŦ എന്ന
അറിക

(əറിയാ സക്കറിയ (എഡി.), 1994:133)

ൈ�Ǳവികതയിൽ തെന്ന വ്യക്തി സഭകെള�റിÎള്ള േബാധ്യ 
മാണ് മുേന്നാñ െവച്ചത്. എന്നാൽ ‘മാർേത്താമ്മയുെട മാർഗ്ഗവും വഴി 
പാടും’ എന്ന േകരളൈ�Ǳവ ജീവിതചര്യʍകത്ത് െശമെഹാൻ െക 
പ്പാെട (പേĬാസ് ) ചവുട്ടടികെള പിŎടർŦവന്ന പാശ്ചാത്യമതേബാധ 
െത്ത േപാർÎഗീസുകാർ കൂട്ടിക്കലർĚകയാണിവിെട. “മിശിഹാ കർത്താ 
വിനാൽ Ǜീഹമ്മാര പഠിപ്പിക്കെപ്പട്ട നടത്തിയ മാർഗ്ഗം ഒന്നെĬ എŦം
െശമെഹാൻ െകപ്പാെടയും മർെത്താമ്മാടയും മാർക്കവും വഴിപാടും ഒന്ന
അെĬ എŦം വിശ്വസി�െന്നൻ” (ibid:120) എന്ന ധാരണയുളവാ� 
Ŧ.

േകരളൈ�Ǳവരുെട മാർേത്താമ്മൻ അറിവുപാരമ്പര്യത്തിേലക്ക്
പേĬാസിെന്റ സിംഹാസനെമന്ന അറിവുരൂപെത്ത േകാർത്തിണ�Ŧ.
ഇതുരĊം ഒെന്നŦപറയുന്ന അേത േബാധ്യത്തിൽത്തെന്ന ഒന്നിെന
(പൗരǱ്യവഴക്കെത്ത) തിരəരി�വാനും മെറ്റാന്നിെന (പാശ്ചാത്യ
പാരമ്പര്യെത്ത) സ്വീകരി�വാനും കാേനാനയിൽ ആവശ്യെപ്പടുŦ.
അതായത് യൂേറാപ്യൻ രീതിശാǲമവലംബിച്ച് നിർമ്മിതമാകാത്ത മാർ 
േത്താമ്മൻ ചരിĬപാരമ്പര്യങ്ങെള ൈ�Ǳവജനതയുെട െപാതുേബാധ 
ത്തിൽ നിŦം െമെല്ല തിരəരി�കേയാ നിസ്സാരവൽക്കരി�കേയാ
െചയ്തുെകാണ്ട് തൽസ്ഥാനത്ത് മാർപാപ്പയുെട അധികാരേകŜിതമായ
മതവ്യവസ്ഥെയ ƃതിǨി�കയാണ് െചƷന്നത്. അങ്ങെന േകരള 
ൈ�Ǳവെര പാശ്ചാത്യാധികാരവ്യവസ്ഥയുെട കീഴിലാ�ന്ന െകാേളാ 
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ണിയൽ സംരക്ഷണാധികാരത്തിെന്റ തടവിലാ�Ŧ. േകാളനികളിെല
മതവും പൗേരാഹിത്യവർഗ്ഗവും ജനങ്ങെള ൈദവത്തിെന്റ വഴിക്കല്ല െവ 
ള്ളക്കാരുെട മാർഗ്ഗത്തിേലക്കാണ് െകാĊേപാകുന്നെതന്ന ഫാനെന്റ
ƃǱാവന (2020:42) ഇവിെട ƃസക്തമാണ്. േകാളനിനാടുകളിെല വാ 
െമാഴി പാരമ്പര്യങ്ങെള അƃസക്തമാക്കിെക്കാണ്ട് പാശ്ചാത്യയുക്തിക്ക്
മുന്തിയ പരിഗണന നല്കുŦ. ൈ�Ǳവമതെമന്നാൽ പാശ്ചാത്യേകŜി 
തമതവും വ്യവസ്ഥിതികളുെമന്ന ഒറ്റ�മത്തിേലക്ക് േകരളൈ�Ǳവെര
മാറ്റിത്തീർ�കയാണ്.

മാർപാപ്പായുെട േനതൃസ്ഥാനീയത കുർബാനയിൽ ഏെതല്ലാം ഭാ 
ഗങ്ങളിൽ ƃǱാവിക്കണെമന്ന രണ്ടാം ദിവസെത്ത ചർച്ചയിൽ േകര 
ളൈ�Ǳവ ഭരണേനതൃത്വെത്ത ൈകപ്പിടിയിെലാതുക്കാനുള്ള േപാർÎ 
ഗീസ് ǘമവും േകരളൈ�Ǳവരുെട ƃതിേരാധവും ശക്തമായി കടŦ 
വരുŦണ്ട്.രണ്ടാംെമൗത്വാ എട്ടാം കാേനാനയിൽ “പാĬിയർക്കീസിെന
വാഴ്ത്തിയ എടത്തിൽ ശുദ്ധമാന പാപ്പാെനയും മലംകരെക്ക വരുന്ന െമ 
ല്പട്ടക്കാരെരയും വാസ്തുെക ആവു. ഇതിന്ന എടěട അറിëംെകാ 
ണ്ട ƃവൃത്തി�ന്നവര അവർക്ക മഹെറാൻ ഒണ്ടന്ന വിളിÎ െചാǁകയും
െവണം” (ibid: 133). ആത്മീയാധികാരങ്ങളുെട തലവൻ എന്ന നിലയിൽ
േകരളൈ�Ǳവർ പാരമ്പര്യമായി പൗരǱ്യനായ പാĬിയർക്കീസിെന
1

വാഴ്ത്തിേപ്പാന്നിരുŦ എന്ന് കാേനാനയിൽ വ്യക്തമാണ്. തെന്നയ 
ല്ല മാർപാപ്പെയ തലവനായി അംഗീകരിക്കെണെമന്ന േപാർÎഗിസ് നി 
ലപാടിെന േചാദ്യം െചയ്തുെകാണ്ട് േകരളൈ�Ǳവർ പൗരǱ്യനായ പാ 
Ĭിയർക്കീസിെന മാĬേമ ഇടയനും തലവനുമായി അംഗീകരി�കയുȔ 
െവന്ന് സത്യƃതിജ്ഞ െചʎിരുന്നതായും കാേനാനയിൽ ƃǱാവി�Ŧ 
ണ്ട് (ibid:144). വിശ്വാസƃഖ്യാപനം നടĚന്ന ‘രണ്ടാം െമൗത്വാ’യുെട
ഒന്നാം കാേനാനയിലും ‘രണ്ടാം െമൗത്വാ’യുെട പെത്താമ്പതാം കാേനാ 
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നയിലും േകരളൈ�Ǳവർ ‘വകുദാശിയിെല പാĬിയർക്കീസിെന്റ’ കല്പ 
നെയ മാĬേമ മാനി�കയുȔ എന്നതിൽ ഉറÎനിൽ�Ŧണ്ട്. േപാർÎ 
ഗീസധികാരികൾ ഇതിെന നിേഷധിÎെകാണ്ട് നയം നടപ്പാക്കകയാണ്;

മാർ അവുറാഹം െമĬാൻ മരിച്ചതിൽ പിെന്ന മലംകര� ശു 
ദ്ധമാനപാപ്പാെട ƃമാണത്താെല ഒര െമല്പട്ടക്കാരൻ വരി 
കിൽ വഗുദാശിയിെല പാĬിയർക്കീസിെന്റ കല്പനയാൽ വരി 
കിെല നമു� കയിെക്കാĊ കുടു എŦം ഇന്നാര ഇരി� 
ന്നതിന തക്കവണ്ണെമ ഇരിŦകുടും എŦം െചലര സത്യം
ൈചതു എന്ന ഇ സൂനഹെദാസ െകñ. ആ സത്യം ശുദ്ധമാന 
െറാമ്മാ പള്ളിെയാടും Ǜീഹന്മാരുെട ƃമാണെത്താടും മറുത്ത
അെĬ. ഈ സത്യത്തിന്ന ഒത്തവണ്ണം ഇരി�ന്നത ചണ്ടാ 
ളത്വം അെĬ. ഇവണ്ണം സത്യം ൈചയിപ്പി�ന്നത അവർ 
�ം ൈചയുന്നവർ�ം മഹെറാൻ ഉണ്ടാം എന്ന എല്ലാവരും
അറിക. വിെശഷിച്ച ശുദ്ധമാന െറാമ്മാപള്ളിയിെടയും ƃമാ 
ണത്തിന്ന ഒത്തവണ്ണം ഇരി�െന്നാണ്ട; ശുദ്ധമാന പാപ്പാെട
ƃമാണം കൂടാെത വരുന്ന െമല്പട്ടക്കാരെന ൈകെക്കാȔക
ഇല്ലŦം ശുദ്ധമാന പാപ്പാ മലംകരക്ക െമല്പട്ടക്കാരനായി
യാĬയാ�ന്നവെര അന്തരം കൂടാെത ൈകെക്കാȔെന്നൻ
എന്ന സത്യം ൈചയുേന്നൻ (ibid:143).

മാർപാപ്പെയ തങ്ങൾ കീഴ് വഴÉകയിെല്ലŦം പൗരǱ്യനായ പാ 
Ĭിയർക്കീസിെന മാĬേമ തങ്ങൾ സ്വീകരി�കയുȔെവŦമുള്ള േകരള 
ൈ�Ǳവരുെട േക്ഷാഭെത്ത, വിശ്വാസസത്യം െചയ്യലുകെള നയപരമാ 
യാണ് േപാർÎഗീസുകാർ എതിർ�ന്നത്. േകരളൈ�Ǳവർ� േമലുള്ള
േനതൃസ്ഥാനീയത പൗരǱ്യനായ പാĬിയർക്കീസിൽ തുടർന്നാൽ േപാർ 
Îഗലിെന്റ അധികാരത്തിനിടിവുണ്ടാകുെമന്ന് വ്യക്തമായതിനാൽ സ്വയം

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



251 തുടി

വിശദീകരണം സാധ്യമാകാത്തതും ലിഖിതബന്ധിതമല്ലാത്തതുമായ പൗ 
രǱ്യകീഴ് വഴക്കങ്ങെള േകരളൈ�ǱവരിൽനിŦം അടർത്തിമാțവാ 
നാണ് ǘമി�ന്നത്. േകരളൈ�Ǳവരുെട പൗരǱ്യബന്ധെത്ത നിശ 
ɑവും കർമ്മസ്ഥാനീയവും തിരസ്കൃതമാ�കയും െചയ്തുെകാണ്ടാണ്
യൂേറാപ്പ് ആധിപത്യം സ്ഥാപി�ന്നത്. പൗരǱ്യൻ അവെന/അവെള
ആവിഷ്കരിക്കാൻ സാധ്യമാകാെത സ്വയം നിശɑമാകെപ്പടുകേയാ നി 
ശɑരാകെപ്പടുകേയാ െചƷകയും തൽസ്ഥാനത്ത് യൂേറാപ്പ് േകാളനിജന 
തʊേമൽ േകŜകർതൃത്വത്തിേലക്ക് കടŦവന്ന് ആധിപത്യംസ്ഥാപി� 
കയും െചƷന്ന െസയ്ദിെന്റ ഓറിയൻറലിȀ് വീക്ഷണം മതേകാളനീ 
കരണരൂപത്തിൽ േകരളൈ�Ǳവരിൽ ƃേയാഗി�Ŧ. േകരളൈ� 
Ǳവർ അവരുെട ബാബിേലാൺ (വകുദാശി) ബന്ധെത്ത സവിേശഷ 
മായി ഉന്നയി�േമ്പാഴും ഇത്തരെമാരു േബാധ്യെത്ത നിർവീര്യമാ�ക
എന്നത് േപാർÎഗീസുകാെര സംബന്ധിച്ച് അധികാരം സുസ്ഥിരമാ�ന്ന 
തിെന്റ അടിയടരാണ്. കാരണം പൗരǱ്യനായ പാĬിയർക്കീസിെന േക 
രളൈ�Ǳവർ മാനി�കയും പാĬിയർക്കീസ് ബന്ധം നിലനിർĚക 
യും െചʎാൽ മാർപാപ്പയുെട േനതൃത്വം പിന്തള്ളെപ്പടും. അതിനാൽ നിലനി 
ന്നിരുന്ന കീഴ് വഴക്കങ്ങെള ഇല്ലാതാ�Ŧ. പൗരǱ്യതലവെന പിന്താÉ 
ന്നവെര ചണ്ഡാളരായി കരുതുŦ. അവരുെട നീക്കങ്ങൾ രഹസ്യമായി
െമനസിസ് െമĬാെന അറിയി�വാൻ ഇടപാടുകാെര ചുമതലെപ്പടുĚ 
കയും െചƷŦ. മാർപാപ്പയിൽ േകŜീകരിക്കെപ്പടുന്ന അധികാരസ്ഥാ 
പനത്തിെന്റ നിർമിതിʍ് തടസ്സമാകുന്ന പൗരǱ്യവ്യവഹാര മാതൃകകെള
ഇല്ലായ്മ െചƷവാൻ െമേനസിസ് െമĬാെന േƃരിപ്പി�ന്നത് ആധിപ 
ത്യ സ്ഥാപനവ്യ¶തയാണ്. പൗരǱ്യേനതൃത്വെത്ത അനുകൂലി�ന്ന േകര 
ളൈ�Ǳവരുെട സംഖ്യ െചറുതല്ലാത്തതു െകാണ്ടാകാം േപാർÎഗീസ് നി 
ലനിൽപ്പിനുേവണ്ടി ƃതിേഷധക്കാെര പള്ളിയിൽ നിŦം പുറത്താ�െമ 
ന്ന ഭീഷണിയും ƃേയാഗി�ന്നത്.
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െമേനസിസ് െമĬാനും േപാർÎഗീസ് ഭരണേമധാവികളും ആയു 
ധധാരികളായ ൈസനികരും ഉൾെപ്പടുന്ന അധികാരിവർഗ്ഗത്തിന്
മുന്നിൽ േകരളൈ�Ǳവർ തങ്ങളുെട ƃതിേരാധേശഷി ൈകവിടുന്നില്ല.
വ്യത്യǱമാർഗ്ഗങ്ങളായിരുŦ അവർ അവലംബിച്ചത്. െമേനസിസ് െമ 
Ĭാേനാട് എതിർ�വാൻ േപാർÎഗീസ് ഭാഷയിലൂെട സാധ്യമല്ലാതിരുന്ന
േകരളൈ�Ǳവർ തങ്ങൾ�ള്ള ƃതിേരാധെത്ത അവതരിപ്പി�വാൻ
ƃതീകാത്മകമായ വǲധാരണം െതരെഞ്ഞടുĚ.േകരളീയനായ
ഒരു ൈവദികൻ കാൽ�പ്പായവും കമ്മീസും മറിÎം തിരിÎമിട്ട് സൂനഹ 
േദാസിൽ പÅെകാണ്ടതായി േരഖെപ്പടുĚŦണ്ട് (ഫിലിപ്പ് 2005:95,
വസന്തൻ 2006:258). േകാളനികരണത്തിെന്റ എതിർപ്പടയാളമാ 
ണിത്. വǲം േകാളനിേമധാവിേയാടുള്ള ƃതിേരാധത്തിെന്റ സാധ്യത 
യായി Ƌാൻസ് ഫാനൻ നിരീക്ഷിച്ചിñണ്ട് (2008:74). ൈവദികേവഷം
തെന്ന ƃതിേരാധമാധ്യമമായി പുേരാഹിതൻ െതരെഞ്ഞടുĚ എന്നത്
േകരളൈ�Ǳവരുെട ആത്മേരാഷെത്ത ƃകടിപ്പി�Ŧ. പാശ്ചാത്യ 
യുക്തിʍനുസൃതമായി പരുവെപ്പടാൻ നിർബന്ധിതരായിത്തീരുന്ന,
നിശɑരാക്കെപ്പട്ട േകാളനിജനതയുെട ൈവകാരിക അമർഷമാണിത്.
സൂനഹേദാസിെന്റ കാേനാനകളിൽ േകരളൈ�Ǳവരുെട ഇത്തരം
ƃതിേഷധനിലപാടുകൾെക്കതിെര കല്പന പുറെപ്പടുവി�Ŧണ്ട്;

ഈ സൂനഹെദാസ എല്ലാവെരാടും കൂെട ƃമാണി� 
Ŧ:ഇ�ടിയ െയാഗത്തിŦ സങ്കടമായ അവകാശങ്ങൾ
ഏതും ഉണ്ടാവാൻ ആരും വിചാരംെകാണ്ട െവെറ നിരൂവി 
പ്പാൻ തങ്ങളിൽ െവെവ്വെറ െയാഗം കൂടി നിരൂവിക്കരുത്
െമĬാൻറ അനുവാസം അതിനായിട്ട െവെറ വാങ്ങാെത
(əറിയാ സക്കറിയ (എഡി.), 1994:112-13).
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േകരളൈ�Ǳവർക്ക് സംഘടി�വാനും ചിന്തി�വാനുമുള്ള അവകാ 
ശത്തിനുേമൽ ആധിപത്യം പുലർĚന്ന സമീപനമാണിത്. േകാളനിവൽ 
കൃത ജനതയുെട ബൗദ്ധികവും മാനസികവുമായ തലങ്ങളിൽ നിയőണം
ഏർെപ്പടുത്തി അവരിലുള്ള ƃതിേരാധങ്ങെള തളച്ചിടുകയാണ് െചƷന്നത്.

േപാർÎഗീസ് അധീശത്വത്തിെനതിരായ ƃതിേഷധങ്ങൾകലാവി 
ഷ്കാര മാതൃകകളായും രൂപെപ്പട്ടിരുŦെവന്ന് െജാർണാദയിൽ
2

നിŦം മനസ്സിലാക്കാം. ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസിേനാടുള്ള േകര 
ളൈ�Ǳവരുെട ƃതികരണങ്ങളിൽ സുƃധാനമായിരുŦ ‘അർത്താറ്റ്
ƃഹസനം’. സൂനഹേദാസിെല തീരുമാനങ്ങൾ േകരളത്തിലുള്ള പള്ളിക 
ളിൽ നടപ്പിലാ�Ŧേണ്ടാ എന്ന് നിരീക്ഷി�ന്നതിനായി ൈ�Ǳവാലയ 
ങ്ങൾ െമേനസിസ് സന്ദർശിÎ. ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസിൽ പെങ്കടു 
ക്കാതിരുന്ന പാലൂർ ചാñകുളങ്ങര േദവാലയത്തിലും അേദ്ദഹം കടŦെച 
Ŧ. പാലൂരിെല ൈ�Ǳവസമൂഹം രംഗകലാവതരണേത്താെടയാണ്
സ്വീകരിച്ചത്. കലാേƃമികൂടിയായിരുന്ന െമേനസിസ് ƃഹസനം കാണു 
വാൻ ഉത്സാഹംƃകടിപ്പിച്ചതായി ചരിĬപണ്ഡിതർ േരഖെപ്പടുĚŦണ്ട്
(Pius Malekkandathil 2004: 444-46, േജാൺ 1995:175). ƃഹസനാ 
രംഭത്തിൽ പേĬാസ് Ǜീഹായുെടയും മാർേതാമായുെടയും േവഷം ധരിച്ച
രĊേപർ രംഗേത്തക്ക് കടŦവŦ. അതിഥിയായി വന്ന പേĬാസിെന
ഉപചാരപൂർവ്വം മാർേതാമാ സ്വീകരിÎ. ൈ�Ǳവവിശ്വാസികൾ േറാമാ 
സഭʊ കീഴടേങ്ങണ്ടതാെണŦം ഇതിെന ലംഘി�ന്നവർ നരകശിക്ഷാ 
വിധി�ം സഭാƠǤിനും ഇടയാകുെമŦം പേĬാസ് മാർേതാമെയ ƃ 
േബാധിപ്പി�Ŧ. രണ്ടാം രംഗത്തിൽ മാർേതാമാ വക്താവും പേĬാസ്
േǘാതാവുമായിരുŦ. േƃഷിതവൃത്തിെയ�റിÎം അതിലുറച്ച ൈ�Ǳവ 
ജനതെയ�റിÎം അവരുെട െപാതുവായ കൂട്ടായ്മാമേനാഭാവെത്ത� 
റിÎം �ിസ്തുവചനെത്ത ആധാരമാക്കി മാർേതാമാ ഉദ്േഘാഷിÎ. ƃഹ 
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സനാന്ത്യത്തിൽ മാർ കുറിയാേക്കാസ് ന്യായാധിപനായുള്ള േകാടതിമുറി 
യിൽ വിǱാരം നടĚŦ. േƃഷിതവൃത്തി അ�മത്തിെന്റേയാ ആധിപ 
ത്യത്തിെന്റേയാ ഇടമെല്ലന്ന് ഊന്നിപ്പറëെകാണ്ട് ന്യായാധിപൻ വാദി 
ക്കനുകൂലമായി വിധി ƃǱാവിച്ച് ƃഹസനം അവസാനിപ്പി�Ŧ. മാർ 
േത്താമ്മൻ വിശ്വാസത്തിൽ അടിയുറച്ച േകരളൈ�Ǳവർ പാശ്ചാത്യമ 
താധികാരത്തിെന്റ അടിച്ചമർത്തലുകൾെക്കതിെരയുള്ള ƃതിേഷധമായി
ƃഹസനെത്ത അവതരിപ്പിÎ. ƃഹസനാന്ത്യേത്താെട പാലൂർ-ചാñകുള 
ങ്ങര നിവാസികൾ െമĬാെനയും സംഘെത്തയും പള്ളിയിൽ നിന്ന് ആർ 
ത്ത് ആട്ടിയിറക്കി. ‘ആർത്താറ്റ് ’ എന്ന സ്ഥലനാേമാത്ഭവത്തിന് പിന്നി 
ലും ഈ ഐതിഹ്യമാണുള്ളത് (Mateer 1870:245). ഉദയംേപരൂർ സൂന 
ഹേദാസിലൂെട െമേനസിസ് മുേന്നാñെവച്ച പാശ്ചാത്യാധിപത്യ ƃവണത 
െʍതിെര േകരളൈ�Ǳവർ സംഘടിതമായി ƃവർത്തിച്ചിരുŦ എന്ന 
തിന് െതളിവാണ് ആർത്താറ്റ് ƃഹസനം. േപാർÎഗീസ് ഭരണാധികാ 
രികളുെട അധികാര നിലപാടുകെള ഒന്നാെക വിമർശിÎെകാĊള്ള ƃ 
ഹസനം പാശ്ചാത്യേകാളനിവാɍയിൽ നിŦം രക്ഷേനടാൻ ǘമി�ന്ന
ഒരു ജനതയുെട ആത്മാവിഷ്കാരമാണ്. െകാേളാണിയൽ അധികാര 
ത്തിെന്റ മെറ്റല്ലാ ബലതőങ്ങേളാടും െപാരുതി നില്�വാനുള്ള ഊർജ്ജ 
ƃവാഹമായി ƃഹസനെത്ത കാണാം. ഉദയംേപരൂർ സൂനഹേദാസിേനാ 
ടുള്ള േകരളൈ�Ǳവ സമുദായത്തിെന്റ ƃതിേഷധം ലിഖിതരൂപത്തിൽ
തയ്യാറാക്കിയ മലയാളത്തിെല ആദ്യെത്ത യാĬാവിവരണ¶ന്ഥമായ
വർത്തമാനſǱകത്തിൽ അവതരിപ്പി�Ŧണ്ട്.

ഉദയംേപരൂർ എന്ന് േപരുേപാലും േകട്ടിട്ടില്ലാത്ത അസംഖ്യം
കേത്താലിക്കരുണ്ട്. എŦമാĬമല്ല മലങ്കരയിെല വട�ഭാഗ 
Ěള്ള പള്ളികളിൽ േമൽപ്പറഞ്ഞ സൂനഹേദാസ് ആരംഭിച്ച
ഘട്ടത്തിൽതെന്ന അതിെന അംഗീകരിച്ചിട്ടില്ല. ഇങ്ങെന സൂന 
ഹേദാസിെന അംഗീകരിക്കാത്ത രാജ്യങ്ങൾ േവെറ പലതുമു 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



255 തുടി

ണ്ട് അവെരല്ലാം ഇടěñകാരാേണാ? (പാേറമ്മാക്കൽ േതാ 
മസ് 1994:276).

പതിെനട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിലും േകരളൈ�Ǳവർ സൂനഹേദാസിെന്റ നി 
ലപാടുകേളാട് ശക്തമായി ƃതിേഷധി�Ŧെവന്നത് നിയമാവലികളുെട
അധികാരസ്വഭാവെത്ത െവളിെപ്പടുĚŦ. മാĬമല്ല സൂനഹേദാസിേനാ 
ടുള്ള ƃതിേരാധം േകരളത്തിെല ൈ�Ǳവസമൂഹം കാലങ്ങേളാളം തുടർ 
ŦേപാŦ എന്ന് വ്യക്തമാകുŦ.

യൂേറാപ്യൻ മൂല്യങ്ങെള േǘǨവും മികവുറ്റതായും നിലനിർത്തി പാശ്ചാ 
േത്യതരമായ സംəാരെത്ത േമാശവും അധമവുമായി ചിĬീകരി�ന്ന
സാംəാരികാധീശത്വം കാേനാനയിൽ വ്യക്തമാണ്. കിഴക്കിെന്റ കർതൃ 
ത്വനിർമ്മിതിെയ നിർവീര്യമാക്കിെക്കാണ്ട് പടിഞ്ഞാറ് ƃദാനം െചƷന്ന 
െതŎം മൂല്യവത്താെണന്ന് അധിനിേവശജനത സ്വയം സമ്മതിക്കാൻ
തയ്യറാവുകേയാ അല്ലാത്തപക്ഷം നിർബന്ധിതമായി സമ്മതിേക്കണ്ടി
വരുകേയാ െചേയ്യണ്ടതായ അധികാരവ്യവസ്ഥിതിയുെട ഭിന്നതല 
ങ്ങൾ കാേനാനമുേന്നാñെവʊŦ. െകാേളാണിയൽ അധീശത്വേത്താട്
അസഹിǬത ƃകടിപ്പി�ന്ന േകരളൈ�Ǳവജനത വ്യത്യǱആവി 
ഷ്കാരസാധ്യതകെള പരീക്ഷിÎെകാണ്ട് ƃതിേരാധം സൃǤി�Ŧ.
കല ƃതിേരാധത്തിെന്റ ആവിഷ്കരണ മാധ്യമമായും േവഷം എതിർ 
പ്പടയാളമാകുന്നതും മതേകാളനിവാɍʍകĚനിŦം രക്ഷേനടാനുള്ള
സംഘടിതമായ ǘമമാണ്. കാേനാനകളിൽ ഒേരസമയം അധികാര –
അധീശസ്വരങ്ങൾ പാഠവിശകലനത്തിൽ വ്യക്തമാകുŦ.
കുറിſകൾ

1. െമĬാേപ്പാലീത്താʊ മുകളിലുള്ള സ്ഥാനമാണ് പാĬിയർക്കീസ്.
േറാം, േകാൺȀാൻറിേനാപ്പിൾ, അലɏŜിയ, യരുശേലം ഇവിടങ്ങളി 
ലാണ് പാĬിയർക്കീസുമാർ ഉള്ളത്. ¶ീക്കിൽ Patria (പിതാവ് ) + arches
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(മുഖ്യൻ) എŦ രĊപദങ്ങൾ േചർŦണ്ടായതാണ് പാĬിയർക്കീസ് (േജാ 
സഫ് 1998:127).

2. Jornada of Dom Alexis De Menezes: A Portuguese Account of
the Sixteenth Century Malabar എന്ന ¶ന്ഥം 1606-ൽ േപാർÎഗീസ്
ഭാഷയിലാണ് എഴുതിയത്. ആൻേറാണിേയാ ഗുവയ ആണ് ഈ ¶ന്ഥം
തയ്യാറാക്കിയത്. ¶ന്ഥകാരൻ െമേനസിസ് െമĬാേനാെടാപ്പം സഞ്ചരി 
ച്ച് തയ്യാറാക്കിയതാണ് ƃസ്തുത¶ന്ഥം എന്ന് പറയെപ്പടുŦ. ആർത്താ 
റ്റ് ƃഹസനെത്ത ൈപശാചിക വ്യാപാരമായാണ് ഗുവയ േരഖെപ്പടുത്തി 
യിരു�ന്നത്.

The Archbishop of Portuguese ,who was saying the
contrary, was a heretic and otherwise it would not be
allowed to go about in Malabar, nor to observe anything
which he ordered ,nor what he had been made to
swear by force and with the fear of the Christians at
Diamper.And this was so clearly a farce of the devil,and
so much to be laughed at,and the appearance,faces and
accidents of the bedeviled showed so clearly what they
were (Pius Malekkadathil 2004:445)
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താേക്കാൽവാ�കൾ
െപണ്ണാണത്തം, ലിംഗപദവി, ആണത്തം, മരുമക്കത്തായം
െപണ്ണത്തെമന്നത് ǲീയുെടയും ആണത്തെമന്നത് ആണിെന്റയും

ൈജവികഗുണമാെണന്ന ധാരണയിലാണ് സമൂഹത്തിെല െപാതു 
േബാധം ƃവർത്തി�ന്നത്. അങ്ങെന ആൺ/െപൺ എന്ന ദ്വന്ദ്വമാ 
തൃകെയ ശരിയായ ലിംഗഘടനയാക്കി ബാക്കിയുള്ള സ്വത്വങ്ങെളയല്ലാം
അപരമായി കണ്ട് ഒഴിവാ�Ŧ. ആധുനികതയുെട ശാǲ-സാമൂഹി 
ക-ൈവജ്ഞാനികേമഖലകളാണ് ഇത്തരത്തിലുള്ള ദ്വന്ദ്വമാതൃകെയ
ശരിയായി ഉറെപ്പിെച്ചടുത്തെതŦ പറയാം. െപണ്ണത്തം/ആണത്തം
എന്നീ ദ്വന്ദത്തിലൂെട മാĬമല്ല സമൂഹത്തിെല ലിംഗപരമായ പരിണാമ 
ങ്ങൾ നടന്നെതŦം ആണത്തംേപറുന്ന ǲീകളും െപണ്ണത്തംേപറുന്ന
പുരുഷന്മാരും ഇവʊ രണ്ടിനും ഇടയിൽെപ്പടുന്നവരും വിവിധകാലങ്ങളിൽ
ലിംഗത്തിെന്റ അധീശവ്യവഹാരങ്ങേളാട് കലഹിച്ചിരുŦെവŦം ചരിĬ 
പരമായി കാണാം. പുരുഷെന്റ േമഖലകെളŦ ഒരുകാലĚ കരുതിയ
കായികരംഗĚം കമ്പനിഭരണരംഗĚം ǲീകൾ വന്നതും ǲീകളുെട
ൈജവികേശഷിയുെട ƃകാശനെമŦ കരുതിയ േനഴ്സിംഗ് രംഗത്ത്
പുരുഷന്മാർ വ്യാപകമായതും ലിംഗപദവി സ്ഥിരവും സത്താപരവുമാെണ 
ന്ന ചിന്തകെള േചാദ്യംെചʎ ƃ�ിയകളാണ്. ൈജവികമായിട്ടല്ല മറിച്ച്
ഓേരാകാലെത്തയും സാമൂഹികവ്യവഹാരങ്ങളിലൂെടയാണ് വ്യത്യǱമായ
ലിംഗപദവികൾ രൂപെപ്പടുന്നെതന്ന വസ്തുതയാണ് ഇത് സൂചിപ്പി� 
ന്നത്. ൈസദ്ധാന്തികമായി ലിംഗം/ ലിംഗപദവി (sex/ gender) എന്ന
ǲീവാദത്തിെന്റ രണ്ടാംതരംഗത്തിെല വിഭജനത്തിൽ, ൈജവികത
ƃധാനമായിരുŦെവങ്കിൽ മൂന്നാംതരംഗത്തിെല ലിംഗപദവികൾ ƃ 
കടനമാെണന്ന വാദം ശരീരത്തിെന്റേമലുള്ള സാമൂഹികാധികാരെത്ത
വ്യക്തമാ�ന്നതായിരുŦ. ജൂഡിത്ത് ഹാല്ബർȀാം (Halberstam)
െപണ്ണാണത്തം (Female Masculinity) എന്ന പഠനത്തിലൂെട ǲീകളിെല
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ആണത്തെത്ത അവതരിപ്പിÎെകാണ്ട് ലിംഗത്തിൽ ƃവർത്തി�ന്ന സാ 
മൂഹികതെയ അഴിെച്ചടു�കയും പുരുഷാണത്തത്തിെന്റ ൈജവികതെയ
ഉടʊകയും െചƷŦ. 17-20 നൂറ്റാĊകളിെല ലണ്ടനിെലയും അേമരി 
ക്കയിെലയും ǲീകളുെട പൗരുഷജീവിതങ്ങെള പരിേശാധിÎെകാണ്ട്
ലിംഗപരമായ അടയാളങ്ങൾ സത്താപരമെല്ലŦം അയഞ്ഞമട്ടിലു 
ള്ള, വ്യത്യǱമായ അധികാരബന്ധങ്ങളിലൂെട സാധ്യമാകുന്നതുമായ
വിമതത്വമാെണŦം വാദി�Ŧ.

ƃധാനമായും മൂŦതലത്തിൽ ǲീകളിെല ആണത്തത്തിെന്റ ƃകട 
നങ്ങെള കാണാം; 1) ൈലംഗികതയുെടതലത്തിൽ, ǲീകൾ സവിേശഷ
അധികാരം ൈകയാളുന്ന സ്വവർഗൈലംഗികതയുെട ൈവവിധ്യമാർന്ന
സംəാരെത്ത ƃകടിപ്പി�ന്ന വിപുലമായധാരയാണ് ഇതിെല ആദ്യ 
ഘടകം. 2)കഠിനമായി പണിെയടു�ന്ന ¶ാമീണേമഖലകളിെല െതാ 
ഴിലാളിǲീകളുെട ജീവിതങ്ങൾ ƃകടിപ്പി�ന്ന പൗരുഷമാണ് രണ്ടാം 
തലം. 3. കായികതാരങ്ങളും േബാഡിബിൽഡർമാരും ഉൾെപ്പടുന്ന േലാക 
മാണ് ‘െപണ്ണാണത്ത‘ത്തിെന്റ മെറ്റാരുേലാകം. കായികമായി പുരുഷെന 
േപ്പാെല അഥവാ പുരുഷൻ ǲീ എന്ന വ്യത്യാസം ƃകടമാകാെത ശരീര 
ങ്ങൾ െപരുമാറുന്ന േമഖലയാണ് കായികേമഖല. വ്യായാമെമാെക്കെച 
ʎ് കരുĚം േപശികളും ƃകടമാ�ന്ന ǲീശരീരം സാƪദായികമായ
ൈǲണത ഉേപക്ഷി�Ŧ(Halberstam 2006:57-58).

ആണത്തംേപറി ജീവിച്ച ǲീകളുെട വിവിധ കാലങ്ങളിെല ƃധാന 
െപ്പട്ട വിഭാഗങ്ങൾ ഇവയാണ്: 1.ആൻേāാൈഗൻ (the andogyne),
2. óിേബഡ് (tribade), 3. ǲീ ഭർത്താവ് (female husband), 4.ബു 
Îകൾ (butchs), 5. േടാംേബായ്സ് (tomboys), 6.െഹർേമാേƋാൈഡറ്റ്
(hermaphrodite), 7. āാഗ് കിംഗ്സ് (drag kings), 8. ൈഡക്ക് (dyke).
ഇത്തരം കർതൃത്വങ്ങെള കാലാനു�മമായി അടുക്കി അതിെന്റ ചരി 
Ĭം രൂപെപ്പടുĚകയല്ല അവർ, മറിച്ച് വ്യത്യǱകാലങ്ങളിൽ ഉണ്ടായ
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ഈ ആവിഷ്കാരങ്ങെള വ്യാവഹാരികമായി അവതരിപ്പിÎെകാണ്ട് ǲീക 
ളിെല ആണത്തെത്ത ആവിഷ്ക്കരി�കയാണ്. ഇവയിൽ āാഗും േടാം 
േബായ്സും ഒഴിച്ചാൽ ബാക്കിയുള്ളവ óാൻസ്െജന്റർ സ്വത്വങ്ങെളŦ വി 
ളിക്കാവുന്നവിധത്തിലുള്ള ലിംഗപരമായ ഉഭയസ്വഭാവങ്ങൾ ƃകടിപ്പി� 
ന്നവരാണ് (ibid:50-51). അതായത് ആധുനികതയുെട സ്ഥിരമായ, ƃ 
കൃതിദത്തമായ, ജന്മനാ ലഭ്യമാകുന്ന ലിംഗത്വത്തിന് പുറത്താണ് ഇവ 
രുെട സ്ഥാനം. ആണിെന്റയും െപണ്ണിെന്റയും ശരീരം ഇടകലർന്ന് ഇവ 
രിൽ കാണെപ്പടുŦ. കൃത്യമായ ആണത്തേമാ െപണ്ണത്തേമാ ഇവരുെട
ശരീരത്തിൽ ഇെല്ലന്നർഥം. േവഷംെകട്ടലിലൂെട ലിംഗെത്ത മറÎവʊന്ന 
വരാണ് āാഗുകൾ. ǲീകൾ പുരുഷേവഷംെകട്ടിനടĚന്ന കലാƃകട 
നെത്തയും സംഘെത്തയുമാണ് āാഗ് എŦ പറയുന്നെതങ്കിലും ഇന്നത്
വളെര വിപുലമായി ലിംഗത്തിെന്റ േകായ്മെയ േചാദ്യംെചƷന്ന, വിമ 
തൈലംഗികതെയ അടയാളെപ്പടുĚന്ന ƃസ്ഥാനമായി മാറിയിരി� 
Ŧ (ibid:231-32). റൗഡിസ്വഭാവമുള്ള െപൺകുട്ടി, പുരുഷന്മാെരേപ്പാെല
േവഷംെകട്ടിയ െപൺകുട്ടി, മț െപൺകുട്ടികെളക്കാൾ തീǆസ്വഭാവവും
സജീവതയും ƃകടിപ്പി�ന്നവൾ എന്നീ നിർവചനങ്ങളാണ് േടാംേബായ്
എന്നതിനുള്ളത്. െപൺകുട്ടിക്ക് ആൺകുട്ടിെയേപ്പാെല ജീവിക്കെമന്നതി 
െന്റ അടയാളമാണ് ഈ വിഭാഗം.വ്യത്യǱസമൂഹങ്ങളിൽ നിലനില്�ന്ന
ലിംഗപരമായ ƃകടനങ്ങളുെട അസ്ഥിരതയുെട സാക്ഷ്യങ്ങളാണിവെയ 
Ŧം അധീശലിംഗകല്പനകെള അവഗണി�കയാണ് ഇവെയŦം വ്യ 
ക്തമാ�Ŧ. വിവാഹവും മാതൃത്വവുമാണ് ǲീയുെട ജീവിതത്തിെല ƃധാ 
നെപ്പട്ട സംഭവങ്ങെളŦ പഠിപ്പിÎെകാണ്ട് ൈലംഗികബിംബമായി ആൺ 
കുട്ടി� േനർവിരുദ്ധമായി െപൺകുട്ടിെയ വളർĚന്ന ആധുനിക സാമൂ 
ഹികതയാണ് ǲീെയ അടക്കത്തിലും ഒതുക്കത്തിലും പരുവെപ്പടുത്തി െപ 
ണ്ണാക്കിമാțന്നെതന്നാണ് ഈ വിശകലനം പറയുന്നത്. ആ കാɍയിൽ,
പുരുഷെനേപ്പാെല ജീവിÎെവŦ പറയുന്ന മാർത്താണ്ഡവർമ്മെയന്ന
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േനാവലിെല സുഭŁെയന്ന കഥാപാĬത്തിെന്റ പാഠങ്ങെള പരിേശാധി� 
കയാണ് ഈ പഠനം.
സി. വി.യുെട വീരാരാധന

വലിയശരീരങ്ങളും വീടുകളും െകാട്ടാരങ്ങളുെമാെക്കയടÉന്ന ഫz 
ഡൽ- മരുമക്കത്തായ സമൂഹം പൗരുഷത്തിലടിസ്ഥാനെപ്പട്ടതാെണന്ന
ധാരണെയ ഉറപ്പി�കയാണ് സി.വി.കൃതികൾ െചƷന്നത്. മൂŦച 
രിĬേനാവലുകളിലുംകൂടി നൂറിേലെറ പുരുഷന്മാരണ്ട്. അതിൽ ഓേരാ
പുരുഷനും േവറിñനില്�ന്ന ശരീരഘടനയുണ്ട്. എല്ലാവരും ഒരുരീതി 
യിൽ അെല്ലങ്കിൽ മെറ്റാരുരീതിയിൽ അധീശാണത്തത്തിെന്റ ഭാവങ്ങൾ
പകർന്നാടുന്നവർ. എന്നാൽ ഇവിെടക്കാണുന്ന ǲീകളുെട സംഖ്യ
ഇരുപത്തഞ്ചിൽതാെഴമാĬവും. കുഞ്ചൻനമ്പ്യാർ ഉപഹാസരൂപത്തിൽ
അവതരിപ്പിച്ച നായർ പുരുഷന്മാരുെട േനർവിപരീതമാണ് അേതകാ 
ലത്തിെന്റ കഥയായി സി.വി. വരʊന്നെതŦ നിരൂപകർ പറയുŦ
(മുഹമ്മദ്1998:11). വലിയരൂപവും അവരുെട േകാപവും അലർച്ചയുെമാ 
െക്കയാണ് ശരിയായ പൗരുഷത്തിെന്റ അടയാളങ്ങൾ എന്ന നിലയി 
ലാണ് സി.വിയുെട ആഖ്യാനങ്ങൾ െപാതുവിൽ വായിക്കെപ്പടുന്നത്.
ആണത്തം, പൗരുഷം, വീരത്തം എന്നീ മൂŦപദങ്ങളില്ലാെത സി.വി.
വായന സാധ്യമാകുന്നിെല്ലŦ കാണാം.

സിവിയുെട വ്യക്തിത്വം വീരാരാധന ƃവണമാണ്, അĦത 
ഭാവ സേമ്മളിതമാണ്, പൗരുഷപൂർണമാണ്, കാല്പനികവു 
മാണ്....വലിയ തറവാടുകൾ, വലിയമനുഷ്യർ, വലിയവികാര 
ങ്ങൾ, വലിയ സംഘട്ടനങ്ങൾ, ഇവെയല്ലാം അേദ്ദഹത്തിെന്റ
സ്വപ്നങ്ങെള ഇളക്കിമറിച്ച അസ്വസ്ഥതകളായിരുŦ (േവലാ 
യുധൻ പിള്ള2000: 39)

എന്ന നിരീക്ഷണം സിവി.വായനകളുെട െപാതുതലമാെണŦ പറ 
യാം. ƃകടതലത്തിൽ വലിപ്പെത്ത േകŜീകരി�ന്ന ഈ ആഖ്യാനങ്ങൾ
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ആണത്തത്തിെന്റയും െപണ്ണത്തത്തിെന്റയും െപാതുേബാധെത്ത നിര 
ന്തരം പുനരുല്പാദിപ്പി�ŦെവŦ കാണാം. “ബഹുകലാപാണ്ഡിത്യംെകാ 
ണ്ട് ഹരിപഞ്ചാനനൻ അനല്പപൗരുഷനായിരുŦ” (സി.വി.1999:189).
“കുട്ടിേക്കാന്തി അÐൻ എെന്നാരു ഉ¶പുരുഷൻ” (ibid:207). “ആ ǲീയുെട
പൗരുഷേത്താടുകൂടിയ പരുഷവാ�കൾ ഹരിപഞ്ചാനനെന്റ വാക്പടുത 
െയയും അതിശയിച്ച് ” (ibid:213) എന്നിങ്ങെനയുള്ള ƃേയാഗങ്ങെളാെക്ക
വ്യക്തമാ�ന്നത് സിവിയുെട കഥാപാĬനി മാണംഫzഡൽകാലെത്ത
െപണ്ണത്ത, ആണത്ത േബാധത്തിലാെണന്നാണ്. ǲീ�ം പുരുഷനും
ചില സഹജതയും സ്വാഭാവികതയും ഉെണ്ടŦപറëെകാണ്ട് ǲീക്ക്
ആർŁത േപാലുള്ളവയും പുരുഷന് േകാപവും േദഷ്യവും േപാലുള്ളവയും
നല്കി വ്യത്യǱഗുണങ്ങളുളളവരാണ് ആണും െപđെമന്ന് വ്യവഹ 
രി�ന്ന രീതിയാണിത്. എന്നാൽ ചിലസാഹചര്യങ്ങളിൽ ആണത്തം
െപണ്ണിനും െപണ്ണത്തം ആണിനുമാകാെമŦം അേദ്ദഹത്തിെന്റ കഥാ 
പാĬങ്ങൾ വ്യക്തമാ�Ŧണ്ട്. അത്തരത്തിലുള്ള കഥാപാĬമാണ്
മാർത്താണ്ഡവർമ്മയിെല സുഭŁ.
സുഭŁയുെട ആണത്തം

സി.വിയുെട കഥാപാĬങ്ങളിൽ ഏെറ ചർച്ചെചയ്യെപ്പട്ടിñള്ള ǲീകഥാ 
പാĬമായ സുഭŁെയ നിരൂപകർ പൗരുഷമൂർത്തിയായും വീരത്തമുള്ളവളാ 
യും സ്ഥാപിെച്ചടുത്തിñണ്ട്. പൗരുഷെത്ത പുരുഷെന്റ സ്വത്വത്തിെന്റ ആക 
Ěകയായി വ്യാഖ്യാനി�ന്നതാണ് െപാതുവിലുള്ള സമീപനം. സൂക്ഷ്മാർ 
ഥത്തിൽ പൗരുഷത്തിനും ആണത്തത്തിനും ചില വ്യത്യǱതകളുെണ്ടങ്കിലും
പുരുഷെന്റ ഭാവെമന്നനിലയിൽ ഇവെയ തുല്യമായി കാേണണ്ടിവരുŦ.
സുഭŁെയ നിരൂപകർ ഇങ്ങെന അവതരിപ്പി�Ŧ;

പുരുഷത്വം എന്ന് സി.വി. പലƃാവശ്യം േപരിñ വിളി�ന്ന ഈ
പൗരുഷം മാനംമുട്ടിനില്�ന്ന വീരകഥാപാĬങ്ങെള അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ തൂലികĚƧെകാĊ വരപ്പിÎ. ഒന്നാേലാചിച്ചാൽ
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അേദ്ദഹത്തിെന്റ ǲീകഥാപാĬങ്ങളുെട മൗലികവാസന പൗ 
രുഷം എന്ന ധീരതയിേലക്കാണ് എŦകാണാം. സുഭŁയുെട
ധീരത ƃത്യക്ഷമാണ്. അർത്ഥശങ്കʍിട െകാടുക്കാത്ത 
താണ്(രാഘവൻപിള്ള 2007:42).

സ്വന്തം പുĬിമാെര സ്കൂളിൽ അയÎ പഠിപ്പിക്കാൻ മടി 
ച്ചിരുന്ന സി.വി. സൃǤിച്ച ǲീ കഥാപാĬങ്ങൾ ഒന്നാ 
ന്തരം പൗരുഷമൂർത്തികളായത് ആേലാചനാമൃതമാണ്.
മർത്താണ്ഡവർമയിെല സുഭŁ ആ വീരǲീത്വത്തി 
െന്റ അേങ്ങത്തലʍലാണ്... സി.വിയുെട െപđങ്ങൾ
ആപൽഘട്ടങ്ങളിൽ ആണത്തം കാണിച്ചവരാണ്. സുഭŁ
െറബലായിരുŦ (മുഹമ്മദ് 1998:101).

സുഭŁʊ പുരുഷെനേപ്പാെല പൗരുഷം അഥവാ ആണത്തമുണ്ടായിരു 
Ŧ എന്നതാണ് ഈ നിരൂപണങ്ങൾ ഉറപ്പി�ന്നത്. എന്നാലിവിെട പറ 
യെപ്പടുന്ന പൗരുഷം ലിംഗപരമായ േകായ്മകെളയും െപാതുേബാധെത്ത 
യും കുറിച്ച് വലിയ ചർച്ചകളുണ്ടാകുന്ന ഇന്ന് ലിംഗപരമായ കുഴമറിച്ചിലു 
കെള അടയാളെപ്പടുĚന്ന ഒന്നായി വായിക്കാനാവും എന്നതാണ് ƃ 
സക്തം. പെത്താമ്പതാംനൂറ്റാണ്ടിൽ, ജാതിസമൂഹമായ േകരളീയസമൂഹ 
ത്തിെല നായന്മാർക്കിടയിൽ ǲീ�ണ്ടായിരുന്ന മരുമക്കത്തായ- തറ 
വാടിത്ത ഗുണങ്ങളുെട ആവിഷ്കാരമാണ് സുഭŁയിൽ ƃകടമാകുന്ന
പൗരുഷത്തിെന്റ സാമൂഹികമൂലധനെമന്നത് വ്യക്തം. എന്നാൽ കുലǲീ 
പാരമ്പ്യങ്ങളും ലിംഗമൂല്യങ്ങളുെട സഹജതയും വ്യവസ്ഥാപിതമായിരുന്ന
അക്കാലത്ത് ഇത്തരെമാരു ശരീരെത്ത ഭാവനെചʎതിെന്റ രാǧീയെത്ത
ഗൗരവമായി കാേണണ്ടതുണ്ട്. ദ്വന്ദ്വത്തിലൂന്നി �മീകരിക്കെപ്പട്ട ലിംഗമൂ 
ല്യങ്ങളുെട അധീശകല്പനകെളയും കുലǲീപാരമ്പര്യങ്ങെളയും ഉലʊന്ന
ശരീരമായി, െപണ്ണാണത്തത്തിെന്റ െപാരുളായി ഈ പൗരുഷെത്ത കാ 
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ണാനാവും എന്നതാണ് ഇതിെന്റ സമകാലികസന്ദർഭം. ƃാഥമികതല 
ത്തിൽ സുഭŁയുെട േവഷംേപാലുള്ള കാര്യങ്ങൾ സാധാരണ ǲീെയ 
േപ്പാെലയാെണŦ കാണാം. േകരളീയǲീകൾ� സാƪദായികമായി
ഇതിന് നിശ്ചിതമാതൃകയുെണ്ടŦം അതിനനുസരിച്ചാണ് അവൾ ഒരുങ്ങി 
യിരുന്നെതŦം േനാവലിൽ പറയുŦണ്ട്. േവഷത്തിൽ ǲീയായി നടി� 
ന്ന അവൾ ഭാവത്തിലും ശാരീരികƃകടനത്തിലുമാണ് പുരുഷനിേലക്ക്
പകർന്നാടുന്നത്. ആണിെന്റ ഗുണങ്ങളായി സമൂഹം വിവരി�ന്ന ഗുണ 
ങ്ങളായ യുക്തിചിന്ത, ബുദ്ധി, കരുത്ത്, മിടുക്ക്, സ്വയംേകŜീകൃതത്വം, അ� 
േമാĳകത്വം, ൈധര്യം, ഭയരഹിതത്വം, കഠിനാധ്വാനം, സ്വതőത എന്നി 
ങ്ങെനയുള്ള കഴിവുകൾ സുഭŁയുെട ശരീരത്തിൽ പക ർത്തെപ്പടുന്നതാണ്
കാേണണ്ടത്.

ലിംഗബന്ധങ്ങൾ ƃകടനാത്മകമാെണŦ പറയുന്ന രണ്ട് സൂചക 
ങ്ങൾ േനാവലിൽ കാണുന്നത് ǘേദ്ധയമാണ്. കഥയുെട തുടക്കത്തിൽ
കാണുന്ന നീലിെയന്ന യക്ഷിയുെട ആഖ്യാനമാണ് ആദ്യേത്തത്. യക്ഷി 
ത്വം ǲീ-പുരുഷൻ എന്ന ദ്വന്ദ്വഘടനെയ റദ്ദാ�ന്ന ആഖ്യാനമാണ്. നീ 
ലിെയേപ്പാെല ഒറ്റʊ താമസി�ന്നവളാണ് സുഭŁെയങ്കിൽ പിന്നീട് നീലി 
യാകുന്ന യക്ഷിജീവിതം സുഭŁയിൽ കാണാെമന്നതാണ് േനാവൽ വ്യക്ത 
മാ�ന്നത്. യക്ഷിത്വം പുരുഷെന കീഴട�ന്ന ǲീയുെട പൗരുഷത്തിെന്റ 
യും അതിഭൗതികതയുെടയും അടയാളമാണ്. പുരുഷെനേപ്പാെല െപരുമാ 
റുന്ന സുഭŁയുെട പൗരുഷജീവിതെത്ത അടയാളെപ്പടുത്താനായി േനാവ 
ലിȀ് കെണ്ടത്തിയ മിത്താണ് നീലികഥെയŦപറയാം. പത്മനാഭൻത 
മ്പിെയ കാണാൻ സുഭŁെയĚന്ന പതിനഞ്ചാംഅധ്യായത്തിലുപേയാഗി 
ച്ചിരി�ന്ന കീചകവധത്തിെല േǛാകമാണ് രണ്ടാമേത്തത്. ഭീമൻ പഞ്ചാ 
ലിയായി േവഷംെകñന്നകഥ ശരീരെത്ത ƃകടനമായി അടയാളെപ്പടു 
ĚŦ. കീചകകഥയിെല േവഷമാറ്റം സുഭŁയുെട േവഷ, ഭാവമാറ്റെത്ത 
യും കുറി�ന്നതായിക്കാണാം. വളെര കരുത്തനായ ഭീമനാണ് ൈസര 
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Ţിയായി, ǲീയായി അഭിനയി�ന്നത്. ലിംഗപരമായ ƃശ്നവല്കരണം
േനാവലിെന്റ അേബാധത്തിലുെണ്ടന്ന് ഈ സൂചനകൾ വ്യക്തമാ�Ŧ.
സുഭŁ: ചലനാത്മകമായ ശരീരം

മാർത്താണ്ഡവർമ എന്ന ചരിĬ- അപസർപ്പകേനാവലിെല കല്പിത 
കഥാപാĬമാണ് സുഭŁ. മലയാളേനാവലിൽ അപസർപ്പകത്വം െപാതുഭാ 
വുകത്വമായി നിലെകാണ്ടകാലത്താണ് രാജാധികാരകഥയിെല േകŜാ 
േന്വഷണം നടĚന്ന അേന്വഷകയായി സുഭŁ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്നത്. സു 
ഭŁയിെല്ലങ്കിൽ േനാവൽശില്പം തെന്ന ദുർബലമാകുെമŦകാണാം. ‘സുഭ 
Łയിെല്ലങ്കിൽ േനാവലിെല കഥാഗതി ചത്ത പാƧേപാെല കിട�കേയ
ഉȕെവന്ന് ’ വസന്തകുമാരി എഴുതുŦ(1998:31). ആദ്യമായി ƃത്യക്ഷെപ്പ 
ടുേമ്പാൾ അവൾ വല്ലാെത ദുഃഖിതയാണ്. ഒരുവശത്ത് ഭർത്താവിെന
നǤമായിരി�Ŧ, മറുവശത്ത് പിതാവാെരന്ന് അറിയില്ല. തെന്റ അÐ 
െനയും ഭർത്താവിെനയും കെണ്ടĚകെയന്ന അപസർപ്പകത്വത്തിലാ 
ണവൾ ഏർപ്പട്ടിരി�ന്നത്. ആ അേന്വഷണം അവെള തിരുവതാംകൂ 
റിൽ അŦനടŦ മിക്കസംഭവങ്ങളിലും പലതരത്തിൽ പÅകാരിയാ 
�Ŧ. മാർത്താണ്ഡവർമയുെട പക്ഷംേചരുകയും വർമെയ രാജാവാ 
ക്കാതിരിക്കാൻ ചിലശക്തികൾ നടĚന്ന ƃവർത്തനങ്ങെള എതിർത്ത്
രാജാവിെന അപകടത്തിൽനിŦ രക്ഷി�കയും െചʎ് സുഭŁ തെന്റ
നിലപാട് ƃഖ്യാപി�കയും െചƷŦ. ഒടുവിൽ പിതാവിെന അറിയൽ,
ഭർത്താവിെന കെണ്ടത്തൽ, വർമയുെട രാജ്യƃാŹി തുടങ്ങിയ തെന്റ
ആ¶ഹങ്ങെളല്ലാം പൂർത്തീകരിച്ച് അവൾ െകാലക്കത്തിക്ക് ഇരയാകുŦ.

േനാവലിെന്റ പőണ്ടാമധ്യായത്തിലാണ് സുഭŁ ആദ്യമായി ƃത്യ 
ക്ഷപ്പടുന്നത്. കുടമൺപിള്ളയുെട ഉറക്കറയിൽ എĚന്ന സുഭŁയുെട വി 
വരണമാണത്. ചിĬയുവതികളുെട അസൽഛായെയŦ േതാന്നി�ന്ന 
തായ അംഗസൗന്ദര്യേത്താടുകൂടിയതായ ഒരു വധൂരത്നമായാണ് ആദ്യം
സുഭŁ ƃത്യക്ഷപ്പടുന്നത് (സി.വി. 1999:172). ഒരുപുറേത്താളം നീണ്ട വിവ 
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രണത്തിലൂെടയാണ് ഇവിെട അവളുെട ശരീരസൗന്ദര്യം വർണി�ന്നത്.
“ഈ ǲീയുെട അമാനുഷികമായുള്ള സൗന്ദര്യസമൃദ്ധി േമാഹനാംഗി 
യായ വല്ല യക്ഷിയാേണാ എŦ കാണികളുെടയുള്ളിൽ ശങ്കേതാന്നി� 
ന്നതായ അപൂർവഭാേസാടു കൂടിയതായിരുŦ”. യക്ഷിത്വത്തിെന്റ സൂചന 
യിൽ നിന്നാണ് അവെള�റിÎള്ള തുടക്കംതെന്ന. തുടർന്നവളുെട സൗ 
ന്ദര്യം കരകവിഞ്ഞിരി�ന്നതാെണŦം ഓേരാ അവയവവും അതിെന്റ
ഭംഗി നിറഞ്ഞിരി�ന്നതായും വിവരി�Ŧ. എന്നാൽ മുഖെത്ത�റിÎള്ള
വിവരണം ƃധാനമാണ്. മുഖം ഏകേദശം മാരേദവെന്റയും മാരൈവരി 
യുെടയും കലഹഭൂമിേയാട് ഉപമിക്കാം എŦകഴിഞ്ഞിട്ട് “എന്നാൽ ജഗ 
ജ്ജയിയായ കന്ദർപ്പെന്റ ദർപ്പഹരണം െചʎതായ രുŁനിടില േനĬാഗ്നി 
യുെട ദീŹിേയാടുകൂടിയ ഒരു േതജസും ആ മുഖĚ വിളÉŦണ്ട് ” (ibid: 172)
എŦകൂടി സി.വി എഴുതുŦ. അതായത് ǲീകളെട രൂപഭംഗിയിൽ നില്� 
േമ്പാഴും അതിെന മറികട�ന്ന, ǲീയാേണാ എŦ സംശയം ജനിപ്പി 
�ന്ന ചില ƃകടനങ്ങളും ഭാവങ്ങളും അവളിലുണ്ട് എŦസാരം. ഇവിടം 
മുതലാരംഭി�ന്ന സുഭŁയുെട ജീവിതകഥയിൽ െചറുപ്പംമുതേല ചില സ്വ 
ഭാവൈവരുദ്ധ്യങ്ങൾ ƃകടമായിരുന്നതായി പറയുŦ. സുഭŁ യാെതാരു
ബാലാരിǤതകളും കൂടാെത കാണുന്നവർെക്കല്ലാം പരമാനന്ദƃദായിനി 
യായി വളർŦ. യൗവനാരംഭം ആയേപ്പാൾ തമ്പിമാർ െചമ്പഴന്തിപ്പിള്ള മു 
തലായ യുവാക്കളും രാമനാമഠം മുതലായ ചില മൂത്ത വിടന്മാരും അടുĚകൂ 
ടിĚടങ്ങി. സുഭŁ പക്ഷപാതം കാണിക്കാെത എല്ലാവെരയും തെന്റ വശ 
ത്താക്കി ഒരുേപാെല സേന്താഷിപ്പിÎവŦ. തെന്റ ഭാഗിേനയി തനി� ഹി 
തമല്ലാത്ത ചില നാഗരികത്വങ്ങൾ കാണിÎവരുŦ എന്ന് കുടമൺപിള്ളʊ
അറിവുകിട്ടി. തെന്റ ബŠവായ ഒരു ഗൃഹസ്ഥെന്റ അനന്തരവെനെക്കാ 
Ċ സുഭŁെയ സംബന്ധവും െചയ്യിÎ. സുഭŁയുെട സ്വഭാവത്തിൽ മțള്ള 
വരിൽ നിŦ ഭിന്നമായ ചിലഘടകങ്ങൾ ƃവർത്തിച്ചിരുŦ എന്നതാണ്
അവെള�റിÎള്ള വിചാരങ്ങളുെട അടിസ്ഥാനം. ൈലംഗികത േകŜീകരി 
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ച്ച ǲീവ്യവഹാരങ്ങളുെട സൂചകങ്ങളിലൂെടയാണ് അവളുെട ജീവിതം ചിഹ്ന 
വല്ക്കരിക്കെപ്പടുന്നത്;

ഭർത്താവിെന്റ േവർപാടു തുടങ്ങി െകാല്ലം എട്ടായിരി�Ŧ. കു 
ലടെയന്ന നാമവും േലാകരുെട ഇടയിൽ ഈ ǲീ സമ്പാ 
ദിച്ചിരി�Ŧ......െചമ്പകം എŦം സുഭŁെയŦമുള്ള നാമ 
ങ്ങൾ അക്കാലĚ തിരുവനന്തപുരം മുതലായ ƃേദശങ്ങളിലു 
ള്ള ǲീ പുരുഷന്മാർക്ക് സ്വതő എŦള്ളതിെന്റ പര്യായശ 
ɑങ്ങളായി തീർŦ. സുഭŁേയാടു േനെരനിന്ന് പുരുഷനാക 
െട്ട ǲീയാകെട്ട സംസാരിക്കേപാലും പരസ്യമായി െചɘയില്ല
എങ്കിലും സുഭŁ എത്താത്ത സ്ഥലങ്ങൾ വളെര ചുരുക്കമായിരു 
Ŧ(ibid: 175).

ഈ വിവരണങ്ങളിലൂെട ലഭ്യമാകുന്ന സുഭŁയുെട പൗരുഷസ്വഭാവഗു 
ണങ്ങെള ഇƃകാരം േ�ാഡീകരിക്കാം; 1) വളെര െചറുപ്പത്തിേല പാര 
മ്പര്യ നായർ ǲീഗുണങ്ങൾ� പുറത്താണ് അവൾ വളർന്നത്. സ്വാത 
ő്യേത്താെടയാണ് അവൾ െപരുമാറിയിരുന്നത്. 2)വളെര സൗന്ദര്യമു 
ള്ളവളായിരുŦെവങ്കിലും നാണം കുണുങ്ങിയായി ഒതുങ്ങി മാറിനിന്നില്ല
അവൾ. എല്ലാ പുരുഷന്മാരുമായും അവൾ അടുĚ അധികാരേത്താെട
െപരുമാറി. ഇതിെന ‘നാഗരികത്വ‘മായിട്ടാണ് മțള്ളവർ കണ്ടെതŦ 
ള്ളത് അക്കാലെത്ത നായർǲീകൾക്ക് ഈ മാതിരി െപരുമാറ്റം ദുർല 
ഭമായിരുŦെവŦ വ്യക്തമാ�Ŧ.3)മരുമക്കത്തായം നിലനിന്നിñം നി 
രവധി പുരുഷന്മാരുമായി ഇടപഴകിയിരുന്നെതല്ലാം ൈലംഗികത്വമായി
കാണുന്നതായിരുŦ അക്കാലെത്ത പതിെവŦ കാണാം. അമിതമായ
ൈലംഗികാസക്തിയുള്ള േവശ്യയായാണ് സുഭŁെയ സമൂഹം കണ്ടിരു 
ന്നത്. കുലട എന്ന ശɑം അവളിൽ പതിഞ്ഞിരുŦ. 4) സമ്പത്ത് സ്വ 
ന്തം ഇǤƃകാരമായിരുŦ അവൾ െചലവഴിച്ചിരുന്നത്. തെന്റ സുഖവൃ 
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ത്തി�ം മțള്ളവരുെട ആവശ്യങ്ങൾ�ം അവൾ ആ പണം െചലവഴിÎ.
എല്ലാ അർഥത്തിലുമുള്ള ഈ അധികാരത്തിെന്റ ƃേയാഗമായിരിക്കാം
ഒരുപേക്ഷ പുരുഷന്മാർ�ം മțള്ളവർ�ം അസ്വസ്ഥതയുളവാക്കിയത്.5)
അവൾ യേഥǤം രാവു പകെലന്നില്ലാെത സഞ്ചരിച്ചിരുŦ. സഞ്ചാരത്തിലു 
ള്ള ഈ സ്വാതő്യവും മțം എല്ലാ അർഥത്തിലും സാƪദായിക പുരുഷെന
െവǁവിളി�ന്ന കർതൃത്വമായിരുŦ അവളുേടെതŦ വ്യക്തമാ�Ŧ.

ഈ സൂചനകൾ അക്കാലെത്ത നായർǲീകൾക്ക് െപാതുവിലി 
ല്ലാത്ത നാലുതരം സ്വാതő്യങ്ങൾ സവിേശഷമായി സുഭŁʊണ്ടായി 
രുŦെവŦ വ്യക്തമാ�Ŧ. 1. സാമ്പത്തികസ്വാതő്യം 2. ശാരീരി 
കസ്വാതő്യം 3. സഞ്ചാരസ്വാതő്യം 4. സ്വയംനിർണയാവകാശം.
മാർത്താണ്ഡവർമയിെല �ിയാചടുലതയിൽ ഏറ്റവുംകൂടുതൽ ƃതിക 
രണം സൃǤി�ന്ന കഥാപാĬം സുഭŁയായത് അĦതകരമല്ല എന്ന്
കല്പറ്റ ബാലകൃǫനും (1986:61) ചലനമാണ് സുഭŁെയ ഓർമിക്കാനുള്ള
സങ്കല്പം എന്ന് രാഘവൻപിള്ളയും (2007:24) എഴുതുന്നത് അേദ്ദഹത്തി 
െന്റ സ്വത്വസങ്കല്പത്തിെല േവറിടലിെന അടയാളെപ്പടുĚŦ.
ചിന്തയും ആേലാചനയും

യാദൃÐികമായി സംഭവങ്ങളിേലക്ക് എടുെത്തറിയെപ്പടുകയല്ല സുഭŁ.
മറിച്ച് േബാധപൂർവം എടുത്ത തീരുമാനങ്ങളുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ സംഭവ 
ങ്ങളുെട ഗതി നിർണയിക്കാൻ ഇറങ്ങിſറെപ്പടുകയാണ്. ആശാെന പാഠാ 
ണിേപ്പട്ടയിേലക്ക് അയച്ച് വിവരങ്ങൾ അറിയാൻ ǘമിച്ച അവൾ ആശാൻ
നല്കുന്ന വിവരണത്തിൽനിന്ന് എത്തിച്ചരുന്ന നിഗമനങ്ങൾ ഇതിേലക്ക്
വിരൽ ചൂĊŦ;

അതുമല്ലാെത ഇവരുെട ൈകയാൽ മരിക്കേയാ? ഇവെര
ഒŦ പഠിപ്പിക്കാെത വിടുകേയാ? ഒരിക്കലും പാടില്ല. എെന്റ ഹൃ 
ദയത്തിൽ കĚന്ന തീ Ɨാഹ്മണനാമെത്ത ധരി�ന്ന ആ
നീചൻ അറിയുŦേണ്ടാ?.....തമ്പി സിംഹാസനത്തിൽ കയറി
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ഭരി�ന്നതും പട്ടർ മőിപ്പട്ടം വഹി�ന്നതും ഒŦ കാണെട്ട.
വരെട്ട ചാകാൻ(സി.വി. 1999:237).

ഇങ്ങെന വളെര സൂക്ഷ്മമായി ആരാഞ്ഞ്, ചിന്തിച്ചാണ് സുഭŁ ഓേരാ 
ചുവടും വʊന്നത്.

സുഭŁ പാറു�ട്ടിയുെട വീട്ടിെലത്തി അവെള ആശ്വസിപ്പി�ന്നിടത്ത്
ഇƃകാരം കാണാം;

സുഭŁയുെട സ്വഭാവത്തിെന്റ ഒരു വിേശഷലക്ഷണം എെന്ത 
ന്നാൽ കാര്യനടſകെള സംബന്ധിച്ച് േവണ്ട ǘമങ്ങൾ െച 
ɘയല്ലാെത ലൗകികങ്ങൾ െകാĊം മധുരമായ വാ�കൾ
െകാĊം മേനാരാജ്യങ്ങൾ െകാĊം കാലേക്ഷപം െചയ്യാതി 
രി�ക ആയിരുŦ (ibid: 197).

സാƪദായിക പുരുഷലക്ഷണവും പുരുഷെന്റ എല്ലാ അധികാരങ്ങളും
നിലീനമായിരി�ന്നത് ഈെയാരു രീതിയിലാണ്. ൈവകാരികത, സൗ 
ന്ദര്യം എന്നിവ ǲീകൾ�ം ബുദ്ധിയും കരുĚം പുരുഷനും നല്കുന്നതാണ്
ഈ േവർതിരിവ്. അമിതമായ ൈവകാരികത ǲീകൾക്കാെണŦം അതി 
െന്റ ഭാഗമായി ഏെതാരു ƃശ്നവും വികാരപരമായി മാĬംകണ്ട് പരിഹാര 
ǘമങ്ങളിൽ ഉൾെപ്പടാതിരി�ക ǲീകളുെട രീതിയാെണŦം പറയുന്നിട 
ത്താണ് സുഭŁ അത്തരംയുക്തികെള റദ്ദാക്കിെക്കാണ്ട് പുതിെയാരു വ്യക്തി 
ത്വം അവതരിപ്പി�ന്നത്. യുവരാജാവിെന ആദ്യം വിവരി�ന്ന അവസ 
രത്തിൽ അേദ്ദഹത്തിെന്റ മേനാവിചാരങ്ങെള ഇങ്ങെനയാണ് വിവരി� 
ന്നത്;

നടക്കാത്ത കാര്യങ്ങെളപ്പറ്റി ഞാൻ ഇങ്ങെന മേനാരാജ്യം
കണ്ടിരുന്നാേലാ? മറുകര കാണുകയില്ല. വ്യസനിേക്കണ്ടിയും
വരും. നടſള്ള കാര്യങ്ങെള ആേലാചിÎ േനെര നടĚന്ന 
താണ് ഉത്തമപുരുഷലക്ഷണം(ibid:63).
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രാജാവിെന്റ ഉത്തമപുരുഷത്വമാണ് സുഭŁയിൽ വരച്ചിടുന്നത്.
അതാണ് രാജാവിെനത്തെന്ന അധികാരത്തിേലക്ക് നയി�ന്നതും.
ബുദ്ധിപൂർവമുള്ള ആേലാചനയാണ് പുരുഷലക്ഷണമായി പറയുന്നെത 
ങ്കിൽ അതാണ് സുഭŁയുെട മുഖലക്ഷണമായി ഇവിെടയവതരിപ്പിച്ചത്.
ǲീകളുെട ഗുണമായി െപാതുവിൽ പറയുന്ന മധുരതരമായ െപരുമാറ്റ 
ങ്ങൾ അവളിൽ കറവായിരുŦ.

വീട്ടിൽനിന്നിറങ്ങി തമ്പിെയ കാണാൻ എത്തിയ അവളുെട മുഖഭാ 
വെത്ത വിവരി�ന്നത് ഇങ്ങെനയാണ്; “േനĬങ്ങളിലും മțം േകാപലാ 
ഞ്ഛനകൾ ഉണ്ടായിരുŦെവങ്കിലും അേ¶ാന്നതമായുള്ള േശാണാധര 
ത്തിൽ െചറുപുഞ്ചിരി കളിയാടുŦണ്ട് ” (ibid: 205). കđകളിൽ േകാപലാ 
ഞ്ഛനയും തുറിÎള്ള േനാട്ടവും ǲീക്ക് നിഷിദ്ധമാണ്. പുരുഷാധികാരം
അവൾ തെന്റ കđകൾെകാണ്ട് പിടിെച്ചടു�ന്നിവിെട. തമ്പിയുമായുള്ള
സംഭാഷണത്തിന് ഒടുവിൽ അവെള കുത്തിെക്കാല്ലാൻ തമ്പി ǘമി� 
േമ്പാൾ നിന്നിടĚനിന്ന് ഒരടി മുേന്നാñചലിക്കാെത “അവൾ ഇങ്ങെന
പറë- കുത്തണം മടിേക്കണ്ട. ശൂരന്മാർ�ചിതമാണിത്. ഒന്നിെന മറ 
ʍാൻ മെറ്റാന്ന് അേĬയേല്ല ഉȕ, സാരമില്ല”(ibid: 212). തമ്പിയുെട
ആയുധെത്ത ഭയക്കാത്ത സുഭŁയുെട തേന്റടേത്താെടയുള്ള നില പുരുഷ 
ന്മാർ�േപാലും അƃാപ്യമായ ഒന്നാെണŦകാണാം. ആയുധം, യുദ്ധം,
ആ�മണം, തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങെളല്ലാം െപാതുേവ പുരുഷന്മാർ� മാĬ 
മായി നീക്കിവച്ചിരി�ന്നവയാണ്. ƃതിേരാധം മാĬമാണ് ǲീകൾ�
വ്യവസ്ഥെപ്പടുത്തിയിñള്ളത്. അവിെടയാണ് േപാരാട്ടത്തിനുള്ള തയ്യാെറടു 
േപ്പാെട സുഭŁ തമ്പിെയ േനരിടുന്നത്.
േപാലീസ് ശരീരം

അധീശഭാവമുള്ള ആണത്തത്തിെന്റ േവഷം സുഭŁ പകർന്നാടുന്ന
സന്ദർഭ ങ്ങളുണ്ട്. പാറു�ട്ടിയുെട വീട്ടിൽനടന്ന സംഭവങ്ങെള�റിച്ച 
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റിയാൻ ആശാെന േചാദ്യംെചƷന്ന സുഭŁെയ�റിÎള്ള വിവരണം
ഇങ്ങെനയാണ്;

ആശാൻ മനസ്സിളകി സത്യംപറയുന്നത് വല്ല േചാദ്യത്താേലാ
മേറ്റാ തടസ്സെപ്പടുത്തിയാൽ സാരമായ സംഗതികെളേയാ
അറിവുള്ള വൃത്താന്തം മുഴുവേനയുേമാ മറേച്ച�െമŦള്ള സം 
ഗതിെകാണ്ട് സുഭŁ േകമനായ േപാലീസ് ഉേദ്യാഗസ്ഥെന 
േപ്പാെല െഞളിഞ്ഞ് കുറ്റസമ്മതം ഉജാറായി േകൾ�ന്ന നാട്യ 
ത്തിൽ നില്�കയായിരുŦ(ibid: 230).

ǲീയായിñം ഇവിെട ഉപേയാഗിച്ചിരി�ന്നത് ‘േപാലീസ് ഉേദ്യാഗ 
സ്ഥൻ’ എന്ന പുല്ലിംഗപദമാണ്. െവറുെമാരു േപാലീസുകാരൻ എന്നല്ല,
വളെര സൂക്ഷ്മായും തőപരമായും ƃതികെള േചാദ്യംെചʎ് വിവ 
രങ്ങൾ േചാർĚന്ന ബുദ്ധിമാനായ േപാലീസുകാരൻ എന്നാണ്
വിവരണം. െപാതുവിൽ ആണത്തത്തിെന്റ അധീശരൂപമാണ് കായി 
കമായ കരുĚം അധികാരവും ƃകടിപ്പി�ന്ന േപാലീസ് പൗരുഷങ്ങൾ.
മാർത്താണ്ഡവർമയുെട കാലേത്താ േനാവൽ എഴുതിയ കാലേത്താ
ǲീകെള േപാലീസ് േസനയിൽ ഉൾെപ്പടുത്തിയിരുന്നില്ല. േകരളത്തിൽ
ആദ്യം വനിതകൾ േപാലീസിൽ എĚന്നത് 1939ൽ തിരു-െകാച്ചിയി 
ലാണ്. അതായത് സുഭŁയുെട സൃǤിനടന്ന് 48വർഷങ്ങൾ�േശഷം
(രേമശൻനായർ 1985:157). അവിെടയാണ് ഈ രൂപകത്തിെന്റ ƃ 
സക്തി ഏറുന്നത്. ഇവിെട അവൾ െചƷന്ന അേന്വഷണം എല്ലാ
അർഥത്തിലും േപാലീസ് അേന്വഷണമായിരി�Ŧ എന്ന സൂചന അവ 
ളുെട കരുത്തിെന്റയും സ്വഭാവരീതികളുെടയും ആകĚകയാെണŦ
കാണാം. മാർത്താണ്ഡവർമയിെല ഭാവുകത്വം എല്ലാ അർഥത്തിലും
ƃകടിപ്പി�ന്നത് കുറ്റാേന്വഷണ കഥയുെട േതാന്നലാണ്. ആ അേന്വ 
ഷണാത്മകത നിർവഹി�ന്നത് പുരുഷന്മാരാരുമല്ല, മറിച്ച് സുഭŁ 
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യാണ്. അങ്ങെന വരുേമ്പാൾ ഈ സൂചകത്തിന് നിർണായകമായ
സ്ഥാനം ലഭ്യമാകുന്നതു കാണാം. അവളുെട േചാദ്യംെചയ്യലിെന്റ രീ 
തിെയ�റിച്ച് ആശാൻ പറഞ്ഞ വാ�കൾ അവളുെട അധികാരം
വ്യക്തമാ�Ŧണ്ട്.“െപđങ്ങൾക്ക് ഇതിെലാെക്ക എന്തരാണ് കാര്യം?
തർവാഥിെയേപ്പാെല അല്ലേയാ േശാദ്യങ്ങള് എŦ പറë”(ibid: 229).
രാജ്യത്തിെല എല്ലാത്തിെന്റയും േമല്േനാട്ടക്കാരനായ അധികാരിെയ 
േപ്പാെലയാണ് (സർവാധികാര്യക്കാർ) െപണ്ണായ സുഭŁയുെട അേന്വ 
ഷണം എന്നാണ് വ്യക്തമാകുന്നത്. അĬʊ ശക്തമായ അേന്വഷണ

-അധികാര ൈവഭവമാണ് അവൾ ƃകടിപ്പിച്ചെതന്ന് പതിേനഴാംഅധ്യാ 
യത്തിെല ആശാെന േചാദ്യംെചƷന്ന എñപുറങ്ങളും സാക്ഷ്യപ്പടുĚŦ
(ibid:229-236). ആശാെന േചാദ്യം െചƷേമ്പാൾ കിñന്ന വിവരങ്ങൾ
സുഭŁയുെട ഭാവം മാțŦ.

ഈ വാ�കൾ േകട്ടേപ്പാൾ സുഭŁയുെട കായൈദർഘ്യം
ഒŦകൂടി വർധിÎ. മുഖം േശാണമായി േശാഭിച്ച് പുരികങ്ങൾ
വ�മായി തമ്മിലിടë. ദന്തംെകാണ്ട് അധരെത്ത കടിച്ച 
മർĚകയാൽ ആ ഭാഗĚനിന്ന് രക്തംƃവഹി�Ŧേവാ
എŦ േതാന്നിÎ. േദഹം ആസകലം ഒŦ വിറÎ. ǲീകൾക്ക്
സഹജമല്ലാതുള്ള ആകൃതി േഭദേത്താടും രൗŁƃഭേയാടും േകാ 
പേചǤകേളാടും സുഭŁ നിന്നതുകണ്ട് േകസരിെയക്കണ്ട ജം 
ബൂകെനേപ്പാെല നടുങ്ങി വിറയേലാടുകൂടി വൃദ്ധൻ പിറേകാñ
മാറിĚടങ്ങി(ibid:236).

േകാപാകുലനായ പുരുഷൻ സാമൂഹികാംഗീകാരം േനടിയിñള്ള ബിം 
ബമാണ്. പുരുഷെന്റ അധികാരത്തിെന്റ അടയാളവുമാണ് േകാപം. ǲീ 
കൾ� േകാപവും േദഷ്യവും െപാതുവിൽ വിലക്കാണ്. ഇവിെടയാണ് അത്യ 
ന്തം േകാപിǤയായ സുഭŁ പുരുഷെന ഭയെപ്പടുĚന്നത്. േനാവലിൽ പല 
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യിടത്ത് സുഭŁെയ�റിÎള്ള വിവരണങ്ങളിൽ ആവർത്തി�ന്നതാണ്,
‘ǲീസഹജമല്ലാതുള്ളത് ’ എന്നƃേയാഗം. ǲീ തെന്റ സഹജത െവടി 
ഞ്ഞാൽ എĚന്നത് പുരുഷനിലാണ് എന്നാണ് ഇതുപറയുന്നത്.
ബുദ്ധിയുെട രാǧീയം

പുരുഷൻ ശരീരകരുത്തിലും ബുദ്ധിയിലുമാണ് ǲീകേളക്കാൾ മുന്നിൽ
നില്�ന്നെതന്ന പുരുഷവ്യവഹാരം ǲീകളുെട ബുദ്ധിെയ, ƃതിഭെയ
െപൺബുദ്ധിെയŦ പറഞ്ഞ് നിസാരവല്ക്കരി�Ŧ. ഈ ƃ�ിയ സുഭ 
Łെയ കുറിÎള്ള ആഖ്യാനത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനമാണ്. തിരുമുഖĚ പിള്ള 
യുെട ഭവനത്തിെലĚന്ന സുഭŁ നടĚന്ന സ്വയം വിചിന്തനം ഇങ്ങെന;
“ഈ തിരുമുഖത്തേദ്ദഹം എŎ ശുദ്ധനാണ്. നാടുഭരിച്ച മőിയാണ്.
ആെകപ്പാെട ǲീകളിലും താണ ബുദ്ധിക്കാരനായികാണുŦ” (ibid:. 248).
തെന്റ പദ്ധതികെളല്ലാം പരാജയത്തിേലക്കാകുേമാ നീÉന്നെതŦ സം 
ശയിÎെകാണ്ട് സുഭŁ വിചാരെപ്പടുന്ന ഭാഗĚം ബുദ്ധിെയകുറിÎള്ള വിവ 
രണം കടŦവരുŦണ്ട്.

യുവരാജാവിെന സഹായിപ്പാൻ പുറപ്പട്ടതിൽ വŦകൂടിയ
ഫലംേപാെല ƃതികൂലമായി വേന്നക്കാെമŦം ഉള്ള വിചാ 
രങ്ങേളാടും ǲീകളുെട ബുദ്ധി മഹാേമാശം തെന്ന എŦ
സമ്മതിÎം ഇരി�ന്നതിനിടയിൽ പഠാണിപ്പാളയത്തിേല 
� അയʍെപ്പട്ടവൻ സേന്താഷം െകാĊ ƃകാശി�ന്ന
മുഖേത്താടുകൂടി ആ ǲീയുെട മുമ്പിെലത്തി(ibid: 285).

സുഭŁയുെട ബുദ്ധിെയ�റിÎള്ള ഒരു പരാമർശവും ഒടുവിലുണ്ട്.
അവൾ കഥയിെല എല്ലാ ƃശ്നങ്ങളും അഴിെച്ചടുĚ തിരുമുഖĚപിള്ളയു 
െടയും മțം മുന്നിൽ വിǱരി�േമ്പാൾ പരേമശ്വരൻ പിള്ള പറയുŦ;
“െപđങ്ങളുെട ബുദ്ധി ആണുങ്ങൾക്കില്ലാെത േപായേല്ലാ” (ibid:. 314).
ഈ ബുദ്ധിവിചാരങ്ങൾ പറയുന്നത് പുരുഷത്വത്തിെന്റ ലക്ഷണം അവ 
െന്റ േവറിട്ട ബുദ്ധിƃകടനമാെണŦള്ളതാണ്. െപാതുവിടത്തിെല
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പുരുഷെന്റ മികവിനു കാരണം അവെന്റ ബുദ്ധിയാണ്. അടുക്കളയാണ്
ǲീകളുെട േലാകെമന്നതിനാൽ അവിെട ബുദ്ധിയല്ല ആവശ്യെമന്ന്
വ്യവസ്ഥെപ്പട്ടിരി�Ŧ. അതിനാലാണ് ‘െപൺബുദ്ധി പിൻബുദ്ധിെയŦ’
പറയുന്നത്. എന്നാൽ സുഭŁ അടുക്കളയിൽ തെന്റ ജീവിതം േഹാമി�ന്ന 
വളല്ല. അവൾ െപാതുവിടത്താണ് നിരന്തരം െപരുമാറുന്നത്. മാĬവുമല്ല
ഭരണകൂടവുമായി ബന്ധെപ്പെട്ടാരു ƃശ്നത്തിൽ ഗൗരവതരമായ ഒര 
േന്വഷണത്തിലാണവൾ ഏർെപ്പട്ടിരി�ന്നതും. ǲീകൾക്കില്ല എŦ
പുരുഷൻ വ്യവഹരി�ന്ന ബുദ്ധിയുെട ഇടംകൂടി പിടിെച്ചടു�ന്ന അവൾ
ആണത്തത്തിെന്റ എല്ലാേകായ്മകളും അടിസ്ഥാനപരമായിത്തെന്ന
അഴിÎപണിയുŦണ്ട്. ഒടുവിൽ അവളുെട ബുദ്ധിയും കെണ്ടത്തലുകളും അം 
ഗീകരിക്കെപ്പടുŦ. െപđങ്ങളുെട ബുദ്ധിെയന്ന ƃേയാഗം ആണുങ്ങളുെട
ബുദ്ധി� സമാനമെല്ലന്ന സൂചനയിലാണ് നില്�ന്നത്.
പുറംസ്ഥലെത്ത ലിംഗം

സ്ഥലത്തിെന്റ അക്കാലെത്ത ലിംഗപരമായ വിഭജനെത്ത മാനി 
ക്കാെത സഞ്ചരിച്ചവളാണ് സുഭŁ. സുഭŁേയാട് ഇങ്ങെന സഞ്ചരി 
�േമ്പാൾ മț പുരുഷന്മാർ പുറംസ്ഥലത്ത് തനിെക്കŎ കാര്യെമന്ന്
േചാദി�ന്ന പല വിവരണങ്ങളുണ്ട് (ibid:309). രാĬി പകൽ േഭദമില്ലാെത
അവൾ നിരന്തരം സഞ്ചരി�Ŧ എന്നാണ് േനാവൽ പറയുന്നത്.
യുവരാജാവിെന എñവീടരുെട കയ്യിൽ നിന്ന് രക്ഷി�ന്ന ഭാഗമാണ്
അത്.

ഇതിനിടയിൽ സുഭŁ തെന്റ ഭൃത്യഭാവത്തിലുള്ള നാലുേപേരാ 
െടാരുമിച്ച് തെന്റ ഗൃഹത്തിേല� തിരിÎ. വഴിയിൽവച്ച് ഒരുവ 
േനാടു ചിലതു സ്വകാര്യമായി പറഞ്ഞ് അവെന പിരിച്ചയÎ.
േശഷമുള്ള മൂŦേപേരാെടാരുമിÎ േപാകും വഴി� നാഞ്ചിനാ 
ñകാരാൽ തടയെപ്പñ. ആരത് എŦ തലവനായ ǘീരാമൻ
തമ്പി േചാദിച്ചതിന് ഞാൻ തെന്ന െകാച്ചÉേന്ന െചമ്പകം,
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േപായി തലെകാണ്ടരണം എന്ന് സുഭŁ അനു¶ഹേത്താടു
കൂടി ഉത്തരം പറë. േതവിടിശ്ശി െചമ്പകേശരീŦ വരുന്ന 
തായിരിക്കാം. േപാ േപാ െചമ്പകത്തിനു വഴിമാറിെക്കാടുക്കിൻ
എŦ തമ്പി ഉത്തരവു െകാടുĚ. ഈ വിധത്തിലുള്ള തടസ്സ 
ങ്ങെള നിവർത്തിക്കാനാണ് അടിയൻ തെന്ന വിടെകാണ്ടത്
എŦ മőിÎെകാണ്ട് സുഭŁ ആടി�ഴഞ്ഞ് കൂെടയുള്ളവേരാ 
െടാരുമിÎ തിരിÎ(ibid: 308).

പുറംസ്ഥലത്ത് പുരുഷെനേപ്പാെല അധികാരേത്താെട െപരുമാറുന്ന 
താണ് സുഭŁയുെട സ്വഭാവം. ഇത് േവശ്യാത്വമായി കാണുകയാണ് െച 
ʎിരുന്നത്. അതാണ് ǘീരാമൻതമ്പി അവെള പരിേശാധനയില്ലാെത വി 
ട്ടയʊന്നത്. പുരുഷന്മാരുെട ഒരു സംഘത്തിനകത്ത് രാĬിയിൽ സുഭŁ
അവരുെട ƃശ്നത്തിൽ ഇടെപടുന്നത് മെറ്റാരു പുരുഷെനേപ്പാെലയാണ്.
അവൾ ǲീയാണ്, അവൾക്കിവിെട കാര്യെമാŦമില്ല എന്ന മട്ടിൽ തി 
രുമുഖത്തേദ്ദഹം ഒഴിവാക്കാൻ ǘമിെച്ചങ്കിലും അവൾ അപാരമായ ചÆ 
റ്റേത്താെട അവരുെട വ്യവഹാരങ്ങൾ ǘദ്ധിÎെകാണ്ട് അവിെടത്തെന്ന
നിŦ. അവൾ വീടിനകത്ത് െപരുമാറുന്നതു േപാെലയാണ് വീടിനുപുറ 
Ěം രാജകാര്യങ്ങളിലും ƃവർത്തി�ന്നത്. വീടിനകെത്ത അധികം രംഗ 
ങ്ങൾ േനാവലിലില്ല. ƃേത്യകിച്ച് പാചകംേപാലുള്ള ഗൃഹവൃത്തികൾ സുഭŁ 
യുമായി ബന്ധെപ്പട്ടിട്ടില്ല. എല്ലായ് േപ്പാഴും അവൾ വീടുനുപുറത്താണ് ജീവി 
�ന്നത്. േകവലമായ സ്വാതő്യേബാധം െകാണ്ടിത് സാധ്യമാകില്ല, മറി 
ച്ച് അധികാരേബാധം ശരീരത്തിൽ ഏțവാങ്ങിയ ഒരാൾ�മാĬേമ ഇതു
സാധ്യമാവുകയുȕ. അവളുെട ഭൃത്യസംഘെമŦ പറയുന്നതു പുരുഷസം 
ഘമാണ്. പുരുഷന്മാരുെട സംഘെത്ത െചാല് പ്പടി�നിർത്തി ആജ്ഞകൾ
നല്കിഭരി�ന്ന ഒരു അേധാലാക നായികെയേപ്പാെലയാണ് സുഭŁ
ƃവർത്തി�ന്നെതŦകാണാം. ഇതാണവളുെട പൗരുഷത്തിെന്റ കാത 
ലായ തലം. ഇതിെന്റ ശരിയായരൂപം പെത്താമ്പതാംഅധ്യായത്തിൽ കാ 
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ണാം. രാമനാമഠത്തിൽനിന്ന് ചിലരഹസ്യങ്ങൾ അറിഞ്ഞ അവൾ അതി 
നനുസരിച്ച് നീÉŦ. അതിവിദഗ്ധമായി ചില കരുനീക്കങ്ങൾ നടĚŦ.
‘ഇനി ഈ െപണ്ണ് അടÉന്നതല്ല. ദുǤ�ട്ടത്തിെന ജയിക്കാൻ സമ്മതി 
ക്കേയാ? ഒരുകാലം ഈ സുഭŁയാൽ തടുക്കാൻ കഴിയുെമങ്കിൽ നട�ന്ന 
തല്ല’ (ibid: 257) എŦ ചിന്തിÎെകാണ്ടാണ് അവൾ തെന്റ പദ്ധതി നട 
പ്പാ�ന്നത്. രാĬിയിൽ തനിച്ച് േപായാണ് അവൾ തെന്റ ഭൃത്യന്മാർക്ക്
നിർേദ്ദശം നല്കുന്നത്. തമ്പിയുെടയും സുന്ദരയ്യെന്റയും പരിപാടികൾ
തകർĚെകാണ്ട് രാജ്യഭരണെത്ത�റി�ന്ന നിർണായകമായ ƃ�ി 
യയിൽ ഇടെപടുകയാണ് അവൾ.
െപണ്ണധികാരത്തിെന്റ മരണം

പൗരുഷമൂർത്തിയായ സുഭŁയുെട അന്ത്യം ദുരന്താത്മകമായാണ്
േനാവൽ ചിĬീകരി�ന്നത്. സി.വിയിൽ ആകമാനം ദുരന്തേബാധം
നിലനില്�ന്നതായി നിരൂപകർ ചൂണ്ടിക്കാണി�Ŧണ്ട് (ബഞ്ച 
മിൻ1997:31-40). േനാവൽകലയുെട ഭാവനെയ ഉന്മിഷത്താ�ന്ന
ദുരന്തേബാധത്തിനſറം ലിംഗപരമായ കാɍയിൽ സുഭŁയുെട െകാലപാ 
തകം ചിലƃശ്നങ്ങെള ഉന്നയി�ŦെവŦ കാണാം.

1) സുഭŁ ƃതിനിധാനംെചƷന്ന സാമൂഹികാധികാരത്തിെന്റ ഇല്ലാ 
യ്മയാണ് ചരിĬപരമായ സൂചന. തിരുവിതാംകൂർ ഒരുകാലത്ത് ‘െപണ്ണ 
രശുനാട് ’ എŦ വിളിക്കെപ്പട്ടിരുŦ. ǲീകൾ രാജാധികാരം നിർവഹിച്ചി 
ñള്ള നാെടന്ന അർഥത്തിലാണ് ആ വിളിെയങ്കിലും  ആ വിളിക്ക് മരുമ 
ക്കത്തായത്തിെല ǲീകളുെട അധികാരവുമായി ബന്ധമില്ലായിരുŦെവ 
Ŧം അതിനാൽ ƃസക്തിയില്ലായിരുŦെവŦം േദവിക ചൂണ്ടിക്കാñŦ 
ണ്ട് (2010:46). എന്നാൽ ഇത് ഒേട്ടെറരീതിയിൽ വ�ീകരിÎം ഹാസ്യാ 
ത്മകമായും ƃേയാഗിക്കെപ്പട്ട, ഈ വ്യവഹാരത്തിെന്റ ആകĚകെയ 
ന്നത് ǲീകൾ� ഒരു നാട് ഭരിക്കാനാവുകയില്ലന്നാണ്. ‘െപണ്ണരശുനാ 
ട്ടിൽ െപൺപട തിŦചĚ ആൺപട അലëചĚ’ എന്നിങ്ങെനയു 
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ള്ള പഴെഞ്ചാൽ വ്യവഹാരങ്ങളിലൂെട ഉല്പാദിപ്പി�ന്നത് ഈ ƃത്യയശാǲ 
മാണ്. െപണ്ണധികാരെത്ത അതിെന്റ സാകല്യതയിൽ എത്തി�ന്ന കഥാ 
പാĬമാണ് സുഭŁ. തെന്റ ശരീരത്തിെന്റ ഓേരാ ഇടെപടലുകളും, പുരു 
ഷത്വെത്തേപ്പാെല അധികാരത്തിെന്റ സവിേശഷമായ ചിഹ്നങ്ങളാ�ന്ന
അവളുെട ƃകടനത്തിൽ െപണ്ണരശുനാടിെന്റ ഭാവംകാണാം. അധികാര 
മുള്ള െപണ്ണത്തെത്ത�റിÎള്ള സങ്കല്പങ്ങളാണ് അവളുെട അന്ത്യത്തിലൂെട
ഇല്ലാതാകുന്നത്.

2)സുഭŁയുെട മരണം ഉന്നയി�ന്ന മെറ്റാരുƃശ്നം ലിംഗƃശ്നങ്ങെള 
�റിÎള്ള സാമൂഹ്യധാരണകളുെട സ്ഥിരീകരണമാണ്. യുവരാജാവിെന്റ
രാജ്യാധികാര ലബ്ധിേയാെട വീട്ടിൽ ഒതുങ്ങി�ടുന്ന സുഭŁ അതുവെര 
യുള്ള തെന്റ പൗരുഷƃകടനെത്ത നിരാകരി�ന്നതായി പറയുŦ. തു 
ടർന്നവൾ തെന്റ ജീവിതെത്ത�റിച്ച് നിർണായകമായ ഒരു ƃഖ്യാപനം
നടĚŦ: ‘എന്നാൽ അമ്മയുെട വി¶ഹം േപാെല അÐെന്റ വി¶ഹവും
സങ്കല്പംെകാേണ്ട പരിചയമുണ്ടായിരുŦȕ. ഞാൻ അറിയാെത പറഞ്ഞ
വാ�കേള അÐൻ ക്ഷമിക്കണം. ഇനി ഒരാേളാടും ഇങ്ങെന ǲീസ്വഭാവം
വിട്ട് സംസാരി�കയില്ല’(സി.വി. 1999:316). അവളുെട പൗരുഷജീവിതെമ 
ന്നത് യാദൃÐികമായി െകട്ടിയ േവഷമായിരുŦെവŦം ഇനി തെന്റ ശരി 
യായ േവഷത്തിേലക്കവൾ മടÉകയാെണŦമാണ് ഇവിെട സൂചിപ്പി� 
ന്നത്. ജന്മനാലഭിച്ച സ്വത്വെമന്നത് ǲീത്വമാെണŦം അതിനſറമാണ്
അവൾ ഇടക്കാലത്ത് അഭിനയിച്ച പുരുഷത്വെമŦമാണ് ഈ നിലപാടു
പറയുന്നത്. ആ േവഷത്തിൽ അവൾ സംതൃŹയല്ലായിരുŦ എന്ന സൂച 
നകൂടി ഇവിെട കാണുŦണ്ട്. ǲീകൾ ǲീകളുെട രീതികളും പുരുഷന്മാർ
അവരുെട ജന്മƃകൃതവും വിñെപരുമാറരുത് എന്ന അധീശലിംഗസങ്കല്പം
ഉറപ്പി�കയാണ് അവളുെട അന്ത്യത്തിലൂെട േനാവൽ െചƷന്നത്.ǲീക്ക്
ǲീയാകാേന സാധി�കയുȕെവŦം ഗുണങ്ങൾ ൈകേയറുന്നത് നി 
േഷധാത്മകമായ ƃവണതയാെണŦം ഇതിലൂെട വായിക്കാം. അതാ 
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യത് സത്താപരമായ ബന്ധമാണ് ആണത്തവും െപണ്ണത്തവും തമ്മിലുള്ള 
െതŦം അവതമ്മിൽ മാറ്റങ്ങൾ പാടിെല്ലŦം ƃത്യയശാǲവല്കരിക്ക 
െപ്പടുŦ.
ഉപസംഹാരം

ആണത്തത്തിെന്റ ഗുണങ്ങൾ ǲീകൾക്ക് അനായാസം അനുകരിക്കാ 
വുന്ന ഒന്നാെണന്ന് വ്യക്തമാ�ന്ന സുഭŁയുെട ആഖ്യാനം ആണത്ത 
ത്തിെന്റ ജന്മാവകാശെത്ത റദ്ദാ�Ŧ. ഇത് െപൺ - ആൺ എന്നിവʍി 
ടയിൽ നില്�ന്ന ദ്വന്ദ്വെത്ത നിർവീര്യമാക്കിെക്കാണ്ട് ലിംഗചിന്തകെള പു 
നർനിർവചിക്കാൻ വഴിെയാരു�Ŧ. േകരളത്തിൽ ǲീക്ക് ലഭി�ന്ന േന 
രിയ അധികാരഭാവംേപാലും വലിയ ഒച്ചപ്പാേടാെടയാണ് സമൂഹം േനാക്കി 
ക്കണ്ടിരുന്നെതന്ന് ആധുനികതയിൽ സംഭവിച്ച പരമ്പരാഗത ലിംഗഘട 
നയുെട േചാദ്യംെചയ്യലുകളിൽ കാണാം. വിദ്യാഭ്യാസം െചƷന്ന ǲീകെള
തേന്റടക്കാരികൾ, ചൂടത്തികൾ, ധിക്കാരികൾ, അഹങ്കാരികൾ എെന്നാ 
െക്കയാണ് അക്കാലെത്ത ƃബലപുരുഷേബാധം വിേശഷിപ്പിച്ചിരുന്നത്.
ഇത്തരം വ്യവഹാരങ്ങൾ ലിംഗപദവി ൈജവികമായ സ്ഥിരസത്തയാെണ 
Ŧള്ള േബാധ്യങ്ങെളയാണ് ഉല്പാദിപ്പിച്ചത്. അത്തരം സത്താപരമായ
സമീപനങ്ങെള േചാദ്യംെചയ്യണെമന്ന ചിന്തയാണ് സുഭŁെയേപ്പാലുള്ള 
വെര പുനർവായി�േമ്പാൾ ലഭ്യമാകുന്നത്.
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