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ആമുഖം

	 തുടി റിസർച്ച് ജേണലിന്റെ 2023-ജൂലൈ-സെപ്തംബർ ലക്കം  എം.ടി. 
വിശേഷാൽ പതിപ്പായിട്ടാണ്  സംവിധാനം ച െയ്തിട്ടുള്ളത്. മലയാളസാഹിത്്യയം 
എം.ടിയുടെ  നവതി ആഘോ�ോഷിക്കുന്ന ഈ അവസരത്തിൽ പത്തു വർഷത്തിന്റെ 
മാത്രം പ്രസാധന ചരിത്രമുള്ള ഒരു അക്കാദമിക് ജേണൽ മലയാള ഗവേഷകരിൽ 
നിന്നനും  അധ്്യയാപകരിൽ നിന്നനും  എം.ടിയെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങൾ ആവശ്്യപ്പെട്ട
പ്്പപോൾ വളരെ  ആവേശപൂർവമായ പ്രതികരണമാണുണ്ടായത്. അയച്ചുകിട്ടിയ 
നിരവധി പ്രബന്ധങ്ങളിൽ നിന്ന്  എം.ടിയുടെ  ബഹുമുഖ പ്രതിഭയെ  അടയാളപ്പെ
ടുത്താൻ ഉതകുന്ന 15 പ്രബന്ധങ്ങളുും  ഗ്രന്ഥകാര ഗ്രന്ഥസൂചിയുമാണ്  ഈ ലക്ക
ത്തിൽ ഉൾപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. എം.ടിയുടെ  പ്രധാന നോ�ോ വലുകളെക്കുറിച്ചുള്ള 
പഠനങ്ങൾ കൂടാതെ ച െറുകഥ, തിരക്കഥ എന്നീ മേ ഖലകളിലുും  എഡിറ്റർ എന്ന 
നിലക്കകും  ഭാഷാപ്രതിജ്ഞയുടെ  രചയിതാവ്  എന്ന നിലക്കകും  അദ്ദേഹത്തിന്റെ സം
ഭാവനകളെക്കുറിച്ചുമുള്ള പഠനങ്ങൾ കൂടി  ഉൾപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്.
           മലയാളി സ് ്വത്്വത്തിന്റെ സംഘർഷങ്ങളെയുും  സന്ദിഗ്ധതകളെയുും  ആഴ
ത്തിലുും അതിന്റെ വിവിധ രൂപഭാവങ്ങളിലുും ആവിഷ്കരിച്ച രചനകളായിരുന്നു എം. 
ടിയുടേത്. ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ദുുഃഖവുും വേ വലാതിയുും സ് നേഹവുും  ഒക്കെ  വരച്ചു
കാട്ടുന്നവരായിരുന്നു ആ കഥാപ്രപഞ്ചത്തിലെ ഓരോ�ോ കഥാപാത്രവുും. വെളിച്ചപ്പാ
ടിന്റെ ചോ�ോര കലർന്ന തുപ്പൽ ദേവീവിഗ്രഹത്തിൽ പതിച്ചപ്്പപോൾ മുപ്പത്തിമുക്്കകോടി 
ദേവകൾ മുഖം  തുടച്ചിട്ടുണ്ടാവണം. എഴുത്തുകാരനിലെ  കലാപകാരിക്കേ  അങ്ങി
നെയൊ�ൊരു പരിണാമത്തെ  അതിന്റെ സർവ സാന്ദ്രതയോ�ോടെയുും  എഴുത്തിലേക്ക് 
ആവാഹിക്കാൻ സാധിക്കൂ. 'കുട്ട്യേടത്തി കറുത്തിട്ടാണ്....... ജാന്്വവേടത്തി വെളുത്തി



ട്ടായാലെന്താ  എനിക്ക്  കൂടുതലിഷ്ടം  കുട്ട്യേടത്തിയെയായിരുന്നു' എന്ന്  ഒരു കാല
ത്തിന്റെ ഇരുട്ടിനെ അടയാളപ്പെടുത്താനുും എം.ടി യുടെ തൂലികക്ക് കഴിഞ്ഞിരുന്നു. 
"അറിയാത്ത  അദ്‌ഭുതങ്ങളെ  ഗർഭത്തിൽ വഹിക്കുന്ന മഹാസമുദ്രങ്ങളെക്കാൾ 
അറിയുന്ന എന്റെ നിളാനദിയെയാണെനിക്കിഷ്ടം" എന്ന് ഈ ദേശത്്തതോടുള്ള ഇഷ്ട
ത്തെയുും എം. ടി യുടെ തൂലിക വെളിവാക്കിയിട്ടുണ്ട്. മനുഷ്്യന്റെ ആഭ്്യന്തരലോ�ോകവുും 
വസ്തുലോ�ോകവുമായുള്ള  ബന്ധവുും സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത് ഭാഷയിലാണ് എന്ന്  'എന്റെ 
ഭാഷ ഞാൻ തന്നെയാണ്' എന്ന ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിലെ  വരികൾ നമ്മെ ഓർ
മിപ്പിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. അതുകൊ�ൊണ്ട് തന്നെ ഒരു കാലഘട്ടത്തിനുും ദേശത്തിനുും 
അവയുടെ  ഊറിക്കൂടിയ യാഥാർത്ഥഥ്യങ്ങളെ  ആഖ്്യയാനം ച െയ്ത  പ്രതിഭക്കകും  സമർ
പ്പിക്കുന്ന  നമോ�ോവാകമായിട്ടാണ് തുടിയുടെ ഈ വിശേഷാൽ പതിപ്പിനെ ഞങ്ങൾ 
കാണുന്നത്.
               പ്രബന്ധങ്ങൾ അയച്ചു തന്ന മുഴുവൻ സുഹൃത്തുക്കൾക്കകും, പ്രസാധന പ്രക്രി
യയിൽ തുണയായവർക്കകും നന്ദി രേഖപ്പെടുത്തിക്്കകൊണ്ട് അക്കാദമിക സമൂഹത്തി
ന്റെ തുടർ ചർച്ചകൾക്കകും പഠനങ്ങൾക്കുമായി ഈ ലക്കം സാദരം സമർപ്പിക്കുന്നു.

നീലേശ്്വരം                    	 	 	   	 	 ഇഷ്യു എഡിറ്റർ
30/9/23                     	 	 	 	 	 ഡോ�ോ. പ്രിയാ വർഗീസ്
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കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാള വിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
ദേശീയതയുടെ  സവിശേഷമായ ഒരു ച രിത്ര  സന്ദർഭത്തിലാണ്  എം 
ടി യുടെ  രചനകൾ പിറക്കുന്നത്. ഈയൊ�ൊരു ച രിത്ര  സന്ദർഭം  രൂപ
പ്പെടുത്തിയ ആധുനികവ്്യക്തിയുടെ  സംഘർഷങ്ങളാണ്  എംടിയുടെ 
കഥാപാത്രങ്ങളിൽ തെ ളിഞ്ഞുകാണുന്നതെന്ന നിരീക്ഷണം  പല പഠ
നങ്ങളുും  മുന്്നനോട്ടുവെച്ചിട്ടുണ്ട്. നെഹ്്റ റുവിയൻ ദേശീ യതയുടെ  പശ്ചാ
ത്തലത്തിൽനിന്നുകൊ�ൊണ്ട്  ആധുനിക പൗരബോ�ോധം  രൂപപ്പെടുത്തിയ 
എംടിയുടെ രണ്ടാമൂഴത്തിലെ ഭീമസേനൻ എന്ന കഥാപാത്രത്തെ വിശ
കലനം ചെയ്യാനാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിൽ ശ്രമിക്കുന്നത്. പൗരബോ�ോധ
മുള്ള ആധുനിക വ്്യക്തിയായി ഭീമസേനനെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന എം ടി 
യുടെ ഇതിഹാസ പുന:സൃഷ്ടിയുടെ രാഷ്ട്രീയം ദേശീയത എന്ന സങ്കൽപ്പ
നത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് വിശകലനം ചെയ്യുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
ആധുനികതയുും ദേശീ യതയുും, പൗരത്്വവുും ദേശ രാഷ്ട്രവുും, ദേശീ യത
യുും ഇതിഹാസ പുന: സൃഷ്ടിയുും, ആഖ്്യയാനവുും കർത്തൃത്്വവുും

പൗരബോ�ോധവും ആധുനികവ്്യക്തിയും: 
രണ്ടാമൂഴത്തിലെ അന്തരിക സംഘർഷങ്ങൾ

ഡോ�ോ. സോ�ോണിയ ഇ.പ.
	 അസി. പ്രൊഫസർ, മലയാളവിഭാഗം
	 ഗവ. ആർട്സ് & സയൻസ് കോ�ോളേജ്, കാലിക്കറ്റ്
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	 നോ�ോവൽസാഹിത്്യചരിത്രത്തിലെ സവിശേഷമായ ഒരു ഘട്ടം തുടങ്ങുന്നത് 
എംടി വാസുദേവൻ നായരിലൂടെയാണെന്ന് കെ എം  തരകൻ. "നവീനമായ ഈ 
അവബോ�ോധത്തിന്റെ മുഖ്്യഹേതു എഴുത്തുകാരൻ വളർത്തിയെടുത്ത അന്തർമുഖത 
(introversion)യാണ്. ഇതിന്റെ ആന്തരിക പ്രഭവസ്ഥാനം  കാല്പനികതയാകുന്നു. 
മനുഷ്്യൻ തന്നെപ്പറ്റി ബോ�ോധവാനാകുമ്്പപോഴാണ് കാല്പനികതയെ സമാശ്ലേഷിക്കു
ന്നത്. സമൂഹത്തിന് അവനെ അത്ര കണ്ട് ആവശ്്യമില്ല; അവന് സമൂഹത്തെയുും. 
രണ്ടടും തമ്മിൽ ഒരു വിടവ് വന്നു ചേർന്നിരിക്കുന്നു. അതിനാൽ വ്്യക്തി തന്നിലേക്കു
തന്നെ തിരിയുന്നു. തന്റെ സ്്വപ്നങ്ങളിലേക്കകും ആശകളിലേക്കകും മോ�ോഹങ്ങളിലേക്കകും 
വേദനകളിലേക്കകും  ആശാഭംഗങ്ങളിലേക്കകും  അവൻ ഉൾവലിയുന്നു. തന്നിലേക്കുത
ന്നെ  ശ്രദ്ധയർപ്പിച്ച് തനിക്ക്  നഷ്ടപ്പെട്ട സ് ്വർഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ച് ച ിന്തിക്കുമ്്പപോൾ വേ
ദനയുടെ നീർച്ചാലുകൾ അണപൊ�ൊട്ടി ഒഴുകുന്നു" (തരകൻ 2023: 270). വ്്യക്തിദുുഃ
ഖത്തിന്റെ നീർച്ചുഴികളിലൂടെ  ഒഴുകിപ്്പപോകുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളാണ്  എം  ടി യുടെ 
കഥാലോ�ോകത്തുള്ളതെന്ന്  സാക്ഷഷ്യപ്പെടുത്തുകയാണ്  തുടർന്ന്. ആധുനികതയുടെ 
സവിശേഷമായ ചരിത്രസാഹചര്്യത്തിലാണ് ഈ വ്്യക്തി പിറക്കുന്നത്. രണ്ടാമൂഴം 
എന്ന നോ�ോ വലിനെ  അടിസ്ഥാനമാക്കി  ആധുനികവ്്യക്തിയുടെ  രൂപീകരണത്തെ 
വിശകലനം ചെയ്യാനാണ് ഈ കുറിപ്പിൽ ശ്രമിക്കുന്നത്.

ആധുനികതയും ദേശീയതയും 
	 ദേശീയതയുടെ സവിശേഷമായ ഒരു ചരിത്രസന്ദർഭത്തിലാണ് എംടി യുടെ 
രചനകൾ പിറക്കുന്നത്. നെഹ്്റ റുവിയൻ ദേശീ യതയുടെ ച രിത്രസന്ദർഭമാണത്.
ഇന്തത്യൻ ലിബറൽ ദേശീ യതയ്ക്കകത്തുള്ള ആന്തരിക സംഘർഷങ്ങളിലൂടെയാണ് 
എം  ടി അടക്കമുള്ള ആധുനിക എഴുത്തുകാരുടെ  ‘വ്്യക്തി’ രൂപപ്പെടുന്നത്. “ഉദാര 
മാനവികതയിൽ അടിയുറച്ചതാണ്, സാമാന്്യമായി പറഞ്ഞാൽ ഈ വ് ്യക്തിത്്വവം. 
ഭൂതകാലത്തെ വിമർശനാത്മകമായി സമീപിക്കുകയുും ഭാവിയെ കരുപ്പിടിപ്പിക്കാൻ 
കഴിയുമെന്ന്  വിശ്്വസിക്കുകയുും ച െയ്യുന്നതാണ്  അത്. ആധുനിക ശ ാസ്ത്രജ്ഞാന
ത്തിന്റെ ആസ്പദങ്ങളുള്ളതാണ് ഈ വ്്യക്തി സങ്കല്പം” (അജയകുമാർ 2023, 13, 14). 
ജവഹർലാൽ നെഹ്്ററു രാഷ്ട്രത്തെക്കുറിച്ച് സംസാരിക്കുമ്്പപോൾ ആധുനികവുും മതേ
തരവുും ജനാധിപത്്യപരവൂമായ വാക്കുകളാണ് ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നത്. അംബേദ്കറുും 
ഇ വി രാമസ്്വവാമി നായ്ക്കരുും  വളരെ  കൃത്്യമായി ഹിന്ദുത്്വത്തെ  വിമർശിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് 
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നിരീശ്്വരദർശനത്തെയുും  ബുദ്ധിസത്തെയുും  അടിസ്ഥാനമാക്കി ദേശീ യതയെക്കു
റിച്ച് സംസാരിക്കുന്നു. ഉൾക്്കകൊള്ളുന്ന രാഷ്ട്രത്തെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞതുകൊ�ൊണ്ടാണ് 
ഗാന്ധി  വധിക്കപ്പെടുന്നത്  (Thanika Sarkar 2022: 217). പല പ്രക്രിയകൾ ഒരേ
സമയം  ഉള്ളടങ്ങുന്ന ദേശീ യതയെക്കുറിച്ച് മാർക്സിസ്റ്റ്  സമീപനങ്ങൾ വിശദീകരി
ക്കുന്നുണ്ട്.രാഷ്ട്രം എന്നത് ചരിത്രപരമായ ഒരു സംവർഗം മാത്രമല്ല.ആ സംവർഗം 
പ്രത്്യയേകം യുഗത്തെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നതുമാണ്. ആ യുഗം എന്നത് മുതലാളിത്ത
ത്തിന്റെത് കൂടിയാണ്. അത് ഫ്യൂഡലിസത്തെ ഇല്ലാതാക്കുന്ന പ്രവർത്തനവുമാണ്. 
മുതലാളിത്തത്തിന്റെ വളർച്ച രാഷ്ട്രത്തിലേക്ക് എത്താനുള്ള ഭരണഘടനാപ്രക്രിയ 
കൂടിയാണ്.
	 രാജ്്യയം  രാഷ്ട്രമാകുമ്്പപോൾ നേ രിടുന്ന അനേകം  ആന്തരിക സംഘർഷങ്ങ
ളെയാണ് മേ ൽ കൊ�ൊ ടുത്ത  നിരീക്ഷണങ്ങൾ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നത്. ഈ പ്രക്രിയയാ
ണ്‌  രാജവംശത്തിൽ പിറന്ന ഭീമസേനനെ  ആധുനികരാഷ്ട്രത്തിലെ  പൗരനാക്കി
ത്തീർക്കുന്നത്. ഇതിഹാസത്തിലെ  ഭീമനെ  ആധുനികമായ അവബോ�ോധത്്തതോടെ 
പുനഃസൃഷ്ടിക്കുമ്്പപോൾ മേ ൽ സൂചിപ്പിച്ച ദേശീ യതയുടെ  സംഘർഷങ്ങളിലൂടെത്ത
ന്നെയാണ്  ആ കഥാപാത്രം  കടന്നുപോ�ോകുന്നത്. ദേശീ യതയുടെ  ആധുനികമായ 
ഉൾക്കാഴ്ചകളിലൂടെ കടന്നുപോ�ോകുന്ന രണ്ടാമൂഴത്തിലെ ഭീമസേനന്റെ വിചാരങ്ങൾ 
ആധുനിക പൗരബോ�ോധത്തിന്റെതാണ്.

ആധുനികതയുടെ വ്്യക്തിസങ്കല്പം 
	 ഇതിഹാസത്തിലെ ഭീമനില്ലാത്ത ആധുനിക സ്്വത്്വ(self)ബോ�ോധം പ്രകടിപ്പി
ക്കുന്നിടത്താണ് നോ�ോവലിലെ കഥാപാത്രം പുതിയതായിത്തീരുന്നത്. നാലുകെട്ടിലെ 
അപ്പുണ്ണിയെപ്്പപോലെ ഭീമനുും നിൽക്കുന്ന ഇടത്തിലെ തന്റെ ഭ്രഷ്ട് തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്.
	 “എന്റെ കരുത്തിനെപ്പറ്റി  എനിക്ക്  തികച്ചചും ബോ�ോ ധം  വന്നിരുന്നു. ജ്്യയേ ഷ്ഠന് 
ഞാൻ ഇപ്്പപോഴുും  മന്ദനായിരിക്്കാാം. കൗരവർക്ക് വെ റുും  വൃകോ�ോദരനായിരിക്്കാാം. 
പക്ഷേ  ഭീമൻ മഹാബലവാനായിത്തന്നെ  വളരുന്നു. ഞാൻ ആഹ്ലാദത്്തതോടെ 
മനസ്സിൽ പറഞ്ഞു” (38). നാലുകെട്ടിലെ അപ്പുണ്ണിയുും തന്റേതു മാത്രമായ ഒരു ലോ�ോ
കത്തിലൂടെയാണ്  വളരുന്നത്. “പണ്ടത്തെപ്്പപോലെ  അധികം  സംസാരിക്കാറില്ല. 
ചോ�ോദിച്ചതിനു മാത്രമേ  ഉത്തരം  പറയൂ. സ്കൂൾ വിട്ടു വന്നാൽ അധികസമയം  വീട്ടി
ലിരിക്കില്ല. തൊ�ൊടിയിലുും ചുറ്റുപാടുമായി നടക്കകും. മുത്താച്ചിയുടെ കൊ�ൊട്ടിലിൽ പോ�ോയി



10 തുടി

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

രിക്കകും. അവൻ നടക്കുന്നത് കാണുമ്്പപോൾ ഈ ലോ�ോകത്തിലൊ�ൊന്നുമല്ല മനസ്സെന്ന് 
തോ�ോന്നനും. എളുപ്പത്തിൽ അവനു ശുണ്ഠി പിടിക്കുന്നു… അവൻ മാറുകയാണോ�ോ” (2007, 
96). തകർന്നുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന നാലുകെട്ടിലെ  പാരമ്പര്്യത്്തതോട്  ഏറ്റുമുട്ടിക്്കകൊ
ണ്ടാണ് അപ്പുണ്ണി എന്ന പുതിയ വ്്യക്തി രൂപപ്പെടുന്നത്.മന്ദനുും വൃകോ�ോദരനുമെന്ന 
ആക്ഷേപം  തിരിച്ചറിയുന്നിടത്താണ്  ഭീമസേനൻ ഇതിഹാസത്തിൽനിന്ന് വ് ്യത്്യ
സ്തനാകുന്നത്. താൻ അപമാനിക്കപ്പെടുന്ന ഓരോ�ോ  സന്ദർഭത്തിലുും  ഭീമൻ പ്രതിക
രിക്കുന്നത്  പൗരബോ�ോധമുള്ള ആധുനികവ്്യക്തിയായി നിന്നുകൊ�ൊണ്ടാണ്. “ഞാൻ 
വീണപ്്പപോൾ എന്റെ കനം കൊ�ൊണ്ട് പാറ ഉടഞ്ഞു പോ�ോയി എന്നായി ഇവിടെ എത്തി
യപ്്പപോൾ കഥ. ഞാൻ ലജ്ജ ഒതുക്കി. മറ്റു കുട്ടികളെ  അപേക്ഷിച്ച് എന്റെ രൂപം 
അത്ര വ്്യത്്യസ്തമാണോ�ോ?” (26). വ്്യക്തിപരമായി ഭീമസേനനുഭവിക്കുന്ന വ്്യഥ ആധു
നികതയുടെതാണ്. ധർമ്മപുത്രരുടെ ‘മന്ദാ’ എന്ന വിളിയിൽ ഉള്ളടങ്ങിയിരിക്കുന്ന 
നിന്ദ  തിരിച്ചറിയുന്നിടത്ത്  ഭീമൻ ഇതിഹാസഭാരങ്ങളിൽനിന്ന്  മുക്തനായിത്തീരു
ന്നു." ചെറിയ കുട്ടിയായിരുന്ന കാലത്ത് എന്റെ ഭക്ഷണപ്രിയം കണ്ടു അമ്മ ദാസി
മാരിൽ മൂത്തവളോ�ോട് കളിയായി പറഞ്ഞു. രണ്ടാമത്തെ ഉണ്ണി വൃകോ�ോദരൻ തന്നെ. 
എന്തു കഴിച്ചാലുും വിശപ്പാണ്. സ്നേഹത്്തതോടെ, ലാളനയോ�ോടെ അമ്മ പറഞ്ഞ വാക്ക് 
പിന്നെ അടുക്കളത്തളങ്ങളിൽ എന്റെ പരിഹാസപ്പേരായി. പുറത്തളങ്ങളിലുും അങ്ക
ണങ്ങളിലുും കൂടി എത്തിയപ്്പപോൾ അത് ഭീമസേനന്റെ പര്്യയായവുമായി. പക്ഷേ അത് 
കേൾക്കുമ്്പപോഴൊ�ൊക്കെ എനിക്ക് അരിശം അകമാകെ പടർന്നുകയറുും.
	 ഞാൻ വിഡ്ഢിയെപ്്പപോലെ നിന്നു.
	 മന്ദ! നീയാണോ�ോ കൗരവരെ കൊ�ൊന്നുകളയാൻ പോ�ോകുന്നത്?
ദുര്യോധനൻ എന്റെ മുമ്പിൽനിന്നു പുച്ഛത്തിൽ ചിരിച്ചു. ദുശാസനൻ നേരത്തെ പറ
ഞ്ഞുറപ്പിച്ചതുപോ�ോലെയായിരിക്കകും, പതുക്കെ  എന്റെ പിന്നിലേക്ക്  മാറി. മൂന്നാമൻ 
കളികാണാൻ തയ്യാറായി രസിച്ച് അകലെത്തന്നെനിന്നു  "(31). ബന്ധുക്കൾക്കകും 
ശത്രുക്കൾക്കകും രണ്ടാമനായ ഭീമസേനൻ എന്ന നായകൻ ഓരോ�ോ സന്ദർഭത്തിലുും 
തന്നിലെ വ്്യക്തിത്്വത്തെ രൂപപ്പെടുത്തിയെടുക്കുന്നുണ്ട്.
	 ശക്തികൊ�ൊണ്ട്  മാത്രം  അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെട്ട  ഇതിഹാസത്തിലെ  ഭീമൻ 
വേറിട്ട ചിന്തകൊ�ൊണ്ട് വ്്യത്്യസ്തനാകുന്ന പല സന്ദർഭങ്ങളുും നോ�ോവലിലുണ്ട്. അഞ്ചു
പേർക്കുമായി പാഞ്ചാലിയെ  പങ്കിട്ടെടുക്്കാാം  എന്ന അമ്മയുടെ  തീരുമാനത്തിന് 
ധർമ്മശാസ്ത്രങ്ങളുടെ  പിന്തുണയുമായി ധർമ്മപുത്രർ എത്തിയപ്്പപോൾ ഭീമസേനൻ 
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ഇങ്ങനെ വിചാരിക്കുന്നുണ്ട്. “വേദ വേദാംഗശാസ്ത്രങ്ങളിൽ ഇയാൾ എത്ര വിജ്ഞ
നായാലുും നിന്ദയാണ് അർഹിക്കുന്നതെന്ന് തോ�ോന്നി” (108). പാഞ്ചാലിയുടെ മനസ്സ് 
കാണാൻ തനിക്കു മാത്രമേ  കഴിയുന്നുള്ളൂ എന്ന് സ്ഥാ പിക്കാൻ പലപ്്പപോഴുും  ഭീമൻ 
ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. ഇങ്ങനെ നോ�ോ വലിലുടനീളം  തന്നെത്തന്നെ  വിചാരണ ച െയ്്തതു
കൊ�ൊണ്ടടും മറ്റുള്ളവരുടെ ചെയ്തികളെ വിമർശബുദ്ധിയോ�ോടെ വീക്ഷിച്ചുകൊ�ൊണ്ടടും ഭീമ
സേനൻ എന്ന ആധുനിക നായകന്റെ കഥയായി രണ്ടാമൂഴം.
	 നെഹ്്ററുവിയൻ ദേശീയതയുടെ ശക്തമായ സ്്വവാധീനം എം ടി യിലുണ്ടായിരു
ന്നു. പുതിയ ഇന്തത്യ പിറക്കുന്ന സന്ദർഭത്തിൽ ജാതി വർഗ്ഗം ലിംഗഭേദം തുടങ്ങിയ രാ
ഷ്ട്രീയ സംവർഗങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വിവേചനങ്ങൾ വിഘടനവാദമായാണ്  അന്നു 
കണ്ടിരുന്നത്. പൂനാപാക്റ്റിൽ (1) ഗാന്ധി സ് ്വവീകരിച്ച  നിലപാട്  ഇന്തത്യൻദേശീയത
യെ ശക്ത മായി സ് ്വവാധീനിച്ചിരുന്നു. സ് ്വത്തിനുും ജീ വനുും  സംരക്ഷണം  നൽകുന്ന 
ദേശീയതയുടെ ബൃഹദാഖ്്യയാനത്തിനായിരുന്നു അന്ന് സമൂഹത്തിൽ മേൽക്കൈയു
ണ്ടായിരുന്നത്. ജാതിയടക്കമുള്ള എല്ലാ സംവർഗങ്ങളുും വ്്യക്തിയിലേക്ക് ചുരുങ്ങി 
ഒളിഞ്ഞുനിന്നു. ഇന്തത്യയിലെ ദേശ രാഷ്ട്രനിർമ്മിതി ഇത്തരം  രാഷ്ട്രീയ സംവർഗങ്ങ
ളെ പ്രവർജനം ചെയ്്തതുകൊ�ൊണ്ടാണ് ആധുനികവ്്യക്തിയെ രൂപപ്പെടുത്തിയെടുക്കു
ന്നത്. ഈ വ് ്യക്തിയെ കേന്ദ്രീ കരിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്, ഭരണഘടന വിഭാവനം ച െയ്ത  രൂ
പത്തിലുള്ള സ്റ്റേറ്റ് നിലവിൽ വന്നിട്ടില്ല എന്ന വിമർശനമാണ് സാഹിത്്യയാധുനികത 
ഉയർത്തുന്നത്.
	 ഹ്യൂമനിസ്ററ്ററ്ദർശനത്തിലുള്ള പൂർണ മനുഷ്്യസങ്കല്പം തന്നെയാണ് സാഹിത്്യ 
ആധുനികതയിലുും  പുനരവതിരിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഈ മനുഷ്്യ സങ്കൽപ്പനത്തിൽ 
ജാതി-ലിംഗഭേദം-വർഗ്ഗം  എന്നിവയെല്്ലാാം  ഉള്ളടങ്ങിയിട്ടുണ്ടെങ്കിലുും  അതിനെ
യെല്്ലാാം  ഒളിപ്പിക്കുന്ന ആഖ്്യയാനരീതികൾ സാഹിത്്യയാധുനികതയ്ക്ക്  വശമായിരുന്നു.
ചരിത്രപരമായ മാറ്റത്തിലൂടെ  കടന്നുപോ�ോകുന്നതായിരുന്നില്ല ഈ മനുഷ്്യസങ്കല്പം. 
ഇന്തത്യൻ ബൂർഷ്്വവാ ദേശീയതയുടെ മനുഷ്്യസങ്കൽപ്പത്തിൽ പിറന്ന സാർവദേശീയ 
മനുഷ്്യ സങ്കല്പമാണത്.
	 ഫ്്രരോയിഡിയൻ കലാദർശനത്തെ  അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള അബോ�ോധം 
എന്ന സങ്കൽപ്പനം  ആധുനികനോ�ോവലിനെ  വിലയിരുത്തുമ്്പപോൾ കെ  പി അപ്പ
നെപ്്പപോലുള്ള നിരൂപകർ ഉപയോ�ോഗപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട് (2). വ്്യക്തിയുടെ അബോ�ോധം 
എന്നത് ഒരേസമയം ആണധികാരപരവുും അതേസമയം വ്്യക്തിദുുഃഖത്തിന്റെ പി
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ന്നിലുള്ള സാമൂഹ്്യമായ കാരണങ്ങളെ  കണ്ടെത്തുന്നതിൽ പരാജയപ്പെടുന്നതുമാ
യിരുന്നു. വ്്യക്തി അബോ�ോധം എന്നത് class in itself എന്ന അവസ്ഥയിലാണ് നില
നിൽക്കുക. For itself എന്ന അവസ്ഥയിലേക്ക് അത് വളരുന്നില്ല. മാർക്സിന്റെ class 
in it self & Class for itself സങ്കല്പപ്രകാരമാണ് ഇവിടെ വ്്യക്തി അബോ�ോധത്തി
ന്റെ പരിമിതി മനസ്സിലാക്കാൻ കഴിയുക. Class for itself (3) എന്നതിലേക്ക് വളരു
മ്്പപോഴാണ് സാഹോ�ോദര്്യയം എന്ന നിലയിലേക്ക് ഉയരാൻ കഴിയുക. അതാണ് ജീവൽ 
സൗന്ദര്്യബോ�ോധത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം.അതിനോ�ോടുള്ള വിമർശനത്തിൽനിന്നാണ് 
ആധുനികതയുടെ വ് ്യക്തിവ്്യഥയുടെ  ദർശനം  ആരംഭിക്കുന്നത്. വ് ്യക്തിവ്്യഥ ഒരി
ക്കലുും  സാഹോ�ോദര്്യത്തിലേക്ക്  ഉയരുന്നില്ല. അത്  അക്കാലത്തെ ദേശീ യബോ�ോധ
ത്തിന്റെ പരിമിതികൂടിയാണ്‌." ദേശീയതയുടെ വ്്യവഹാരങ്ങൾ അപരങ്ങളെ നിർ
മ്മിച്ചുകൊ�ൊണ്ടാണ് സ് ്വയം  സാധൂകരിക്കുന്നത്. അതിന്റെ സ്മരണകളിൽ വലിയ 
മറവികളുണ്ട്. ഒരോ�ോ പാരമ്പര്്യത്തിന്റെ പ്രതിഷ്ഠാപനത്തിലുും മറ്റു ചെറിയ പാരമ്പര്്യ
ങ്ങളുടെ പുറന്തള്ളലുണ്ട്, (രാമകൃഷ്ണൻ 2023: 54). വർണ്ണപരമായുും ലിംഗപരമായുും 
ബ്രാഹ്മണാധിപത്്യത്തിന്റെ ഇരകളായി വരുന്നവരുടെ പ്രശ്നങ്ങൾ രണ്ടാമൂഴത്തിൽ 
ഭീമസേനൻ എന്ന നായകകഥാപാത്രത്തിന്റെ വിചാരങ്ങളിലൂടെയാണ് ആഖ്്യയാനം
ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. ഭീമസേനന്റെ പൗരബോ�ോധത്തിനകത്ത്  ഇത്തരം ചോ�ോദ് ്യങ്ങൾ 
ഉയർന്നുവരുന്നുണ്ട്.

സ്്തത്്രരീകഥാപാത്്രങ്ങൾ
	 പാഞ്ചാലി, ഗാന്ധാരി, കുന്തി, ഹിഡിംബി തുടങ്ങി  അനേകം സ്ത്രീ   കഥാപാ
ത്രങ്ങൾ ഭീമസേനന്റെ വിചാരത്തിലൂടെ നോ�ോവലിൽ കടന്നുവരുന്നുണ്ട് രാജനിയ
മം  ആണധികാരത്തിന്റെതാണെന്നറിയുന്ന പെ ണ്ണുങ്ങളുടെ ശ ബ്ദം  ഒരു വിലാപം 
മാത്രമായി അവശേഷിക്കുന്ന ധാരാളം  സന്ദർഭങ്ങൾ നോ�ോ വലിലുണ്ട്  “വരാൻ 
പോ�ോകുന്ന നിങ്ങളുടെ വധുക്കളെ ഓർത്താണ് എനിക്കിപ്്പപോൾ ദുുഃഖം. അന്ധന്മാർ
ക്കകും ഷണ്ഡന്മാർക്കകും വേണ്ടി ആഹുതി ചെയ്ത രാജാംഗനകളുടെ നെടുവീർപ്പുകൾ 
എന്നനും  ഈ കൊ�ൊ ട്ടാരക്കെട്ടുകളിൽ തേങ്ങി  നടക്കുന്നു…..” (40). ഗാന്ധാരിയുടെ 
വാക്കുകൾ കേ ൾക്കാൻ ആരുമില്ലെന്ന് തോ�ോന്നു ന്ന രീതിയിലാണ്  ഇവിടെ നോ�ോ വ
ലിന്റെ ആഖ്്യയാനം. കൗരവസഭയിൽ അപമാനിതയായ സന്ദർഭത്തിൽ ധർമ്മപു
ത്രർ നടത്തിയ ധാർമ്മിക പ്രഭാഷണം കേട്ട പഞ്ചാലി ഇങ്ങനെ ചോ�ോദിക്കുന്നുണ്ട്. 
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“എന്നെ  സഭയിൽ വലിച്ചിഴച്ച  വസ്ത്രാക്ഷേപത്തിന്  ഒരുങ്ങിയവർക്ക്  സമൃദ്ധി. പാ
ണ്ഡവപത്നിക്ക്  കാട്. അത് ദേ വകൽപ്പനയാണെങ്കിൽ ആ ദേ വകളെ  ഞാൻ 
നിന്ദിക്കുന്നു. അത് വിധിച്ച ദേവൻ ലുബ്ധനാണ്. അധാർമികനാണ്. ക്രൂരനാണ്” 
(159). എന്നാൽ പാഞ്ചാലിയുടെ  വിലാപവുും  ആണധികാരത്തിന്റെ ധാർമികപ്ര
ബോ�ോധനങ്ങൾക്കിടയിൽ ആരുും കേൾക്കാതെപോ�ോകുന്നു.
	 ഭീമസേനനുും ആണധികാരത്തിന്റെ നിയമങ്ങളെക്കുറിച്ച് ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട്. 
"എല്്ലാാം തപസ്്വവികളുും നിയമങ്ങൾ ലംഘിച്ചിട്ടുണ്ട്. നിയമങ്ങളുണ്ടാക്കിയ മഹർഷിമാ
രെല്്ലാാം. സ്ത്രീയുടെ നഗ്നമേനിയുടെ അഴകുകണ്ടു രേതസ് വീണുപോ�ോയ ദുർബലരാണ് 
അധികം പേ രുും. കൃപചാര്്യരുടെയുും ദ്്രരോ ണ പത്നി  കൃപിയുടെയുും  അമ്മയെ  ഉടുവ
സ്ത്രമില്ലാതെ കണ്ട് ജപം മറന്ന ശരദ്്വവാൻ. കുളിക്കുന്ന ഘൃതാജിയെ കണ്ടു മോ�ോഹിച്ച 
മറ്്ററൊരു മഹാതപസ്്വവിയാണ് ദ്്രരോ ണാചാര്്യരുടെ  പിതാവ്; ഭരദ്്വവാജൻ. പിന്നീടുും 
അതേ സ്ത്രീയെക്കണ്ടു   ഞങ്ങളുടെ  പിതാമഹൻ കൃഷ്ണദ്്വവൈപായനന്റെ ഉണങ്ങിയ 
ശരീരത്തിൽക്കൂടി വിറകയറി, ബുദ്ധി  കലങ്ങി  എന്ന്  ഒരു സൂതഗാഥയിൽ കേ ട്ടിട്ടു
ണ്ട്. വിചിത്രവീര്്യന്റെ വിധവകളെ മടുപ്്പപോടെ, മനസ്സില്ലാതെ സമീപിച്ച കൃഷ്ണദ്്വവൈ
പായനന് അവളിൽ ഒരു മകനുണ്ടായി. അയാളെപ്പറ്റി ആരുും പറയാറില്ല. മറ്്ററൊരു 
ഇളയച്ഛൻ കൂടി ഞങ്ങൾക്ക് എവിടെയോ�ോ ഉണ്ടെന്നതാണ് സത്്യയം"(162). ഇങ്ങനെ 
പെണ്ണിന്  പതിവ്രതാ നിയമങ്ങളുും  ആണിന് സ് ്വച്ഛന്ദമായ ലൈംഗികാധികാരങ്ങ
ളുും  നൽകുന്ന രാജനിയമങ്ങൾ പലമട്ടിൽ നോ�ോ വലിൽ ആഖ്്യയാനം ച െയ്യപ്പെടുന്നു
ണ്ട്. എന്നാൽ ഭീമസേനന്റെ വിചാരങ്ങളിൽ പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുകയുും  അപ്്പപോൾത്ത
ന്നെ മറഞ്ഞുപോ�ോവുകയുും ചെയ്യുന്നവരാണ് സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾ.

മർദ്ദിതവിഭാഗം
	 വർണാശ്രമധർമ്മ  പ്രകാരം  മർദ്ദിത വിഭാഗങ്ങളിൽപെട്ട  സൂതരുും  കാ
ട്ടാളരുും  ശൂദ്രരുമായ കഥാപാത്രങ്ങൾ നോ�ോ വലിലുണ്ട്. അവരുടെ  ദുരനുഭവങ്ങൾ 
നോ�ോവൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. രാജനിയമം  അവരെ  അംഗീകരിക്കുന്നില്ല. “കാ
ട്ടാളനുും  നിഷാദനുും ശ ാസ്ത്രമറിയില്ല. കൊ�ൊല്ലാ നറിയാം. സൂതർക്്കകോ  മാഗധർക്്കകോ 
പാടാൻ പറ്റിയ കഥയല്ല അവരോ�ോടുള്ള യുദ്ധം” (120). പാഞ്ചാലിയെ വരിക്കാനുള്ള 
പരീക്ഷയിൽ പങ്കെടുത്ത  കർണ്ണന്  സൂതനായതുകൊ�ൊണ്ട്  പിൻവാങ്ങേണ്ടിവന്ന 
കാഴ്ചയിൽ സഹതപിക്കാനെ ഭീമന് കഴിയുന്നുള്ളൂ.
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	 “നിവർന്നുനിന്ന ധൃഷ്ടദ്യുമ്നൻ മൂന്നടി മുന്്നനോട്ടുവച്ചു പറഞ്ഞു. നിൽക്കട്ടെ 
ക്ഷത്രിയർക്കാണ്  മത്സരം. കുലയേറ്റിയ വില്ല്  സാവധാനം  തിരിച്ച് കർണ്ണൻ ധൃ
ഷ്ടദ്യുമ്നനെ നോ�ോക്കി. രോ�ോഷം അവിടെ ഗ്രീഷ്മത്തിലെ കാട്ടുതീ പോ�ോലെ ആളിപ്പടരു
ന്നത്  സദസ്സ്  മുഴുവൻ കണ്ടു. ധൃഷ്ടദ്യുമ്നൻ മന്ദഹാസം  മാറ്റാതെ  പറഞ്ഞു ‘എന്റെ 
സഹോ�ോദരി കുലത്തിൽ താണവരെ സ്്വവീകരിക്കാൻ പോ�ോകുന്നില്ല. വൃഥാ വ്്യയായാമമാ
ണെങ്കിൽ തുടരാം. കുലയേറ്റിയ വില്ലിന്റെ ഞാണുപോ�ോലെ ദൃഢമായി വെറുങ്ങലിച്ചു
നിന്ന കർണന്റെ ശരീരം ഉലഞ്ഞു ചുളുങ്ങുന്നത് ഞാൻ കണ്ടു” (101). കർണ്ണനോ�ോട് 
സഹതപിക്കാൻ മാത്രമേ ഭീമസേനന് കഴിയുന്നുള്ളൂ. “ദ്്വന്ദദ്വയുദ്ധത്തിന് മുമ്പ് കുലവുും 
പൈതൃകവുും അറിയണം സമമായ കുലാചാരങ്ങളില്ലാത്തവരോ�ോട് ക്ഷത്രിയകുമാര
ന്മാർ ദ്്വന്ദദ്വയുദ്ധം പതിവില്ല” (62). എന്നുപറഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ട് കൃപാചാര്്യർ കർണ്ണനെ 
സഭയിൽ അപമാനിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാൽ കർണ്ണനുും തനിക്കകും നേരിടേണ്ടി വരുന്ന 
അപമാനത്തെ  ഏതെങ്കിലുും  രീതിയിൽ സമീകരിക്കാൻ ഭിമസേനൻ തയ്യാറല്ല. 
അപമാനിതനായി കർണ്ണൻ തലകുനിച്ചു നിൽക്കുമ്്പപോൾ ഭീമസേനൻ ഓർക്കുന്ന
ത്  ഇങ്ങനെ. “അരിശവുും  ഉൽക്കണ്ഠയുമല്ല അപ്്പപോൾ എനിക്ക്  അനുഭവപ്പെട്ടത്. 
അറിയാതെ മനസ്സ് സഹതപിച്ചു പോ�ോയി” (63). ഇത്തരം സന്ദർഭങ്ങളിലെല്്ലാാം ഭീമ
സേനൻ സമർത്ഥമായി തന്നിലേക്ക് തന്നെ മടങ്ങുന്നു.
	 ശൂദ്രരെ  എപ്രകാരമാണ്  പരിചരിക്കുന്നതെന്ന സൂചന പലയിടത്തുമുണ്ട്." 
ഞങ്ങൾ അഞ്ചുപേരുും തനിച്ചു ഉറങ്ങാൻ തുടങ്ങിയിരുന്നു. ഓരോ�ോരുത്തർക്കകും പരി
ചാരകന്മാരായി സൂതന്മാരുണ്ട്. സ് ്വന്തം ദാസിമാരായി ശൂദ്രസ്ത്രീകളുണ്ട്. രാവിലെ 
ഒരുങ്ങിക്കഴിഞ്ഞാൽ വേ ദപാഠശാലയിലെത്തണം. അവസാനം  എത്തുന്നത് 
ഞാനായിരിക്കകും. വലിയച്ഛന്റെ ഉണ്ണികൾക്ക് വേറെ   സ്ഥലത്തുവെച്ചായിരുന്നു  പാ
ഠങ്ങൾ. വിദുരരുടെ  മക്കളുും  ഞങ്ങളോ�ോടൊ�ൊപ്പം  പഠിക്കാൻ ഉണ്ടാവുമെന്ന്  ആദ്്യയം 
കേട്ടിരുന്നു. അവർ വന്നില്ല. അവർ വരാത്തതെന്തെന്ന് അന്്വവേഷിക്കാൻ തുടങ്ങി
യപ്്പപോൾ ജ്്യയേ ഷ്ഠൻ പറഞ്ഞു: ‘വരുന്നില്ലെങ്കിൽ അത്രയുും  നല്ലത്. ശൂദ്രരാണ് ’. വാ
തിൽക്കൽ വന്നുനിന്നു നോ�ോ ക്കി പോ�ോ വാറുണ്ട്  ഭീഷ്മ പിതാമഹനുും  വിദുരരുും. ഭീഷ്മ
പിതാമഹൻ വരുമ്്പപോൾ മാത്രം  ഗുരുനാഥൻ എഴുന്നേൽക്കകും, വന്ദിക്കകും. തുടരാൻ 
ആംഗ്്യയംകാട്ടി  അദ്ദേഹം  ധൃതിയിൽ നടന്നുപോ�ോകുും" (28). ശൂദ്രനായ വിദുരരുടെ 
അവസ്ഥകളുും ഇടയിൽ വിവരിച്ചു പോ�ോകുന്നുണ്ട്.
	 ഏകലവ്്യൻ പെ രുവിരൽ മുറിച്ച് ഗുരുവിന്  സമർപ്പിച്ച  കഥയുും  ഭീമസേന
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നിലൂടെത്തന്നെ  അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. “നിഷാദരാജാവിന്റെ പുത്രൻ ഏകലവ്്യ
നെന്ന വില്ലാളി, ദ്്രരോണരുടെ ശിഷ്്യനാണെന്ന് അവകാശപ്പെട്ടിരുന്നു. നായാട്ടിനു 
പോ�ോയപ്്പപോൾ അവന്റെ അസ്ത്രപാടവം  കണ്ട് ദ്്രരോ ണരുും  അർജുനനുും  അമ്പരന്ന് 
ഒരിക്കൽ ശിഷ്്യപ്പെടാൻ വന്ന അവനെ നിഷാദനായതുകൊ�ൊണ്ട് ദ്്രരോണർ സ്്വവീക
രിച്ചില്ല. കാട്ടിൽ സ്്വയം പരിശീലനം നടത്തിയാണത്രെ അവൻ അർജുനനെ നാ
ണിപ്പിക്കുന്ന കരബലവുും കൈവേഗവുും നേടിയത്.
	 ‘വന്നുകൊ�ൊള്ളട്ടെ’
	 അർജുനൻ നിസ്സാരഭാവം കാട്ടാൻ ശ്രമിച്ചു.
	 ‘പെരുവിരൽ പോ�ോയാൽ പിന്നെ അമ്പെയ്യാൻ കഴിയുമോ�ോ ആവോ�ോ?’
	 ഞാൻ മന്ദബുദ്ധിയെപ്്പപോലെ പറഞ്ഞു.
	 നിഷാദനുമായി കണ്ടുമുട്ടിയ കഥ ആനപ്പന്തിയിലെ  പരിചാരകർ പറഞ്ഞു
കഴിയുമ്്പപോഴാണ്  മറ്്ററൊരു സംഭവം കേ ൾക്കുന്നത്. ഉറങ്ങിക്കിടന്ന ഏകലവ്്യനെ 
ആരോ�ോ  ആക്രമിച്ചു. വലംകയ്യിന്റെ വിരലുകൾ വെ ട്ടിയ അക്രമികൾ ഇരുട്ടിൽ 
ഓടിമറിഞ്ഞു. ച ാരസംഘത്തിലെ  ഒരു ഭടൻ പറഞ്ഞാണ്  ആനപ്പന്തിയിൽ ഈ 
വിശേഷം  അറിയുന്നത്”(53). ആ പെ രുവിരൽ എരുക്കിലയിൽ പൊ�ൊ തിഞ്ഞ് ഗോ�ോ
ത്രമുഖ്്യന്റെ കൈ യ്യിൽ ദ്്രരോ ണാചാര്്യർക്ക്  എത്തിച്ചുനൽകി. വില്ലാളിവീരനായ 
അർജുനന്  മറ്റെല്ലാവരോ�ോടുും  എന്നപോ�ോലെ  ഏകലവ്്യനോ�ോടുും  അസൂയയായിരുന്നു 
എന്നു പറഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ട് ഏകലവ്്യന്റെ കഥയുും തീരുന്നു. നായകകഥാപാത്രത്തിന്റെ 
വിചാരങ്ങളിലൂടെ  കയറിയിറങ്ങിപ്്പപോകുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളായി ഇവരുും  മാറുന്നു. 
നായകകേന്ദ്രിതമായ സാഹിത്്യയാധുനികതയുടെ  ആഖ്്യയാനത്തിൽ വർണ്ണാശ്രമ
ധർമ്മത്തിന്റെ ഇരകളായ ഈ മർദ്ദിതവിഭാഗത്തിന്റെ അനുഭവങ്ങൾ കേ ന്ദ്ര
ത്തിലെത്തുന്നില്ല. എന്നാലുും രാജനീതിയെ ഭീമസേനനിലെ പൗരബോ�ോധം ചോ�ോദ്്യയം 
ചെയ്യുന്നു  എന്നിടത്താണ്  ഈ കഥാപാത്രം  ആധുനികവ്്യക്തിയായിത്തീരുന്നത്. 
ആധുനികതയുടെ ബൃഹദ് ചരിത്രരചനാ പദ്ധതിയുടെ രീതിശാസ്ത്രത്തിലൂടെയാണ് 
നോ�ോവൽ രചനയ്ക്ക് തയ്യാറെടുത്തതെന്ന് എം ടി പറയുന്നുമുണ്ട്.
	 മഹാഭാരതം  എന്ന ഇതിഹാസത്തെ ച രിത്രപരമായി വായിച്ചുകൊ�ൊണ്ടുത
ന്നെയാണ്‌ എം ടി പുനഃസൃഷ്ടിയിൽ ഏർപ്പെടുന്നത്." മഹാഭാരതത്തിന്റെ ആദ്്യരൂ
പമായ ‘ജയം’ ഒരു വീരഗാഥയായിരുന്നു. അതുമാത്രമായിരുന്നുവെന്ന് ഗവേഷകർ 
പറയുന്നു. തത്തത്വദർശനങ്ങളുും ഉപകഥകളുും പിൽക്കാലങ്ങളിൽ പലരുും കൂട്ടിച്ചേർ
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ത്ത് ഇന്ന് കാണുന്ന രൂപത്തിലായതാണെന്ന് ചില പണ്ഡിതന്മാർ ഉറപ്പിച്ചു പറയു
ന്നു. പല വ് ്യയാസന്മാർ (വ്്യയാസൻ= സമ്പാദകൻ, സംശോ�ോധകൻ, പ്രസാധകൻ) 
ചേർന്നു രൂപപ്പെടുത്തിയതാണ് എന്ന നിഗമനം മഹാഭാരതത്തിന്റെ ദിവ്്യപരിവേ
ഷത്തെ  ആരാധിക്കുന്നവരെ ക്്ഷഷോ ഭിപ്പിക്കാറുണ്ട്"(289). മഹാഭാരതം  രൂപപ്പെട്ട 
ചരിത്രപരമായ പ്രക്രിയയെ  എം.ടി എടുത്തു കാണിക്കുന്നുണ്ട്. “മാനുഷികമെന്ന 
നിലയിൽ നമുക്ക്  അംഗീകരിക്കുകയോ�ോ  മനസ്സിലാവുകയോ�ോ ച െയ്യാവുന്ന പല 
സംഭവങ്ങൾക്കകും ദൈ വികമായ മുൻനിശ്ചയത്തിന്റെ പരിവേഷം കൊ�ൊ ടുക്കാൻ 
പൂർവ്വജന്മ  കഥകൾ സുലഭമായി ഭാരതത്തിൽ നിരത്തിയിട്ടുണ്ട്. ഇതെല്്ലാാം  പിൽ
ക്കാലത്തെ  കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകളാണ്” (294). നെഹ്്റ റുവിയൻ ശ ാസ്ത്രബോ�ോധമാണ് 
ഈ രീതിയിൽ പുരാണങ്ങളെയുും  ഇതിഹാസങ്ങളെയുും  സമീപിക്കാനുള്ള പ്രാ പ്തി 
എംടിയെപ്്പപോലുള്ള എഴുത്തുകാർക്ക് നൽകിയത്. “പ്രക്ഷിപ്തങ്ങളെപ്പറ്റിയുള്ള പഠന
ങ്ങളുും ഗവേഷണങ്ങളുും ഇപ്്പപോഴുും തുടരുകയാണ്. ശരശയ്യയിൽ കിടക്കുന്ന നീണ്ട 
കാലയളവിൽ ഭീഷ്മാചാര്്യൻ പറഞ്ഞതായി ഉൾക്്കകൊള്ളിച്ച  പലതുും  പിന്നീട്  കൂട്ടി
ച്ചേർത്തതാണെന്ന് കരുതപ്പെടുന്നു. ഗീതയുും പിന്നീട് ചേർത്തതാണെന്ന് വാദിക്കു
ന്നവരുണ്ട്. ഇപ്്പപോഴത്തെ  ഗീത 800 ഏ ഡി യിൽ രൂപപ്പെട്ടതാണെന്നനും  അതിന് 
600 വർഷംമുമ്പുണ്ടായ യഥാർത്ഥ ഗീത-വ്്യയാസന്റെ ഗീത-വേറെയാണെന്നനും അത് 
കണ്ടെത്താൻ വേ ണ്ടിയാണ് തന്റെ ശേഷിച്ച ജീവിതകാലം  മുഴുവൻ നീക്കിവെക്കു
ന്നതെന്നനും ഡോ�ോ ക്ടർ ഫുൽഗേന്ദു സിൻഹ എന്ന വേ ദാന്ത  പണ്ഡിതൻ ഈയിടെ 
എഴുതിയത് കണ്ടു” (295). മഹാഭാരതത്തെ ഈ രീതിയിൽ ചരിത്രവൽക്കരിക്കാൻ 
എം ടി ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. വാമൊ�ൊഴിയിൽ പിറന്ന അതി മഹത്തായ ഒരു ഗോ�ോത്ര കഥ 
ഒരുപാട്  രൂപ പരിണാമങ്ങൾക്ക്  വിധേയമാകുും  എന്നുകൂടി അദ്ദേഹം  ഓർമ്മിപ്പി
ക്കുന്നുണ്ട്. മഹാഭാരതത്തിലെ ച ില മാനുഷികമായ പ്രതിസന്ധികളാണ്  എന്റെ 
പ്രമേയം എന്ന് ’ എം ടി എഴുതുന്നുണ്ട്. നെഹ്‌റുവിയൻ ദേശീയബോ�ോധത്തിൽനിന്നാ
ണ്  ഈ മാനുഷികത രൂപപ്പെടുന്നത്. ഹിന്ദുത്്വവം  അവതരിപ്പിക്കുന്ന സാംസ്കാരിക 
ദേശീയതയാണ് ച രിത്രബോ�ോധവുും  ആധുനികതയുും  സൃഷ്ടിച്ച, പുരാണങ്ങളുടെയുും 
ഇതിഹാസങ്ങളുടെയുും  പുനഃസൃഷ്ടിയുടെ  സർഗാത്മകമായ ഈ വഴി അടച്ചു കള
ഞ്ഞത്.
പുനഃസൃഷ്ടിയുടെ രാഷ്ട്രീയം 
	 വളരെ  അപൂർവമായ ച ില ഒഴിവാക്കലുകൾ മാറ്റിനിർത്തിയാൽ ദേശീ യ
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സമൂഹം രാഷ്ട്രത്തെ ഭാവന ചെയ്യുന്നത് ശാശ്്വതവുും ജൈവികവുും എന്ന് കരുതുന്ന 
ഏറ്റവുും  വംശീയമായ പദാർത്ഥത്തെ  അടിസ്ഥാനമാക്കിക്്കകൊണ്ടാണ്. അപര
ത്തിൽ നിന്ന് ഭീഷണി നേരിടുന്ന ഒന്നായാണ് അവർ രാഷ്ട്രത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന
ത്. ഹിന്ദുത്്വദേശീയതയുടെ അജണ്ടയിൽ കൊ�ൊളോ�ോണിയൽ വിരുദ്ധ മുന്നേറ്റങ്ങൾ 
ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. സാങ്കൽപ്പികമായ ഒരു മധ്്യകാലം സൃഷ്ടിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് എല്ലാ ഹിന്ദു
ക്കളെയുും (ഇല്ലാത്ത ഒന്നിനെ) അടിമകളാക്കിയ മുസ്്ലിിം സ്്വവേച്ഛാധിപത്്യത്തിനെതി
രെ ഉണ്ടായ നിഷേധം എന്ന നിലയിലാണ് അവർ ദേശീയതയെ രൂപപ്പെടുത്തുന്ന
ത്. ഇന്തത്യ ആധുനികരാഷ്ട്രമായതോ�ോടെയാണ് ഹിന്ദുത്്വ ദേശീയതയുടെ പ്രവർത്തനം 
സാംസ്കാരികദേശീയത എന്ന നിലയിലേക്ക്  ചുവടുമാറുന്നത്. പൗരസമൂഹത്തിൽ 
ഇടപെട്ടുകൊ�ൊണ്ടാണിത് പ്രവർത്തനം നടത്തുന്നത്. “പ്രതീകങ്ങളുടെയുും മിത്തുകളു
ടെയുും സ്ഥാപനങ്ങളുടെയുും ആചാരങ്ങളുടെയുും മാധ്്യസ്ഥത്തിലൂടെയാണ് ഭരണ
കൂടത്തിനനുകൂലമായ ജനസമ്മതി ഉല്പാദിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്. ദേശീയതയുടെ വ്്യവഹാ
രങ്ങളെ രാഷ്ട്രീയസമൂഹം എങ്ങനെ ഭരണകൂടത്തിനനുകൂലമായി ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നു 
എന്ന്  മനസ്സിലാക്കാൻ ഈ ആശയം  ഉപകരിക്കകും. പലതായി ച ിതറിക്കിടക്കുന്ന 
സിവിൽ സമൂഹത്തെ മേധാവിത്തത്തിന്റെ ദിശയിൽ ഏകോ�ോപിപ്പിക്കുന്നതിൽ ഭാഷ 
സംസ്കാരം അച്ചടി മുതലായവയുും കാര്്യമായ പങ്കുവഹിക്കുന്നു. ഭരണവർഗത്തിന്റെ 
കാഴ്ചപ്പാടിലേക്ക് ജ നങ്ങളെ  ആൾചേർക്കുന്നതിലൂടെ  ധാർമ്മിക വീക്ഷണമുള്ള 
ഒരു സമൂഹം ഉടലെടുക്കുന്നു” (ഇ വി രാമകൃഷ്ണൻ 2023: 44). ദേശീയതയുടെ പ്രവർ
ത്തനത്തെക്കുറിച്ചാണ് ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്.
	 പുരാണങ്ങളുും  ഇതിഹാസങ്ങളുമെല്്ലാാം  ഇന്നത്തെ  ഇന്തത്യൻസാഹചര്്യ
ത്തിൽ ഈ രീതിയിൽ ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നവയാണ്. ജ ാതി-വർഗ്ഗ-ലിംഗഭേദ സം
ഘർഷങ്ങളെ മൂടിവെച്ചുകൊ�ൊണ്ട് ഭാരതം എന്ന ചരിത്രാതീത ദേശത്തെ പുനർനിർ
മ്മിച്ചെടുക്കുകയാണ്  സാംസ്കാരിക ദേശീ യതയുടെ  സാഹിത്്യ-കലാരൂപങ്ങൾ. 
ചരിത്രത്തെ ശാസ്ത്രീയമായി സമീപിക്കുന്ന എം ടിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം മഹാ
ഭാരത കാലത്തെക്കുറിച്ച് കൃത്്യമായ ബോ�ോധ് ്യമുണ്ട്. “മഹാഭാരതകാലഘട്ടം നോ�ോ
വലിന്റെ പശ്ചാത്തലമാവുമ്്പപോൾ എഴുത്തുകാരനെ  കുഴയ്ക്കുന്ന സംശയങ്ങൾ പല
തുമുണ്ട്. അന്നത്തെ  ഭൂപ്രകൃതി, കൃഷികൾ, ജീ വിതരീതികൾ, ഗൃഹനിർമ്മാണകല, 
വസ്ത്രധാരണം, ആഭരണങ്ങൾ, ഭക്ഷണരീതികൾ, ഗൃഹോ�ോപയോ�ോഗ വസ്തുക്കൾ 
തുടങ്ങിയ പലതുും  അറിയണം. യുദ്ധമുറകളെപ്പറ്റിയുും  ആയുധങ്ങളെപ്പറ്റിയുമറിയ
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ണം. സംസ്കൃതപണ്ഡിതന്മാർ എഴുതിയ ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ  ഇംഗ്ലീഷ്‌വിവർത്തനങ്ങൾ 
സഹായത്തിനെത്തി. മെക്�്ഡഡോോ ണാൾഡിന്റെ ‘വേദിക്  ഇന്തത്യ’ മെക്�്ഡഡോോ ണാൾ
ഡുും  കീത്തതും ചേ ർന്ന്  തയ്യാറാക്കിയ ‘വേദിക്ക്  ഇൻഡക്സ്  ‘ റാൽഫ് ഗ്രി ഫ്‌തിന്റെ 
‘യജുർവേദ പഠനം’, ജോ�ോ ർജ്  ബുവലരുടെ  ‘സേക്രഡ് ലോ�ോ സ്  ഓഫ്  ദി ഈസ്റ്റ്’, 
ജൂലിയസ് എഗ്ഗർ ലിംഗിന്റെ ‘ശതപഥ ബ്രാഹ്മണം’, പണ്ഡിറ്റ് രാജാറാമിന്റെ ‘ധനുർ
വേദ സങ്കലനം’, പണ്ഡിറ്റ് അജയമിത്രശാസ്ത്രിയുടെ ‘ബൃഹത് സംഹിതയിലെ ഇന്തത്യ’, 
കുട്ടനീമത വിവർത്തകനായ യോ�ോ ഹാൻ ജെ മേ  യറുടെ  ‘പ്രാചീന ഭാരതത്തിലെ 
ലൈംഗിക ജീവിതം’ എന്നീ കൃതികൾ പ്രത്്യയേകമായി ഉപകരിച്ചു. ആ കാലഘട്ടത്തി
ന്റെ സംസ്കാരം മൊ�ൊത്തത്തിൽ പഠിക്കാൻ സഹായിച്ച ഗ്രന്ഥങ്ങൾ നിരവധിയാണ്. 
പട്ടിക നിരത്തുന്നില്ല” (291, 292). കൃത്്യമായ കാലബോ�ോധത്തിൽനിന്നാണ് എം ടി 
നോ�ോവലിനായുള്ള ഗവേഷണങ്ങൾ ആരംഭിക്കുന്നത്. രാജനീതിയെ ചോ�ോദ്്യയം ചെയ്യു
ന്ന പൗരബോ�ോധമുള്ള ഒരു കഥാപാത്രമായി ഭീമസേനനെ സൃഷ്ടിക്കാൻ കഴിയുന്നത് 
ആധുനിക വൈജ്ഞാനികതയുടെ പിൻബലത്തിലാണ്.

സ്ഥലകാലസംയുക്തം
	 നെഹ്്ററുവിയൻ നാഷൻ സ്റ്റേറ്റി ന്റെ തകർച്ചയാണ്‌  ആധുനികതയുടെ  നി
രാശയ്ക്ക്  അടിസ്ഥാനം. ആ സങ്കല്പനത്തിൽ പുതിയ വിമോ�ോചനസ്്വപ്നങ്ങൾ ഉള്ളട
ങ്ങിയിരുന്നു. അതിന് ക്ഷീണം തട്ടുമ്്പപോൾ ആധുനികരിൽ നിരാശയാണ് സൃഷ്ടിക്ക
പ്പെടുന്നത്. ദേശീ യതയ്ക്ക്  അകത്തുനിന്നുകൊ�ൊണ്ട്  തന്നെയാണ്  അതിന്റെ കിതപ്പപും 
അവർ തിരിച്ചറിയുന്നത്. ആ നിരാശ രാജനീതിയുടെ വിമർശനമായുും മനുഷ്്യയാന്ത
സ്സിനെക്കുറിച്ചുള്ള പുതിയൊ�ൊരു അവബോ�ോധമായുും മാറുന്നു. പലതരത്തിൽ അപമാ
നിതാനാകുന്ന ഭീമസേനന്റെ തിരിച്ചറിവിലൂടെ മനുഷ്്യയാന്തസ്സ് എന്ന ആശയമാണ് 
എം  ടി ഉയർത്തിപ്പിടിക്കുന്നത്. മഹാഭാരതകാലത്തിലൂടെ  ഇത്തരമൊ�ൊരു കഥാപാ
ത്രസൃഷ്ടി  അസാധ്്യമാണ്. രണ്ടാമൂഴത്തിൽ യഥാർത്ഥത്തിൽ മഹാഭാരതത്തിലെ 
ഭൂമിശാസ്ത്രമല്ല ഉള്ളത്. ഭീമസേനന്റെ ഓർമ്മകൾ സഞ്ചരിക്കുന്നത് ഇന്തത്യ എന്ന ഭൂ
പടത്തിലൂടെ തന്നെയാണ്.
	 നോ�ോവലിനായി നിർമ്മിച്ചെടുക്കുന്ന സ്ഥലകാലസംയുക്തം എന്ന ആഖ്്യയാ
നരീതി രണ്ടാമൂഴത്തെക്കുറിച്ച് ആലോ�ോചിക്കുമ്്പപോഴുും പ്രസക്തമാണ്. ചരിത്രകാലം, 
വ്്യക്തികാലം, ആഖ്്യയാന കാലം, മിത്തിക്കൽ കാലം എന്നിങ്ങനെ പല രീതിയിലുള്ള 
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കാല സങ്കല്പനങ്ങളുണ്ട്. ഭൗതികമായ കാലം  മനുഷ്്യരിൽ ബോ�ോ ധമായാണ്  നിൽ
ക്കുന്നത്. കാലം കാലബോ�ോധമായി മാറുന്നു. ഓരോ�ോരുത്തർക്കകും ഓരോ�ോ കാലമുണ്ട്. 
അതാണ് വ് ്യക്തികാലം  എന്നത്. അഖ്്യയാനകാലം  എന്നത്  ഒരു കഥാകൃത്ത്  കഥ 
പറയാനുണ്ടാക്കിയെടുക്കുന്ന കാലമാണ്. കൃത്രിമമായ കാലമാണത്. ഒരു കഥാപാ
ത്രത്തിന്റെ മനസ്സിലൂടെ കടന്നുപോ�ോകുന്ന കാലമായിരിക്കകും അത്. അല്ലെങ്കിൽ കഥാ
കൃത്തിന്റെ മനസ്സിലൂടെ തന്നെ കടന്നുപോ�ോകുന്ന കാലമായിരിക്്കാാം. തെളിവുകളുടെ 
അടിസ്ഥാനത്തിൽ ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കുന്ന കാലമാണ് ചരിത്രകാലം. ചരിത്രം ഉണ്ടാ
കുന്നതിനു മുൻപുള്ളതാണ് മിത്തിക്കൽകാലം. സങ്കീർണ്ണവുും ശിഥിലവുമായ മിത്തി
ക്കൽകാലമാണ് മഹാഭാരതം പോ�ോലുള്ള ഇതിഹാസത്തിലുള്ളത്. മിത്തിക്കൽകാല
ത്തിലുള്ള മഹാഭാരതകഥയെ ആഖ്്യയാനകാലത്തിലേക്ക് കൊ�ൊണ്ടുവരികയാണ്‌ എം 
ടി രണ്ടാമൂഴത്തിൽ. മഹാഭാരതത്തിൽനിന്ന് ഭീമസേനൻ എന്ന വ്്യക്തിയെ കണ്ടെ
ത്തി, ഓർമ്മകളുടെ ക്്രരോ ഡീകരണത്തിലൂടെ  പുതിയൊ�ൊരു സ്ഥലകാലസംയുക്തം 
സൃഷ്ടിക്കുകയാണ് എം.ടി. ഓർമ്മകളുടെ ശ്രേണീകരണത്തിലൂടെയാണ് ആധുനിക
വ്്യക്തിയെ  രണ്ടാമൂഴം  നിർമ്മിച്ചെടുക്കുന്നത്. ആ രീതിയിലാണ്  ആധുനികവ്്യക്തി
യുടെ പൗരബോ�ോധ സംഘർഷങ്ങളായി രണ്ടാമൂഴം മാറുന്നത്.

കുറിപ്പുകൾ
1)	 1932-ൽ ബ്രിട്ടീഷ്  ഇന്തത്യയിലെ  നിയമനിർമ്മാണ സഭയിൽ അധഃസ്ഥിത വിഭാഗ

ങ്ങൾക്കുള്ള തിരഞ്ഞെടുപ്പ് സീറ്റ് സംവരണം സംബന്ധിച്ച് ദളിതർ,മർദ്ദിത വിഭാഗ
ങ്ങൾ, സവർണ്ണ ഹിന്ദു നേതാക്കൾ എന്നിവർക്കുവേണ്ടി മഹാത്മാഗാന്ധിയുും ഡോ�ോ. 
ബാബാസാഹേബ് അംബേദ്കറുും ചേർന്നുണ്ടാക്കിയ കരാറാണ് പൂനാപാക്റ്റ്. ദലിത് 
വിഭാഗക്കാർക്ക് പ്രത്്യയേക മണ്ഡലവുും പ്രതിനിധികളുമെന്ന് ബ്രിട്ടീഷ് സർക്കാരിന്റെ 
നിലപാട് ഗാന്ധിജി അംഗീകരിച്ചില്ല. ഗാന്ധിജി ജയിലിൽ നിരാഹാരം സത്്യയാഗ്രഹം 
ആരംഭിക്കുകയുും ചെയ്്തതു. 1932 സെപ്്റ്ററംബർ 24 ന് ഗാന്ധിജിയുും അംബേദ്കറുും 
ഇക്കാര്്യയം മുൻനിർത്തി ഒപ്പിട്ട കരാറാണ് പൂനാപാക്റ്റ്.

2) 	 മാറുന്ന മലയാളനോ�ോവൽ എന്ന കെ പി അപ്പന്റെ പുസ്തകത്തിലെ നിരീക്ഷണങ്ങളെ 
അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് ഇക്കാര്്യയം സൂചിപ്പിക്കുന്നത്.

3)	 തൊ�ൊഴിലാളികൾ തൊ�ൊഴിലാളി വർഗ്ഗമായി പരിണമിക്കുന്നത് (Class in itself എന്ന
തിൽനിന്ന്  Class For itself എന്നതിലേക്ക്) വർഗ്ഗ സമരത്തിലൂടെ  തന്നെയാണ്. 
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വർഗ്ഗ രൂപീകരണ പ്രക്രിയയുടെ  അവിഭാജ്്യഭാഗവുും  ആന്തര തലവുും  വർഗ്ഗസമ
രം  തന്നെയാണ്. ഇത്  അന്തിമഘട്ടത്തിൽ മാത്രം വെ ളിപ്പെടാൻ ഇരിക്കുന്നതോ�ോ 
അവസാന യുദ്ധമോ�ോ ഒന്നുമല്ല. സമരം എന്നത് വിവിധ ജനവിഭാഗങ്ങളുും( പ്രത്്യയേകി
ച്ച് തൊ�ൊഴിലാളികളുും) മൂലധന ശക്തികളുമായുള്ള ചെറുതുും വലുതുമായ ദൈനംദിന 
സമരങ്ങളാണ്. ഇതാണ് തൊ�ൊ ഴിലാളികളെ തൊ�ൊ ഴിലാളി വർഗ്ഗമാക്കി  മാറ്റുന്നത്. 
വിപ്ലവപരമായ പ്രവർത്തനത്തെ  സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം  ഒരാളുടെ  പരിവർത്ത
നത്തെ  അവളുടെ/ അയാളുടെ ജീ വിത പരിസരത്തിന്റെ പരിവർത്തനം  തന്നെ
യാണെന്ന്  മാർക്സിന്റെ നിരീക്ഷണം  ഇവിടെ  വളരെയേറെ  പ്രസക്തമാണ്. കൂലി 
കൂടുതലിനുും അവകാശങ്ങൾക്കകും ജീവിതായോ�ോധനത്തിനുും വേണ്ടി നാനാവിഭാഗം 
ജനങ്ങൾ നടത്തുന്ന സമരങ്ങളിലൂടെയാണ്  ഏതൊ�ൊരു സമൂഹത്തിലുും  വർഗ്ഗ സമ
രംപ്രകടമാവുക എന്നർത്ഥം.ഇത്തരം സമരങ്ങളിൽ പങ്കുചേരുകയുും അവയെ വി
പുലമായ രാഷ്ട്രീയ സമരങ്ങളായി വികസിപ്പിക്കുകയുും ച െയ്യുന്നതു വഴിയാണ് തൊ�ൊ
ഴിലാളികൾ തൊ�ൊഴിലാളി വർഗ്ഗമായി തീരുന്നത് (Callinicos 2004: 145) (സുനിൽ പി 
ഇളയിടം 2015: 142).

4) 	 A Theory of the novel Diologic Imagination, Heteroglossia, Chronotope and 
Discourse in the Novel എന്ന ഇ വി രാമകൃഷ്ണന്റെ ലേഖനത്തിലെ Chronotope 
എന്ന സങ്കല്പനത്തെയാണ്‌ സ്ഥലകാലസംയുക്തം എന്ന് വിവർത്തനം ചെയ്തത്. '
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
കാലം നോ�ോ വലിലെ സേ തുമാധവൻ ജീ വിതത്തെ  സർഗാത്മകമായി 
അഭിസംബോ�ോധനചെയ്യാതെ  അതിൽ നിന്നു  രക്ഷപെടാനാണ്  ശ്രമി
ച്ചത്. അയാളുടെ  ശ്രമം ച െന്നെത്തുന്നത്  അയാൾ കണ്ട സ് ്വപ്നലോ�ോക
ത്തെ സാക്ഷാത്്ക്്കരിക്കാനാവുും എന്ന ഇടത്തിലാണ്. എന്നാൽ അത് 
വിജയത്തിലേക്ക് എത്തുന്നില്ല. ഈ മാനസികയാത്രയുടെ സ്്വഭാവത്തെ 
നേരിട്ടല്ലാതെ  ആഖ്്യയാനസ്്വരത്തിന്റെ ഉള്ളിൽ പലസ്ഥലങ്ങളിലായി 
അവതരിപ്പിക്കാനാണ്  എം.ടി. വാസുദേവൻ നായർ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
ആഖ്്യയാനത്തിൽ പലയിടങ്ങളിലായി ച ിതറിക്കിടക്കുന്ന സൂചനകളെ 
കോ�ോർത്തെടുത്ത് സേതുവിന്റെ ജീവിതയാത്രയുടെ പിന്നിലുള്ള കാരണ 
ങ്ങളെ കണ്ടെത്താനാണ് പ്രബന്ധത്തിൽ ശ്രമിക്കുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
സാംസ്കാരിക പരിസരം, ആഖ്്യയാനസ്്വരം, രൂപരഹിതസത്ത, അടഞ്ഞ 
വിനിമയഭൂമി

കാലത്തിലെ സേതു: പുറന്്തതോടിനുള്ളിലെ  
രൂപരഹിത വഴുക്കൽ ജീവി

ഡോ�ോ.സി.ആർ.പ്്രസാദ്
പ്രൊഫസർ & ഹെഡ്, കേരളപഠനവിഭാഗം

കേരളസർവ്വകലാശാല, കാര്്യവട്ടം, തിരുവനന്തപുരം
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	 ചരിത്രം, സംസ്കാരം  എന്നിവ രൂപപ്പെടുന്നതുും രേ ഖപ്പെടുന്നതുും  അനുഭ
വാവിഷ്്ക്കകാരത്തിലൂടെയാണ്. ഒരു കൂട്ടത്തിന്റെ അംഗമായി നിൽക്കുമ്്പപോൾ ആ 
കൂട്ടമോ�ോ അതിൽ നിന്നു വ്്യത്്യസ്തമായ കൂട്ടമോ�ോ ഒരാളിൽ ഏല്പിക്കുന്ന കാര്്യങ്ങളുണ്ട്. 
അത് ശാരീരികമോ�ോ വാചികമോ�ോ ഭാവനാത്മകമോ�ോ ആയി രേഖപ്പെടാം. അങ്ങനെ 
രേഖപ്പെടുന്നതിനെ  അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്  സംസ്കാരത്തെക്കുറിച്ചചും ച രിത്രത്തെ
ക്കുറിച്ചചും  പുറമേയുള്ളവർക്ക് ബോ�ോധ് ്യയം  ഉണ്ടാവുക. അത്തരം  രൂപപ്പെടലുകളെ 
ആഖ്്യയാനം ച െയ്യുന്ന രീതികളിൽ അഭിപ്രായവ്്യത്്യയാസമുണ്ടാവുക സ് ്വവാഭാവികവുമാ
ണ്.കാരണം, അനുഭവം എന്നത് വൈയക്തികമായ അതിരുകളിൽ നിൽക്കുന്നതാ
കയാൽ അതിന്റെ സാമൂഹികതയിൽ അഭിപ്രായവ്്യത്്യയാസങ്ങളുണ്ടാകം. അതായ 
ത്  ധാരകൾ തമ്മിൽ വ് ്യത്്യസ്തതയുണ്ടാകുും  എന്നതിനാൽ ആഖ്്യയാനത്തെക്കുറിച്ച് 
അഭിപ്രായവ്്യത്്യയാസവുും സ് ്വവാഭാവികമാണ്  എന്നു  പറയാം.“…മുഖ്്യധാര, എത്രത്്തതോ
ളം  മുഖ്്യമായാലുും, ഒരുധാരമാത്രമേ  ആകുന്നുള്ളു  എന്നതാണ്  പരമാർത്ഥം” എന്ന് 
ആനന്ദ് പറയുന്നത് അതുകൊ�ൊണ്ടാണ്.(2014,10)ധാരകൾ പലതുണ്ട്. അത് രേഖപ്പെ
ടുത്തുന്നതിലെ അനുഭവതലം മാത്രമാണ് നോ�ോക്കേണ്ടത് എന്നു തോ�ോന്നുന്നു. ഇതിൽ 
ഒരു ധാര മാത്രമാണ് ശ രി, അല്ലെങ്കിൽ ഏതെങ്കിലുും  ഒരു ധാരയുടെ  ആഖ്്യയാനം 
പൂർണ്ണമായുും  റദ്ദാക്കേണ്ടതാണ്  എന്നിങ്ങനെയുള്ള അഭിപ്രായപ്രകടനങ്ങളുടെ 
പിന്നിൽ ഏതെങ്കിലുും  മൗലികവാദം  ഒളിഞ്ഞിരിപ്പുണ്ടെന്ന കാര്്യയം  ഇന്നാർക്കകും  പറ
ഞ്ഞുകൊ�ൊടുക്കേണ്ട  ആവശ്്യവുമില്ല. ഏതൊ�ൊരു എഴുത്താളിന്റെയുും  ആഖ്്യയാനഭൂമിക
യുമായി അയാളുടെ ആഖ്്യയാനസ്്വരവുും ഭാഷയുും ചേർന്നു പോ�ോകുന്നുണ്്ടടോ? രേഖപ്പെ
ടലിൽ അത്  എത്രമാത്രം  അനുഭവാവിഷ്്ക്കകാരമായി മാറുന്നുണ്ട്? വിനിമയത്തിൽ 
അതിന്റെ വിജയം  എത്രമാത്രമാണ്? എന്നിങ്ങനെയുള്ള അന്്വവേഷണങ്ങളാണ് 
യഥാർത്ഥത്തിൽ ഒരു ആവിഷ്്ക്കകാരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിലയിരുത്തലിനായി അക്കാ
ദമികമായി സ്്വവീകരിക്കേണ്ടതുള്ളു എന്നു തോ�ോന്നുന്നു. എം.ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ 
കാലം  എന്ന നോ�ോ വൽ മലയാളിയുടെ  പുതിയ സാംസ്കാരികപരിസരത്തിൽ നിന്നു
കൊ�ൊണ്ട് വായനയ്ക്ക് എടുക്കുമ്്പപോൾ ഈ നിലപാടാണ് ഇവിടെ സ്്വവീകരിക്കുന്നത്.
	 കാലത്തിൽ ആഖ്്യയാനം ച െയ്യുന്നത്  ഒരു വ് ്യക്തിയുടെ ജീ വിതകാലം  മുഴുവ
നുമാണോ�ോ? ആണെന്ന തോ�ോ ന്നൽ വായനയിലുണ്ടാവാം. എന്നാൽ കേ വലം  ഒരു 
വ്്യയാഴവട്ടക്കാലത്തിലെ നേ രനുഭവങ്ങളേ  ആഖ്്യയാനഭൂമികയുടെ  വർത്തമാനകാ
ലത്തിലുള്ളു  എന്നൂഹിക്കാനുള്ള തെ ളിവ് നോ�ോ വലിൽ തന്നെ രേ ഖപ്പെട്ടുകിടക്കുന്നു
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ണ്ട്.“എത്രകൊ�ൊല്ലായീന്ന് ഓർമ്മയുണ്്ടടോ?ഒന്നനും രണ്ടട്വല്ല കുട്ട്യേ, ഒമ്പത്. ഒക്കെ നിക്ക് 
നിജംണ്ട്”(കാലം, 260) എന്ന ചെറിയമ്മയുടെ കാലസൂചന സേതുവിന് ജോ�ോലികിട്ടി
പ്്പപോയതിനുശേഷമുള്ള കാലത്തെക്കുറിച്ചാണല്്ലലോ. അതിനോ�ോട് നോ�ോവലിൽ പറയുന്ന 
പഠനകാലകാലവുും  അതിനുശേഷമുള്ള കാലവുും  കൂട്ടിച്ചേർത്താൽ ഏകദേശം  12 
വർഷത്്തതോളമാണെന്ന് അനുമാനിക്്കാാം. ഇത് നോ�ോവലിന്റെ ആഖ്്യയാനകാലത്തിലെ 
വർത്തമാനം എന്നു പറയാമെങ്കിലുും ഭാവനയുടെ പ്രതികരണത്തിൽ ഈ വർത്തമാ
നകാലം മാത്രമല്ല വരുന്നത്. എഴുത്താളിന്റെ അഖ്്യയാനാനുഭവം ഈ കാലയളവിൽ 
ഒതുങ്ങുന്നതല്ല, അതിന്റെ വേര് ഭൂതകാലത്തിലേക്കകും ഓടുന്നുണ്ട്. വർത്തമാനാനുഭ
വത്തിന്റെ തീഷ്ണതയെബാധിക്കുന്നത് ഈ ഭൂതകാലമാണ്. ചുരുക്കത്തിൽ ആഖ്്യയാന 
സ്്വരത്തിൽ കടന്നുവരുന്ന ഭൂതകാലസൂചനകളാണ് നോ�ോ വലിന്റെ ആഖ്്യയാനകാ
ലം  വളരെക്കൂടുതലാണ്  എന്ന തോ�ോ ന്നലുണ്ടാക്കുന്നത്. ഈ ചുരുങ്ങിയ കാലത്തി
ന്റെ ആഖ്്യയാനം സേ തുവിന്റെ ലോ�ോ കവീക്ഷണത്തെയുും ജീ വിതബോ�ോധ്്യങ്ങളെയുും 
എങ്ങനെയെല്ലാമാണ്  ബാധിക്കുന്നത്? ഗ്രാ മജീവിതത്തിന്റെ യാഥാർത്ഥ്യം സേ തു 
ഒഴിവാക്കാനുും സ് ്വപ്നലോ�ോകത്തിന്റെ അതീതാവസ്ഥ പിടിച്ചെടുക്കാനുും സേ തു ശ്രമി
ക്കുന്നുണ്ട്.യാഥാർത്ഥഥ്യത്തെ നോ�ോ ക്കിക്കാണാതെയുള്ള സമീപനം  യഥാർത്ഥത്തിൽ 
സ്്വത്്വരൂപീകരണത്തിന് വിഘാതമായിത്തീരുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. നോ�ോവലാഖ്്യയാന
ത്തിൽ ഇക്കാര്്യയം എം.ടി ഭംഗിയായി ഉള്ളടക്കം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്.
	 എം. ടി യഥാർത്ഥത്തിൽ ആഖ്്യയാനം ചെയ്യുന്നത് സേതുവിന്റെ അനുഭവങ്ങ
ളുും അയാളുടെ മാനസികനിലപാടുകളുും അവയിലെ മാറ്റങ്ങളുമല്ലേ?അത് നേരിട്ടുള്ള 
വായനയിൽ ലഭിക്കുന്നതല്ലേ? എന്നിങ്ങനെയുള്ള സംശയങ്ങൾ ഇവിടെ ഉയരാനു
ള്ള സാധ്്യതയുണ്ട്. അത്തരം  കാര്്യങ്ങളാണ് നേ രിട്ട്  അവതരിപ്പിക്കുന്നതെങ്കിലുും 
അവയുടെ  വിശ്്വവാസ്്യതയെക്കുറിച്ചു ച ിന്തിക്കുമ്്പപോൾ അതിനുള്ള ഉത്തരം നേ രിട്ടല്ല 
ഗോ�ോപ്്യമായി രേ ഖപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നതായി തെ ളിയുന്നു. മുമ്പു പറഞ്ഞ നോ�ോ വൽ 
കാലത്തെക്കുറിച്ച് സൂചിപ്പിക്കുന്ന രീതിയിലുള്ള സമീപനം  ഇക്കാര്്യത്തിലുും  കണ്ടെ
ത്താനാവുന്നുണ്ട്. വ് ്യക്തിയുടെ  അനുഭവങ്ങളെ  ചുറ്റുപാടുകളുടെ സ് ്വഭാവത്തിൽ 
നിന്നു  മാറ്റിനിർത്താനാവില്ലല്്ലലോ. വ് ്യക്തി  യഥാർത്ഥത്തിൽ രൂപരഹിതസത്തയാ
ണെന്നു  പറയാം. അതിന്  രൂപമുണ്ടാക്കുന്നത്  അയാൾ ഇടപെടുന്ന സാഹചര്്യ 
ങ്ങൾ കൂടിയാണ്.അതായത് ച രിത്രവുും  സംസ്കാരവുും  രൂപപ്പെടുന്നതിന്റെ പിന്നിലു
ള്ള സമൂഹത്തിന്റെ സാന്നിധ്്യയം മാറ്റിനിർത്താനാവില്ല എന്നർത്ഥം. ചരിത്രത്തെയുും 
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സംസ്കാരത്തെയുും  അതിലിടപെടുന്ന വ് ്യക്തിയെയുും  കുറിച്ച് പറയുമ്്പപോൾ ഹെ ൻറി 
ലുഫേവ്രാ (2005, 148) നൽകുന്ന ഒരു രൂപകം ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 
ഒരു സീ ഷെല്ലിന്റെ രൂപവുും അതിന്റെ അടയാളങ്ങളുും രൂപപ്പെടുത്തുന്നത് ഒഴുകുന്ന, 
രൂപരഹിതമായ ഒരു ജീവിയാണ്. ആ ജീവി പുറംലോ�ോകത്തിൽ നിന്ന് മാറി നിൽക്കു
ന്നതിനുും രക്ഷയ്ക്്കും വേണ്ടി സൃഷ്ടിച്ചെടുത്ത ഷെൽ യഥാർത്ഥത്തിൽ ആ ജീവിയുടെ 
ജീവിതരീതിയെപ്പറ്റിയുും കാലത്തെക്കുറിച്ചചും പറയുന്നു എന്നാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ നി
രീക്ഷണം. ഈ ഷെല്ലിലെ ജീവി ഒന്നിനൊ�ൊന്ന് വ്്യത്്യസ്തമാകാം. നമ്മൾ സൂക്ഷ്മമായി 
പരിശോ�ോധിക്കുന്നത് ഈ ഷെല്ലിന്റെ രൂപം മാത്രമാണ്. അതിന്റെ കാഠിന്്യത്തിനുും രൂ
പത്തിനുും സമാനതകൾ ഒരുപാടുണ്ടാവാം. യഥാർത്ഥത്തിൽ അതല്ലല്്ലലോ ആ ജിവി. 
അതാണെന്ന്  തീരുമാനിക്കുന്നത്  യഥാർത്ഥ അറിവായിരിക്കണമെന്നില്ല. ഇവിടെ 
നോ�ോവലിന്റെ ഘടന അത്തരമൊ�ൊരു ഷെല്ലാണെന്നു പറയാം. അതിന് മലയാള നോ�ോ 
വലിന്റെ അക്കാലത്തെ ആഖ്്യയാനവുമായി സമാനതകളുമുണ്ടാകാം. ആ കാലഘട്ടം 
സൃഷ്ടിച്ച നോ�ോ വൽരൂപവുും  കഥാപാത്രസൃഷ്ടികളുമായി ഷെല്ലിനെപ്്പപോലെ  സാദൃശ്്യ
ങ്ങൾ അനവധി യുണ്ടാകാം. എന്നാൽ ഈ ഷെല്ല് രൂപപ്പെടുത്തുന്ന സാഹചര്്യയം ആ 
നിർമ്മിതിയിൽ നിന്നു തന്നെ കണ്ടെത്താനാവുമോ�ോ. കാലത്തിന്റെ ആഖ്്യയാനം നൽ
കുന്ന ഉത്തരം അതിനുകഴിയുും എന്നു തന്നെയാണ്.
	 ഗ്രാമത്തിലെ  ഇടിഞ്ഞുപൊ�ൊളിഞ്ഞ  തറവാട്ടിൽ സാമ്പത്തികാപകർഷതയ
നുഭവിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ട്  കഴിയേണ്ടി  വന്ന സേ തു. അതിൽ നിന്നു  രക്ഷനേടായി, പഠന
ത്തിനായി നഗരത്തിലേക്കു പോ�ോകാൻ തയ്യാറെടുക്കുന്നു. അതിനിടയിൻ സുമിത്രയെ 
സ്നേഹിക്കുന്നു. പഠനത്തിനിടയിൽ അകന്ന ബന്ധുവായ തങ്കമണിയെ കാണുകയുും 
അവളെ സ്നേഹിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. പഠനശേഷം ജോ�ോലിതേടിപ്്പപോകുന്നു. സാമൂഹിക
സേവകനെന്ന ജോ�ോലിയിൽ നിന്ന് ആദ്്യമേതന്നെ പുറത്താകുന്നു. പിന്നീട് ഹോ�ോട്ടൽ 
ക്ലാർക്കാകുന്നു. അതിനുശേഷം മുതലാളിയുടെ റൈറ്ററാകുന്നു. ആ ബിസിനസ്സസും മുത
ലാളിയുടെ ഭാര്്യയെയുും സ്്വന്തമാക്കുന്നു. പിന്നീട് നാട്ടിലെത്തി സുമിത്രയെ കാണുന്നു.
ഇത്രയുും സംഭവങ്ങളാണ് നോ�ോവലിന്റെ കേന്ദ്രത്തിലുള്ളത്. ഇതിനെ വായനാനുഭവ
മാക്കുന്ന പ്രക്രിയയയാണ് കാലം എന്ന നോ�ോവൽ. അതിന്റെ ഉള്ളിൽ എഴുത്താളർ 
ഒളിപ്പിച്ചു വെച്ചിരിക്കുന്ന കാര്്യങ്ങളിലൂടെ ഒരന്്വവേഷണം നടത്തേണ്ടിയിരിക്കുന്നു.
	 സേതുവിന്റെ പഠനകാലവുും ജോ�ോ ലിക്കാലവുും  ആഖ്്യയാനം ച െയ്യുന്ന ഈ 
കൃതിയിൽ പ്രാദേശികവുും നാഗരികവുമായ രണ്ടു ജീവിതസാഹചര്്യങ്ങളുടെ അനു
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ഭവലോ�ോകം കടന്നു വരുന്നുണ്ട്. രണ്ടു ദേശവുും ജീവിതവുും കൂട്ടവുമാണ് പ്രധാനമായുും 
നോ�ോവലിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ വരുന്നത്. പരസ്പരാഭിമുഖമായി നിൽക്കുന്ന ഇവയ്ക്കുത
മ്മിലുള്ള വ് ്യതാസമാണ് സേ തുവിന്റെ ജീ വിതവീക്ഷണത്തെയുും  സമീപനത്തെയുും 
മാറ്റിമറിക്കുന്നത്. വ്്യത്്യസ്തജീവിത സാഹചര്്യങ്ങളുടെ താരതമ്്യയം അതുകൊ�ൊണ്ടുകൂടി 
ആഖ്്യയാനസ്്വരത്തിൽ നിന്ന്  വായിച്ചെടുക്്കാാം. തീർത്തതും ഗ്രാ മീണാന്തരീക്ഷത്തിൽ 
ജനിച്ചുജീവിക്കുന്ന, അടഞ്ഞസാമൂഹികതയുടെയുും  തകർന്ന സാമ്പത്തികനിലയു
ടെയുും പിടുത്തത്തിൽ വീർപ്പുമുട്ടുന്ന ഒരാളെയാണ് സേതുവിൽ ആദ്്യയം കാണുന്നത്.
അതിൽ നിന്നുള്ള രക്ഷപെടലായിരുന്നു  ഉന്നതവിദ്്യയാഭ്്യയാസവുും  അതു നൽകുന്ന 
ജോ�ോലിസാധ്്യതയുും . സേതു അതിനായുള്ള ശ്രമത്തിലേർപ്പെടുകയുും അക്കാര്്യത്തിൽ 
വിജയിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു.
	 നോ�ോവലിലെ ഗ്രാ മീണാന്തരീക്ഷം  തീർത്തതും  അടഞ്ഞ  വിനിമയഭൂമിയായിരു
ന്നു.മുമ്പ് കേരളത്തിന്റെ ഗ്രാമജീവിതം അടഞ്ഞ സാംസ്കാരികഭൂമികയിലാണ് രൂപ
പ്പെട്ടിരുന്നതെന്നു പറയാം. അതിന്റെ പ്രതിഫലനമാണ് ഈ നോ�ോവലിലെ ഗ്രാമാന്ത
രീക്ഷത്തിലുും  കാണാനാവുന്നത്. പുറം ലോ�ോ കവുമായുള്ള ബന്ധത്തിനുള്ള സാധ്്യത 
വളരെക്കുറഞ്ഞ  അവസ്ഥയ്ക്കാണ്  അടഞ്ഞ  ഭൂമികയെന്നു  ഇവിടെ  പറയുന്നത്.യാ
ത്രാസൗകര്്യങ്ങളുും വാർത്താമാധ്്യമങ്ങളുമാണ് ഒരു ദേശത്തെ തുറന്നലോ�ോകമാക്കി 
പരിവർത്തിപ്പിക്കുന്നത്. ഗ്രാമവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട യാത്രകളിൽ കൂടുതലുും നടയാത്രാ
സൂചനയാണ് നൽകന്നത് (കൈകൊ�ൊണ്ട് നടക്കാനാവാത്തതിനാൽ കാൽനടയാ
ത്ര എന്നു പറയേണ്ട കാര്്യമില്ല എന്ന യുക്തിയിലാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിൽ നടയാത്ര 
എന്നു പ്രയോ�ോഗിക്കുന്നത്.) കഴിവതുും യാത്രകൾ നടന്നു തന്നെയാണ്. നോ�ോവൽ തുട
ങ്ങുന്നതു തന്നെ നടയാത്രയിലാണ്. ആഖ്്യയാനത്തിൽ യാത്രയെ എപ്്പപോഴുും കൂട്ടുപിടി
ക്കുന്ന എഴുത്താളാണ് എം ടി. വാസുദേവൻ നായർ. മഹാഭാരതം പുനരാഖ്്യയാനത്തി
നെടുത്തപ്്പപോൾ മഹാപ്രസ്ഥാനത്തിൽ നിന്നു  തുടങ്ങിയതുും  അതുകൊ�ൊണ്ടു  തന്നെ. 
ഇക്കാര്്യയം വിശദമായി എന്റെ മറ്്ററൊരു പഠനത്തിൽ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. (1997, 77)
	 “രാത്രി, നനഞ്ഞ വയൽ വരമ്പിന്റെ അരുകിൽ പുതുമഴയക്ക് ജീവൻ വെച്ച 
കറുകത്തലപ്പുകളിൽ ഉറങ്ങിക്കിടന്ന പച്ചക്കുതിരകൾ കാല്പാടുകളുടെ ശ ബ്ദം കേ ട്ട് 
ഞെട്ടിയുണരുന്നു.” (കാലം, 7). എന്ന പരാമർശം നോ�ോവലാഖ്്യയാനത്തിലെ ഭൂമികയി
ലേക്കുള്ള യഥാർത്ഥ വാതില്പടിയാണ്. ഗ്രാമീണാന്തരീക്ഷത്തിന്റെ ദൃശ്്യവുും ശബ്ദവുും 
സ്പർശവുമെല്്ലാാം നിറഞ്ഞ വിവരണം. പുറംലോ�ോകവുമായി അത്രപെട്ടെന്ന് ബന്ധപ്പെ
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ടാൻ യാതൊ�ൊരു സാധ്്യതയുമില്ലാത്ത ഒരു പ്രദേശം എത്രപെട്ടെന്നാണ് വായനാലോ�ോ
കത്ത്  പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. നടയാത്രാനുഭവം  വാഹനയാത്രാനുഭവത്തിൽ നിന്ന് 
വ്്യത്്യസ്തമാണ്. അനുഭവത്തിന്റെ വൈവിദ്ധധ്യങ്ങളിലേക്ക് എത്തുന്നതിനുള്ള വേഗത 
രണ്ടിലുും വ്്യത്്യസ്തമാണ് എന്നതിനാൽ അനുഭവ സ്്വവീകരണത്തിന്റെ കാലദൈർഘ്്യ
ത്തിലുും വ് ്യത്്യയാസമുണ്ടാകുന്നു. നടന്നുതീർക്കുന്ന ഇടങ്ങളുും  അനുഭവങ്ങളുും  വാഹ
നയാത്രയിലൂടെ നേടുന്ന ഇടങ്ങളെയുും അനുഭവങ്ങളെയുും അപേക്ഷിച്ച് എത്രയോ�ോ 
തുച്ഛമായിരിക്കകും. കാലത്തിലെ ഗ്രാമസഞ്ചാരത്തിന്റെ പരിമിതി ഇതിലൂടെ വ്്യക്തമാ
കുന്നു. ഈ പരിമിതിയെ ഭേദിച്ചുകടക്കുക എന്ന ലക്ഷഷ്യമാണ് സേതുവിനുണ്ടാകുന്നത്. 
	 പുറം ലോ�ോകവുമായി ബന്ധപ്പെടാനുള്ള സാധ്്യത ഒരു ദേശത്തിന് നൽകുന്ന 
മറ്്ററൊരു ഘടകം വാർത്താമാധ്്യമങ്ങളാണ്. വാർത്താമാധ്്യമങ്ങളുടെ സൂചന നോ�ോ
വലിൽരണ്ടിടത്താണ്  പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. അതുും  രണ്ടു  പത്രത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാ
മർശമാണ്. ഒന്ന്  മലയാളപത്രത്തെക്കുറിച്ചചും  മറ്്ററൊന്ന്  ഇംഗ്ലീഷ്  പത്രത്തെക്കുറിച്ചചും 
ഉള്ളതാണ്. സേതുവിന്റെ പരീക്ഷാ റിസൾട്ടിനെക്കുറിച്ചു പറയുമ്്പപോൾ മലയാളപത്ര
വുും ജോ�ോലിയെക്കുറിച്ചു പറയുമ്്പപോൾ ഇംഗ്ലീഷ് പത്രവുും വരുന്നു.
	 “കോ�ോയസ്സന്മാപ്പിളയുടെ റേ ഷൻ പീടികയിൽ പത്രം  വരുത്തുന്നുണ്ട്. ഉച്ച
യ്ക്ക്  ആനക്കരയിൽ നിന്നു സൈ ക്കിളിൽ വരുന്ന നീലം സോ�ോ പ്പുകാരനാണ്  അത് 
കൊ�ൊണ്ടു വന്നിടുന്നത് “(കാലം, 33)
	 “എന്നിട്ട്  എല്ലാ വൈ കുന്നേരങ്ങളിലുും  വയൽ വരമ്പത്തു കാത്തുനിൽക്കു
ന്നു.മൂന്നു ദിവസം പഴകിയ ഇംഗ്ലിഷ് പത്രവുും കൊ�ൊണ്ട് ഹയർ എലിമെന്ററി സ്കൂളിലെ 
കൃഷ്ണൻ മാസ്റ്റർ പോ�ോകുമ്്പപോൾ തടഞ്ഞുനിർത്തി പരിശോ�ോധിക്കുന്നു”(കാലം, 164)
	 പത്രം  എത്തുന്നതിന്റെ സ് ്വഭാവവുും  കാലവുും നോ�ോ ക്കുക. ഏജന്റല്ല പത്രം 
ഇടുന്നത്. മറ്്ററൊരാൾ വശം കൊ�ൊ ടുത്തുവിടുകയാണ്. എന്നുമാത്രമല്ല മലയാളപത്രം 
ഉച്ചയ്ക്്കും  ഇംഗ്ലീഷ്  പത്രം  മൂന്നുദിവസം  പഴകിയുമാണ്  ലഭിക്കുന്നത്. അതായത് ദേശീ
യപ്രാദേശിവാർത്തകൾ കൂടുതലായി വരുന്ന മലയാളപത്രം ഉച്ചയ്ക്്കും അന്തർദ്ദേശീയ 
വാർത്തകൾക്കുകൂടി കൂടുതൽ പ്രാ ധാന്്യയം  നൽകുന്ന ഇംഗ്ലിഷ്  പത്രം  മൂന്നുദിവസം 
പഴകിയുും എത്തുന്നു. ചുരുക്കത്തിൽ ദേശവാസികളുടെ പുറംലോ�ോകവുമായുള്ള ബന്ധ
ത്തിന്റെ സ് ്വഭാവം  ഇതിൽ നിന്നു വ് ്യക്തമാകുന്നുണ്ട്. പുറംലോ�ോകവുമായുള്ള ഈ 
ബന്ധമില്ലായ്മ സേതുവിന്റെ വീക്ഷണത്തെയുും ബാധിച്ചിരുന്നു. ഇക്കാര്്യയം എഴുത്താ
ളർ എത്രഭംഗിയായാണ്  സൂചിപ്പിക്കുന്നതെന്നു  കാണുക. സുമിത്രയുമായുള്ള ബന്ധ
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ത്തിൽ എത്തിപ്പെട്ടതിനെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്ത നഗരത്തിലെത്തിയ ശേഷം സേ തുവിന്റെ 
മനസ്സിലെത്തുന്ന സന്ദർഭം ഈ വീക്ഷണത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.
	 “ലോ�ോകത്തിന്റെ സൗന്ദര്്യയം മുഴുവൻ സുമിത്രയിൽ ഒതുങ്ങിത്തുളുമ്പി നില്ക്കുന്നു
വെന്നു കരുതിയ വിഡ്ഢിത്തം. പവലിയൻ ഹാളിലെ ബാൽക്കണിയിൽ നിരന്നിരിക്കു
ന്ന വർണ്ണങ്ങളുടെ ലോ�ോകം കണ്ടപ്്പപോഴാണു തെറ്റിനേപ്പറ്റി ശരിക്കകും ബോ�ോധമുണ്ടായ
ത്”(കാലം, 46)
	 ലോ�ോകത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ധാരണയുും  അതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള ജീ വി
തവീക്ഷണവുും  ചുറ്റുപാടിന്റെ സാധ്്യതകളിലൂടെയാണ്  രൂപപ്പെടുന്നത്. ഈ സാധ്്യ
തകളെക്കുറിച്ചുള്ള അറിവ് നേ രിട്ടുള്ളതാവാം  വായനയിലൂടെ  പരോ�ോക്ഷമായി ലഭി
ക്കുന്നതുമാകാം. സേ തുവിനെ  സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം  വായനയിലൂടെ  ലഭിച്ച ച ില 
ധാരണകളുണ്ട്. അതാണ് അയാളെ പഠനത്തിലൂടെ ഉയരണം എന്ന ചിന്തയിലേക്ക് 
നയിച്ച്. ആ ചിന്തയാണ് സ്്വന്തം ദേശാതിർത്തികളുടെ പിടിപാടിൽ നിന്ന് സ്്വതന്ത്ര
മാകണമെന്നുമുള്ള ച ിന്തയിലേക്ക്  എത്തിച്ചത്. എന്നിട്ടുപോ�ോലുും സേ തുവിന്  വർത്ത
മാനകാലത്തിന്റെ യാഥാർത്ഥഥ്യത്തക്കുറിച്ച് തിരിച്ചറിവുണ്ടായിട്ടില്ല. ഇത്  നഗരത്തി
ലെത്തിയശേഷമുള്ള സേതുവിന്റെ ഒരഭിപ്രായത്തിൽ നിന്നനും തെളിയുന്നുണ്ട്.
	 “സന്ധധ്യയ്ക്കു വരാന്തയിൽ നിരത്തിലേക്കു നോ�ോ ക്കിക്്കകൊണ്ടു  നിൽക്്കാാം.നഗ
രത്തിന്റെ തുടിക്കുന്ന ചോ�ോ രക്കുഴൽ. വീട്ടിൽ ച ാരുപടിയിന്മേൽ കിടന്നുറങ്ങുമ്്പപോൾ 
സ്്വപ്നം കണ്ട നഗരം ഇതായിരുന്്നനോ” (കാലം, 40)
	 നേരിട്ടുള്ള ശ്രദ്ധയുും സ്്വപ്നവുും തമ്മിലുള്ള താരതമ്്യമാണ് സേതുവിന്റെ ഈ 
വാക്്യത്തിലുള്ളത്. ജനലിൽക്കൂടി നിരത്തിലേക്ക് ശ്രദ്ധിച്ചില്ലെങ്കിൽ യാതൊ�ൊന്നനും സം
ഭവിക്കുന്നില്ലെന്ന ലു ഫേവ്രയുടെ അഭിപ്രായം( 2005, 148)ഇതുമായി ബന്ധിപ്പിക്്കാാം. 
നോ�ോക്കുക, കാണുക എന്നിവ രണ്ടടും  രണ്ടാണ്. നോ�ോ ക്കുന്നകാര്്യങ്ങളെല്്ലാാം  തന്നെ 
ഒരാളുടെ ബോ�ോധതലത്തിൽ രേഖപ്പെടണമെന്നില്ല. അതുകൊ�ൊണ്ടാണ് സാധാരണ
യായി നോ�ോ ക്കിക്കാണുക എന്ന പ്രയോ�ോഗം  ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നത്. കാണുന്നില്ലെങ്കിൽ 
അതു നോ�ോക്കിയാലുും അനുഭപ്പെടുന്നില്ല എന്നു പറയാം. സ്്വപ്നം അതുകൊ�ൊണ്ടു തന്നെ 
ഒരു നോ�ോട്ടമാണെന്നു പറയാം. മായക്കാഴ്ചയുും നേർയാഥാർത്ഥഥ്യവുും തമ്മിലുള്ള വ്്യത്്യയാ
സം സ്്വപ്നം യാഥാർത്ഥ്യം എന്നിവ തമ്മിലുണ്ട്. സ്്വപ്നം കാണുന്നുണ്ടെങ്കിലുും അതിൽ 
യാഥാർത്ഥഥ്യബോ�ോധത്്തതോടെയുള്ള ഇടപെടലില്ല എന്നുള്ള കാര്്യമാണ്  ശ്രദ്ധിക്കേ
ണ്ടത്. ഗ്രാമത്തിന്റെ യാഥാർത്ഥഥ്യത്തിൽ ജീവിക്കുകയുും നഗരത്തിന്റെ ജീവിതം സ്്വപ്നം 
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കാണുകയുും ചെയ്യുന്നത് ഒരവസ്ഥ. നഗരത്തിൽ പങ്കാളിയായിനിന്നുകൊ�ൊണ്ട് അതു 
കാണുന്നത് മറ്്ററൊരവസ്ഥ. ഈ രണ്ടവസ്ഥകളാണ് ആഖ്്യയാനത്തിൽ പരിശോ�ോധിക്ക
പ്പെടുന്നത്. ഗ്രാ മജീവിതത്തെ  ഒരുയാഥാർത്ഥഥ്യമായി അംഗീകരിക്കുന്നതിനേക്കാൾ 
അതിൽ നിന്നനും ഓടിയൊ�ൊളിക്കുന്നതിനാണ് സേതു ശ്രമിക്കുന്നത്. ഈ ഒളിക്കലിന്റെ 
പിന്നിലെ  അയുക്തികതയെ  അഭിസംബോ�ോധനചെയ്യുന്ന തരത്തിൽ, സേ തുവിന്റെ 
അപരസ്്വത്്വമെന്നു വേണമെങ്കിൽ പറയാവുന്ന ക‍ൃ ഷ്ണൻകുട്ടി സംസാരിക്കുന്നത് ശ്ര
ദ്ധിക്കുക.
	 “ഹോ�ോസ്റ്റലിൽ, അല്ലെങ്കിൽ ക്ലാസ്സിൽ, പത്തു കുട്ടികളുടെ ഇടയ്ക്കു നേതാവായി
രുന്നു എന്നു പറഞ്ഞിട്ടു വല്ല കാര്്യമുണ്്ടടോ?
	 സ്്വയം ചൂളിക്്കകൊണ്ട് സേതു പറയാൻ ശ്രമിച്ചു:
	 ‘ഞാൻ--‘
	 തന്റെ കാര്്യമല്ല പറഞ്ഞത്. എല്ലാവരുടെയുും. ദാരിദ്ര്യം ഒരു നാണക്കേടായി
ട്ട് എനിക്്കകൊരിക്കലുും തോ�ോന്നിയിട്ടില്ല.”(കാലം, 56-57)
	 പബ്ലിക് പരീക്ഷയിൽ സേതുമാധവൻ പാസ്സായത് ഒരു സാധാരണ സംഭവം 
മാത്രമായി കാണുന്ന കുടുുംബാംഗങ്ങളോ�ോട്, തന്നെ  മറ്റുള്ളവരിൽ നിന്ന് വേ റിട്ടു 
കാണാത്ത  കുടുുംബാംഗങ്ങളോ�ോട്  അമർഷമുള്ള, വീടിന്റെ ദാരിദ്ര്യം  കൂട്ടുകാരൻ 
അറിയുമോ�ോ എന്ന് ഭയപ്പെടുന്ന സേതുവിന്റെ മുന്നിൽ കൃഷ്ണൻ കുട്ടിയുടെ അഭിപ്രായം 
സേതുവിന്റെ തന്നെ അപരസ്്വത്്വവം പറയുന്നതല്ലെങ്കിൽ മറ്റെന്താണ്?
	 തന്നെ തിരിച്ചറിയണം, അംഗീകരിക്കണം എന്ന ആഗ്രഹത്്തതോടെ ജീവിത
ത്തിന്റെ ഭിന്നസാധ്്യതകളിലേക്ക് കടന്നു ചെന്ന സേതു യാഥാർത്ഥ്യം തിരിച്ചറിയുന്നു
ണ്ടെന്നാണ്  ആഖ്്യയാനം  പറയുന്നത്. തന്നെ  കുടുുംബാംഗങ്ങൾ അംഗീകരിക്കുന്നതി
ലുള്ള സേതുവിന്റെ സന്്തതോഷം ആവിഷ്്ക്്കരിക്കുന്ന ഒരു സന്ദർഭം നോ�ോവലിലുള്ളത് 
ഇതുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി വായിക്കേണ്ടതാണ്.
	 “വീട്ടിലെത്തിയപ്്പപോൾ അത്ഭുതത്്തതോടുകൂടി ഒരു കാര്്യയം കണ്ടുപിടിച്ചു. സേതു 
അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. രാവിലെയുും വൈ കുന്നേരവുും ച ായ മുകളിലേക്കു 
കൊ�ൊണ്ടു വന്നു തരുും.” (കാലം, 61)
	 ഇവിടെ നിന്നാണ് തന്റെയാത്രകളുടെ ഒരു ഘട്ടത്തിൽ തന്നെ ആരുും തിരി
ച്ചറിയാത്തതിലുള്ള ആശ്്വവാസത്തിലേക്ക് സേതു എത്തുന്നത്. അങ്ങനെയൊ�ൊരാശ്്വവാ
സത്തിലേക്ക് എത്തുന്നതിന്റെ മുന്്നനോടിയായി തന്റെ പേരു തന്നെ നഷ്ടപ്പെട്ടുപോ�ോയ
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തിനെപ്പറ്റി സേതു ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട്.
	 --എല്്ലാാം  ശ്രദ്ധാപൂർവം കേ ട്ടു. എന്നിട്ടു തിരിഞ്ഞു നടക്കുമ്്പപോൾ മുതലാളി 
വിളിച്ചു.:
	 ‘റൈറ്ററേ!..’
	 അയാൾ ഓർത്തു: എനിക്കിപ്്പപോൾ പേ രില്ലാതായിരിക്കുന്നു. ശ ിപായി 
മേനോ�ോൻ വിളിക്കുന്നത് റൈറ്ററേ എന്നാണ്. പുറത്തു ആളുകൾ പരിചയപ്പെടുന്നതു 
ശ്രീനിവാസൻ മുതലാളിയുടെ റൈറ്ററെന്നാണ്.” (കാലം, 210)
	 തന്റെ പേര് വേറിട്ടുകേൾക്കണം, മറ്റുള്ളവരുടെ മുന്നിൽ താൻ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെ
ടണം  എന്ന വാശിയുണ്ടായിരുന്ന സേ തുവിന് പേ രുപോ�ോലുും  നഷ്ടപ്പെടുന്നു. ഇക്കാര്്യ
ത്തിൽ യാതൊ�ൊരു ബുദ്ധിമുട്ടടും തോ�ോന്നാത്ത തലത്തിലേക്ക് സേ തു എത്തിയിരിക്കുന്നു.
ശിപായി എന്നതിനോ�ോട് മേനോ�ോൻ എന്ന പേരെങ്കിലുും ചേരുന്നുണ്ട് എന്ന സൂചനകൂ
ടി എം  ടി നൽകുന്നത് ബോ�ോ ധപൂർവമാണെന്നു  കരുതണം. ഇവിടെ  നിന്ന്  തന്നെ 
ആരുും തിരിച്ചറിയുന്നില്ലല്്ലലോ എന്ന ആശ്്വവാസത്തിലേക്ക് എത്താൻ എളുപ്പമാണ്.
	 “കോ�ോലാഹലത്തിലൂടെ സാവധാനത്തിൽ നടക്കുമ്്പപോൾ മനസ്സിൽ സംതൃപ്തി
തോ�ോന്നി. പുണ്ണിലെ പുഴുക്കൾ പോ�ോലെ കുമിഞ്ഞുകൂടുന്ന മനുഷ്്യർക്കിടയിൽ ആരുമറി
യാതെ സഞ്ചരി ക്കുന്നു—ആർക്കകും എന്നെ കണ്ടുപിടിക്കാനാവില്ല”(കാലം, 224)
	 സ്ഥലത്തിന്റെയുും സമയത്തിന്റെയുും ഇടയിലൂടെ വ്്യക്തിത്്വവം വെളിപ്പെടാതെ 
നടക്കുന്നതിന്റെ അസ്്വവാസ്ഥ്യം ഇവിടെ സേതുവിന് ഒട്ടടും തന്നെയില്ല.സാമ്പത്തികാ
വസ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള അപകർഷതയോ�ോ  പ്രണയത്തിന്റെ മാസ്മരികതയോ�ോ സേ തു 
മറന്നിരിക്കുന്നു.
	 ലോ�ോകം യഥാർത്ഥത്തിൽ അതിൽ ജീവിക്കുന്നവരുടെ മാനസികാവസ്ഥയു
മായി ബന്ധപ്പെട്ടതാണ്. സേ തുവിന്റെ മാറിമാറിവരുന്ന ലോ�ോ കബോ�ോധങ്ങളുടെ  പി
ന്നിലുള്ളത് അയാളുടെ മാനസികനിലപാടുകൾ തന്നെയാണ്. സമയത്തെക്കുറിച്ചചും 
കാലത്തെക്കുറിച്ചചും സേതു ചിന്തിക്കുന്ന സന്ദർഭങ്ങൾ കാണുക.
	 “ഇവിടെ സമയം ഒരു ശാപം പോ�ോലെ തന്നെ കെട്ടിവരിഞ്ഞു കിടക്കുന്നില്ല”(
കാലം, 100)
	 “വരന്റെ സംഘം പടിയിറങ്ങിയതുമുതൽ സമയത്തെപ്പറ്റി ബോ�ോധമുണ്ടായിരു
ന്നില്ല “(കാലം, 120)
	 “കാലത്തിന്റെ വറ്റിയ പ്രവാഹത്തിന്റെ തീരത്തിൽ അവസാനം, ഞാൻ തിരി
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ച്ചെത്തിയിരിക്കുന്നു”(കാലം, 209)
	 ഈ ബോ�ോ ധം സേ തുവിന്റെ മാനസികനിലപാടിന്റെ പ്രതിഫലനമാണ്.
കാലവുും  സമയവുും  ഭൂമിയുടെ ഘ ടനയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതാണ്. ലോ�ോ ക
ത്തിന്റെ മാറ്റം, ജീ വിതവീക്ഷത്തിന്റെ മാറ്റം  ഭൂമിയിലുണ്ടാകുന്ന തിരുത്തലുകളിലൂടെ 
വ്്യക്തമാകുന്നതുമാണ്. സീമൺ ഷാമ ഇക്കാര്്യയം ലാന്റ്സ്കേപ് ആന്റ് മെമ്മറി(2004) 
എന്ന പുസ്തകത്തിലൂടെ വ് ്യക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. നിലവിലെ ജീ വിതസാഹചര്്യങ്ങളോ�ോ
ടുള്ള സേ തുവിന്റെ തിരസ്കരണത്്വരയുും സ് ്വപ്നലോ�ോകത്തിനോ�ോടുള്ള കടുത്ത  ആഭിമു
ഖ്്യവുമാണ്  കാലത്തിനോ�ോടുും  സ്ഥലത്തിനോ�ോടുമുള്ള സേ തുവിന്റെ സമീപനത്തിൽ 
തെളിയുന്നത്. ഇത്  അയാളുടെ  മാനസികയാഥാർത്ഥഥ്യവുമായി മാത്രം  ബന്ധപ്പെട്ട 
വീക്ഷണവുമാണ്. അതായത്  അയാളുടെ  മാനസികനില സൂചിപ്പിക്കുന്ന സ്ഥലവുും 
കാലവുും  അയാളുടേതുമാത്രമാണ്  എന്നർത്ഥം.ചിത്രകലയെക്കുറിച്ചു പറയുമ്്പപോൾ 
റെനെ മാർഗരറ്റ് പറഞ്ഞ ഒരു കാര്്യയം സിമൺ ഷാമ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.(2004, 12)
ഒരു ച ിത്രം  കാണുമ്്പപോൾ അത്  നമ്മളിൽ നിന്ന് വ് ്യത്്യസ്തമായതുും  പുറമേയുള്ളതു
മായ ദൃശ്്യമാണെന്നാണ് തോ�ോന്നുക. യഥാർത്ഥത്തിൽ അത് നമ്മുടെ ഉള്ളിലുള്ളതി
ന്റെ പ്രതിഫലനം  മാത്രമാണെന്നാണ്  അദ്ദേഹം  പറയുന്നത്. അതുപോ�ോലെ  ചുറ്റുപാ
ടുകൾ നമുക്കു പുറത്തുള്ളതാണെന്നനും  അതി‍ൽ നിന്നുള്ള രക്ഷപെടലാണ്  തന്റെ 
ലക്ഷഷ്യമെന്നനും  കരുതുന്ന സേ തു വറ്റിയ ഒരു തീരത്തേക്കാണ്  അവസാനം  എത്തി
ച്ചേരുന്നത്. വറ്റുക എന്നാൽ ഒഴുക്കു നിലയ്ക്കുക, യാത്ര  അവസാനിക്കുക എന്നുകൂടി
യാണ് അർത്ഥം. താൻ രൂപപ്പെടുന്ന സാഹചര്്യത്തെ നിഷേധിച്ച് മറ്്ററൊരു സാഹച
ര്്യത്തിലേക്ക് എത്തിപ്പെടാനാഗ്രഹിക്കുന്ന ഒരു വ്്യക്തിയുടെ പരിണാമമാണ് കാലം 
ആഖ്്യയാനം ചെയ്യുന്നത്. ഇവിടെ സേതു ഉണ്ടാക്കിയ ഷെൽ സ്്വന്തം സാഹചര്്യത്തിൽ 
നിന്ന് വേ റിട്ടു നിൽക്കാനുും  അതിനോ�ോടൊ�ൊപ്പം ജീ വിക്കാനുും വേ ണ്ടിയുള്ളതല്ലായിരു 
ന്നു. മറിച്ച് മറ്്ററൊരിടത്തുണ്ടെന്നു സ് ്വപ്നം  കണ്ട  സാഹചര്്യത്തിലേക്ക്  എത്തിപ്പെടാ
നുള്ള രൂപപ്പെടലായിരുന്നു. ഇവിടെ  ഒഴുകുരൂപമായ ജീ വി ഉണ്ടാക്കുന്നതുപോ�ോലെ 
ഒരു ദൃഢത സേതുവിന് രൂപപ്പെടുത്താനായില്ല. അതുകൊ�ൊണ്ടു തന്നെ തന്റെ ഗ്രാമം 
നൽകിയ അന്തരീക്ഷത്തെയോ�ോ നഗരം നൽകുമെന്നു കരുതിയ അന്തരീക്ഷത്തെ
യോ�ോ  അഭിസംബോ�ോധന ച െയ്യാൻ അയാൾക്കാവാതെ  വരുന്നു. പോ�ോ യിടത്തേക്ക് 
തന്നെ കുറ്റബോ�ോധത്്തതോടെ തിരിച്ചെത്താനേ അയാൾക്കാവുന്നുള്ളു.
	 “പഴയമുറിക്കകത്ത് ചുവരിൽ പെൻസിൽകൊ�ൊണ്ടു കുറിച്ചിട്ട രണ്ടു വരികൾ-- 
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എന്തായിരുന്നു തുടക്കം?
	 ഓർമ്മിക്കാനാവുന്നില്ല. വരണ്ടപുഴപോ�ോലെ മനസ്സ് ഒഴിഞ്ഞു കിടക്കുന്നു.
അവസാനിക്കാത്ത  മണൽത്തിട്ടിലൂടെ, പൂഴ്ന്നുപോ�ോകുന്ന കാലടികൾ വലിച്ചുവലിച്ചു 
നടക്കുമ്്പപോൾ നിസ്സഹായതയോ�ോടെ മനസ്സിലാവുന്നു, ഓർമ്മിക്കാനാവുന്നില്ല.
	 ചുമട്ടുകാരൻ ചെറുമൻ ഒപ്പമെത്തുന്ന കാലടിയൊ�ൊച്ചകൾ കേട്ടു.
	 അകലെ  ഇരുമ്പുപാലവുും  തണ്ടുവാളങ്ങളുും  വിറയ്ക്കുന്നു... മലവെള്ളം സ് ്വപ്നം 
കണ്ടുണങ്ങിയ പുഴ, എന്റെ പുഴ, പിന്നിൽ ചോ�ോരവാർന്നുവീണ ശരീരം പോ�ോലെ ചലന
മറ്റുകിടക്കുന്നു. (കാലം, 277)
	 കാലം  എന്ന നോ�ോ വിലിലെ  ക്രിയാംശം  വളരെച്ചെറുതാണ്  എന്നു  പറയാം. 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ  പ്രതികരണം  എന്നതിനേക്കാൾ എം.ടി ആവിഷ്്ക്്കരിക്കുന്നത് 
ദൃശ്്യങ്ങളുും ശബ്ദ ങ്ങളുും  നിറങ്ങളുും  മണങ്ങളുും  ഉൾപ്പെടുന്ന സാഹചര്്യത്തെയാണ്. 
എത്രവിശദമായാണ്  അതിലൂടെ  എഴുത്താളർ കടന്നുപോ�ോകുന്നത്. ടിപ്പുസുൽത്താ
ന്റെ കോ�ോട്ടയെപ്പറ്റി യുള്ള ആവിഷ്കാരത്തിൽ മാത്രമാണ്(കാലം, 92) ഇത്തരം  ശ്ര
മങ്ങളൊ�ൊന്നുമില്ലാതെ നേ രിട്ട്  കഥപറഞ്ഞു പോ�ോ കുന്നത്. ആഖ്്യയാനത്തിൽ എം  ടി 
എടുത്തിരിക്കുന്ന ഈ നിലപാട് സാഹചര്്യങ്ങളുടെ സാന്നിധ്്യമാണ് വ്്യക്തിയെ രൂ
പപ്പെടുത്തുന്നത് എന്ന ബോ�ോധത്തിൽ നിന്നു രൂപം കൊ�ൊണ്ടതാവാം.
	 നോ�ോവൽ മുഴുവൻ ദൃശ്്യങ്ങളുും ശബ്ദങ്ങളുും ഗന്ധങ്ങളുും കൊ�ൊണ്ട് നിറഞ്ഞിരി
ക്കുകയാണ്. കാലം തുടങ്ങുന്ന ഭാഗത്തുതന്നെ വരുന്ന ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ സവിശേ
ഷത ഇതിലേക്കുള്ള വഴിസൂചന നൽകുന്നുണ്ട്.
	 “കുതിർന്ന മണ്ണിന്റെയുും  നരച്ച  ഇരുട്ടിന്റെയുും  ഗന്ധം. ഇരുട്ടിനുും  രാത്രിക്കകും 
ഗന്ധമുണ്ടെന്ന്  അറിയാതെ  ഒരു നിമിഷം  ഓർത്തുപോ�ോവുന്നു. ച ാഴിവലക്കാരൻ 
വീശാൻ വേ ണ്ടി  നടന്നപ്്പപോൾ വക‌ഞ്ഞുണ്ടാക്കിയ വഴികളിൽ തളംകെട്ടി  നില്ക്കു
ന്ന കലങ്ങിയ വെള്ളത്തിൽ, മഴ തോ�ോർന്നെങ്കിലുും മൂടിക്കെട്ടിയ മാനത്തിന്റെ വെളു
ത്തപാളികൾ വീണുകിടക്കുന്നു.
	 ഓലച്ചൂട്ടിന്റെ വെളിച്ചം മുന്നിൽ വഴികാട്ടുന്നു.
	 ഇരുമ്പുപെട്ടിയുും കോ�ോസറിയുും ചുമന്ന് പിറകെ വരുന്ന വൃദ്ധനായ ചെറുമന്റെ 
കിതപ്പ്  പിന്നിൽ കേ ൾക്്കാാം.വയൽവരമ്പുകൾ പിന്നിട്ട്  നാട്ടു വഴിയിലേക്ക്  കയറു
മ്്പപോൾ പുഴയുടെ പിറുപിറുപ്പ് അടുത്തടുത്തെത്തുന്നു.”(കാലം, 7)
	 നോ�ോവലാഖ്്യയാനത്തിൽ ക്രിയകളെക്കാൾ കൂടുതൽ ഇത്തരം  അനുഭവങ്ങളു
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ടെ  ആവിഷ്്ക്കകാരമാണ്  കാണുന്നത്. അതിനു കാരണം  ചുറ്റുപാടുകളാണ്  ഒരു വ് ്യ
ക്തിയെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നതെന്ന എഴുത്താളിന്റെ അബോ�ോധധാരണ തന്നെയാവാം.
	 കൃഷ്ണൻകുട്ടിയുടെ  അനുഭവം  പറയുമ്്പപോൾ എം  ടി നൽകുന്ന വിശേഷണം 
കാണുക.
	 ആഗാധതയിൽ ഒഴുകുന്ന ഏതോ�ോ കാട്ടരുവിടെ ശബ്ദമാണ് കേൾക്കുന്നതെ
ന്ന് തോ�ോന്നി (കാലം, 58)ഈ അഗാധത സേതുവിന്റെ മനസ്സിന്റെ ആഴം തന്നെയാ
ണ്. തന്റെ ഉള്ളിൽ അടക്കിവെച്ചിരിക്കുന്ന വിചാരവികാരങ്ങൾ, താൻ കുടഞ്ഞെ
റിയാൻ ആഗ്രഹിക്കുന്ന ജീ വിതയാഥാർത്ഥഥ്യങ്ങൾ, മറ്്ററൊരാളുടെ  വാക്കുകളിലൂടെ 
കേൾക്കുമ്്പപോൾ അത് തന്റെയുള്ളിൽ നിന്നു തന്നെ ഉയരുന്നതായി തോ�ോന്നുന്നതിൽ 
അത്ഭുതപ്പെടേണ്ടതില്ല. 
	 സേതു രക്ഷപെടാൻ ശ്രമിച്ച ജീവിതസാഹചര്്യങ്ങൾ എങ്ങനെ അയാളുടെ 
ജീവിതബോ�ോധ്്യങ്ങളെ സ്്വവാധീനിച്ചുവെന്നനും അത് അയാളുടെ ജീവിതചലനങ്ങളുടെ 
വേഗതയെ  എങ്ങനെ  നിയന്ത്രിച്ചുവെന്നനും വ് ്യക്തമാക്കുന്ന ആഖ്്യയാനമാണ്  കാല
ത്തിൽ കാണുന്നത്. അത് നോ�ോവലിന്റെ ആഖ്്യയാനാന്തരീക്ഷത്തെയുും അത് അവത
രിപ്പിക്കാൻ എഴുത്താളർ സ്്വവീകരിച്ച രീതിയെയുും അപഗ്രഥിക്കുമ്്പപോൾ മനസ്സിലാക്കാ
വുന്ന കാര്്യയം മാത്രമാണ്.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
എം.ടി.വാസുദേവൻ നായരുടെ  മഞ്ഞിലെ  സ്ഥലകാലാഖ്്യയാനത്തെ 
ആഖ്്യയാനത്തിന്റെയുും  സാംസ്കാരിക ഭൂമിശാസ്ത്രത്തിന്റെയുും  സങ്കല്പന
ങ്ങൾ ഉപയോ�ോഗപ്പെടുത്തിക്്കകൊണ്ട്  വിശകലനം ച െയ്യുകയാണ്  ഈ 
പ്രബന്ധം. മഞ്ഞിന്റ  ആഖ്്യയാനത്തിൽ ഭൗതികവുും  പ്രകൃതിദത്തവുമായ 
സ്ഥലരൂപങ്ങൾ പ്രത്്യയേക സാംസ്കാരിക വ് ്യവഹാരങ്ങളുടെ ച ിഹ്ന
ങ്ങളായി മാറുന്നതെങ്ങനെയെന്ന അന്്വവേഷണമാണ്  പഠനം  ലക്ഷ്യം 
വെയ്‌ക്കുന്നത്.ആഖ്്യയാനത്തിലെ  സ്ഥലികത (spaciality) എന്ന സങ്ക
ല്പനത്തെ  അടിസ്ഥാനമായി സ് ്വവീകരിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ട്  സ്ഥലം നോ�ോ വലിന്റെ 
രാഷ്ട്രിയത്തെ  ഏത്  രീതിയിൽ നിർണയിക്കുന്നു  എന്ന്  കണ്ടെത്തുന്നു. 
നോ�ോവലിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ കാലവുും പ്രത്്യയശാസ്ത്ര വീക്ഷണവുും ഉരു
ത്തിരിയുന്നതെങ്ങനെയെന്നനും വിശകലനം ചെയ്യുന്നു.

ആന്തരികസ്ഥലനിർമ്മിതിയും 
സാംസ്കാരികഭൂമികയും

ഡോ�ോ. ലിജി എൻ.  
അസ്്സസോസിയേറ്റ് പ്രൊഫസർ, 

ഗവ. ബ്്രണ്ണൻ കോ�ോളേജ്, തലശ്ശേരി

(എം.ടിയുടെ മഞ്ഞിലെ സ്ഥലകാലാഖ്്യയാനങ്ങളെ മുൻനിർത്തിയുള്ള പഠനം)
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	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
സ്ഥലികത, ആഖ്്യയാനസ്ഥലം, ആഖ്്യയാനകാലം, സാംസ്കാരിക ഭൂമിശാ
സ്ത്രം, ഇടം, പ്രത്്യയശാസ്ത്രം.

ആമുഖം
 മലയാള നോ�ോ വലിന്റെ സാമ്പ്രദായിക രീതികളിൽ ഭാവുകത്്വപരമായ മാറ്റം  ഉട
ലെടുത്ത ഒരു കാലഘട്ടത്തിലാണ് എം. ടി.യുടെ മഞ്ഞ് (1964) എന്ന നോ�ോവൽ പ്ര
സിദ്ധീകൃതമാവുന്നത്.നോ�ോവൽ എന്ന ഗണത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങൾക്ക്  പാരമ്പര്്യ 
ക്രമങ്ങളിൽ നിന്ന് ഇടർച്ച സംഭവിച്ച കാലമാണത്. ബഷീറിന്റെ പാത്തുമ്മായുടെ 
ആട് ഉൾപ്പെടെയുള്ള കൃതികൾ നോ�ോവലെഴുത്തിൽ പുതിയ ഭൂമിക സൃഷ്ടിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് 
സാഹിതീയത എന്ന സങ്കല്പം പുനർനിർണയിക്കപ്പെട്ട സന്ദർഭത്തിന്റെ പശ്ചാത്ത
ലം കൂടി മഞ്ഞ് എന്ന നോ�ോവലിന്റെ സൃഷ്ടിക്കുണ്ട് എന്നതുും പ്രധാനമാണ്.നോ�ോവലി
ന്റെ രൂപഭാവങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ച ർച്ചകൾ രൂപപ്പെടുകയുും ച െറുകഥയുടെ സ് ്വഭാ
വവുും കാവ്്യയാത്മക ഭാഷയുും ഭാവാത്മക സൗന്ദര്്യവുും ചേർന്ന നോ�ോവൽശില്പമെന്ന 
നിലയിലായിരുന്നു മഞ്ഞ്-നെ സാഹിത്്യ ചരിത്രം രേഖപ്പെടുത്തിയത്. കെ.പി.ശങ്ക
രന്റെ നോ�ോ വലിലെ  സംഗീതം  എന്ന ദീർഘനിരൂപണം  അതിന്  ഉപോ�ോൽബലക
മായി നിന്നു. നോ�ോ വലിന്റെ ലാവണ്്യത്തിൽ കേന്ദ്രീ കരിച്ച  ആ നിരൂപണത്തെയുും 
ചർച്ചകളെയുും  പ്രതിരോ�ോധിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  അപനിർമ്മാണത്തിന്റെ രീതിയിൽ വി.സി.
ശ്രീജന്റെ വീണ്ടടും മഞ്ഞ് എന്ന വിമർശനം ഉണ്ടാവുന്നതോ�ോടു കൂടിയാണ് മഞ്ഞിന് 
മറ്്ററൊരു വായന സാധ്്യമായത്. സൗന്ദര്്യ ലാവണ്്യത്തിനുമപ്പുറം സ്ത്രീ കേന്ദ്രീ  കൃത
മായി നോ�ോ വലിൽ ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്ന പ്രത്്യയശാസ്ത്ര സംഹിതകളുും  രാഷ്ട്രീയങ്ങളുും 
അനാവരണം ച െയ്യപ്പെടുന്നത്  ആ വിമർശനത്തിലാണ്. മഞ്ഞിലെ  സ്ഥലകാല 
ആഖ്്യയാനങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങളുും നോ�ോവലിലെ സൗന്ദര്്യതലത്തിനുമപ്പുറമുള്ള 
വായനയിലേക്ക് അപൂർവ്വമായി മാത്രമേ കടന്നു ചെന്നിട്ടുള്ളൂ. കെ.പി. അപ്പന്റെ ശാ
ന്തനിശ്ചലമായ കാലം  എന്ന നിരൂപണം  കാലാഖ്്യയാനത്തിൽ നോ�ോ വലിസ്റ്റ്‌ കൈ
ക്്കകൊണ്ട കാലദർശനത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങളിൽ പ്രധാനപ്പെട്ടതാണ്.
	 സമകാല സാഹിത്്യ പഠനങ്ങളിൽ സ്ഥലകേന്ദ്രിതമായ സാംസ്കാരിക വ്്യവ
ഹാരങ്ങൾക്കു ഏറെ പ്രാധാന്്യമുണ്ട്. ഭൂമിശാസ്ത്രവുും സാംസ്കാരിക വ്്യവഹാരങ്ങളുും 
തമ്മിലുള്ള ബന്ധം വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിലൂടെ കൃതിയുടെ ചരിത്രപരമായ രാഷ്ട്രീ
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യത്തെ  അടയാളപ്പെടുത്താൻ കഴിയുും. നോ�ോ വലിന്റെ രൂപത്തിൽ പുതുഭാവുകത്്വ
ത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തിയ കൃതി എന്നനിലയിൽ മഞ്ഞിലെ സ്ഥലകാലാഖ്്യയാനങ്ങ
ളുടെ  പഠനങ്ങളിലൂടെ നോ�ോ വൽ ലക്ഷ്യം വെ യ്ക്കുന്ന രൂപപരവുും  പ്രമേയപരവുമായ 
ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയത്തെ വ് ്യയാഖ്്യയാനിക്കാനുള്ള സാധുത സ്ഥലവ്്യവഹാര
ങ്ങൾ നൽകുന്നുണ്ട് .

മഞ്ഞ്: ആന്തരിക സ്ഥലനിർമ്മിതിയുടെ ആഖ്്യയാനം
	 പാത്തുമ്മായുടെ  ആടി (1957)ൽ ബഷീർ വീടുും  അകത്തളവുും  കുടുുംബവുും 
ചേരുന്ന കേ രളത്തിലെ  സാമൂഹികവുും  സാമുദായികവുമായ ജീ വിതത്തിന്റെ കഥ
കളാണ്  പകർത്തിയത്. സാമ്പ്രദായിക സാഹിത്്യസങ്കല്പങ്ങളെ  നിരാകരിക്കുന്ന 
ആഖ്്യയാന രീതിയിലൂടെ നോ�ോവലിൽ നവ അനുഭവമായി ആ കഥകൾ മാറിയിരുന്നു. 
അതേ കാലഘട്ടത്തിലാണ് എം.ടി യുടെ മഞ്ഞ് അതിന് നേർവിപരീതമായ കാല്പ
നിക പ്രണയാഖ്്യയാനവുമായി കടന്നുവന്നത്. കേ രളീയ പശ്ചാത്തലത്തിൽ നിന്നു 
മാറി സഞ്ചാരികളുടെ ഇടമായ ഹിമവൽ താഴ്‌വാരത്തിലെ നൈനിത്താൾ പശ്ചാ
ത്തലമാക്കിക്്കകൊണ്ട് ഒരു കാല്പനിക പ്രണയകഥ സൃഷ്ടിക്കുകയാണ് മഞ്ഞ്. നൈ
നിത്താളിലെ  മഞ്ഞ്മൂടിയ കുമയൂൺ കുന്നുകളുും  തടാകങ്ങളുും  നിറഞ്ഞ  ഭൂപ്രകൃതി 
നൽകുന്ന സുന്ദരക്കാഴ്ചകളാണ് സഞ്ചാരികളെ ആകർഷിക്കുന്നത്. അത്തരം കാ
ഴ്ചകൾ ആസ്്വദിച്ചചും  അനുഭവിച്ചചും  കടന്നുപോ�ോവുന്ന സഞ്ചാരികളായ മനുഷ്്യരാണ് 
ഈ സ്ഥലങ്ങളെ  സമ്പന്നമാക്കുന്നത്. അങ്ങനെയുള്ള ഒരിടത്തിൽ സീസണിൽ 
കണ്ടുമുട്ടുന്ന ച ില മനുഷ്്യരുടെ ജീ വിതത്തിലെ  യഥാർത്ഥവുും  അയഥാർത്ഥവുമായ 
കാല്പനിക മുഹൂർത്തങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാരമായാണ് മഞ്ഞ് രൂപപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്.
	 എം.ടിയുടെ നോ�ോ വലുകളിൽ സാധാരണമായ കഥാപാത്ര  സംവിധാന
ത്തിന്റെ ചട്ട കൂടിൽ നിൽക്കുന്നതാണ്  മഞ്ഞിലെ  കഥാഘടനയുും  . ഏകാന്തതയുും 
വിഷാദവുും  അനുഭവിക്കുന്ന യുവാക്കളുടെ  പ്രതിനിധികളാണ്  എല്ലാ നോ�ോ വലിലുും 
കേന്ദ്രസ്ഥാനത്ത്  നിൽക്കുന്നത്. മഞ്ഞിൽ ആ സ്ഥാ നം  നായികയായ വിമലയ്ക്കാ
ണ്. തറവാട്ടിൽ നിന്ന് പുറത്ത് കടക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നവരുും ആധുനിക ലോ�ോകക്രമ
ങ്ങളോ�ോട് പൊ�ൊരുത്തപ്പെടാൻ പ്രയാസപ്പെടുന്നവരുമായ മനുഷ്്യരുടെ ഏകാന്തമായ 
ജീവിതവുും  പ്രണയവുും  വിഷാദവുമാണ്  പലപ്്പപോഴുും  എം.ടി.യുടെ  കഥാപാത്രങ്ങളെ 
നിർണയിച്ചിരുന്നത്. മഞ്ഞിലെ കേ ന്ദ്ര കഥാപാത്രമായ വിമലയുും  ഏകാന്തതയുും 
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വിഷാദവുും  കാല്പനികഭാവവുമായി ജീ വിതത്തെ  നിസ്സംഗതയോ�ോടെ  സമീപിക്കു
ന്നവളാണ്. നൈ നിത്താളിലെ ബോ�ോ ർഡിങ്  സ്ക്കൂളിൽ അധ്്യയാപികയായ വിമലയു
ടെ  ഏകാന്തമായ ജീ വിതത്തിലെ ച ില മുഹൂർത്തങ്ങളെ  ഓർമ്മകളുടെ  പ്രവാഹ( 
stream of Consciousness)മായി ആവിഷ്കരിക്കുകയാണ് മഞ്ഞിൽ.
	 മഞ്ഞിലെ  കഥാഖ്്യയാനരീതിയെക്കുറിച്ച് എം.ടി ഒരഭിമുഖത്തിൽ ഇങ്ങനെ 
പറയുന്നു. "കഥാപാത്രത്തിന്റെ മനസിൽക്കൂടി കഥ പറയുന്ന ഈ രീതിയിൽ കൂടി 
ഒരു Interior landscaping നടത്തുകയായിരുന്നു " (ലത്തീഫ് പറമ്പിൽ 2006: 29)
ബോ�ോധധാരയിൽ കൂടി നിർമ്മിച്ചെടുക്കുന്ന കഥാശില്പത്തിന്റെ രൂപപ്പെടുത്തലിനെ
യാകാം എഴുത്തുകാരൻ ഈ പ്രയോ�ോഗത്തിലൂടെ അർഥമാക്കിയത്. എന്നാൽ കഥാ
ശില്പത്തെക്കുറിച്ചുള്ള എഴുത്തുകാരന്റെ ഈ പ്രയോ�ോഗം മഞ്ഞിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിലെ 
സവിശേഷതയെ  മനസിലാക്കാനുള്ള താക്്കകോൽവാക്കായി സ് ്വവീകരിക്കാവുന്നതാ
ണ്.
	 "വായിക്കാനൊ�ൊന്നുമില്ല. കട്ടിലിൽ കിടന്നു കൈ   എത്തിച്ചാൽ കിട്ടാവുന്ന 
അകലത്തിൽ വെച്ച റേക്കിൽ അടുക്കില്ലാതെ കിടക്കുന്നുണ്ട് പുസ്തകങ്ങൾ പലപ്്പപോ
ഴായി വായിച്ചു തീർത്തവയാണ്. അവസാനം കൈ യിൽ കിട്ടിയത്  അലസമായി 
മറിച്ചു നോ�ോക്കി. സുഭഗമായ ശരീരം വിറ്റു കിരീടം വരെ വിലയ്ക്കു വാങ്ങിയ ഒരു സുന്ദ
രിയുടെ കഥയാണ്. നാലഞ്ചു പേജ് വായിച്ചു. മടുപ്പ് തോ�ോന്നി പുസ്തകം മെത്തയിലിട്ടു. 
കണ്ണടച്ചു കിടന്നു "
	 ഇങ്ങനെയാണ് നോ�ോ വൽ ആരംഭിക്കുന്നത്. കർത്തൃസ്ഥാനത്ത്  നിൽക്കു
ന്ന ആഖ്്യയാതാവിന്റെ സൂചക ശബ്ദം ഇല്ലാത്ത വാക്്യങ്ങളാണ് ഇത്. എന്നാൽ ആ 
വാക്്യങ്ങൾ ഉണ്ടാക്കുന്ന ഒരു സ്ഥല ബോ�ോധം മുന്നിട്ടു നിൽക്കുന്നുണ്ട്. 
	 കഥാപാത്രത്തിന്റെ മനസ്  ആഖ്്യയാതാവിന്റെ സ്ഥാ നത്ത്  നിൽക്കുമ്്പപോൾ 
ആ അഖ്്യയാനത്തിന്റെ അവലംബമായിത്തീരുന്നത്  സ്ഥലത്തിന്റെ വാസ്തു ശ ില്പ 
രൂപമായ മുറിയാണ്.അടച്ചിട്ട മുറിയിൽ കഴിയുന്ന നായികയുടെ അലസവുും വിരസ
വുമായ ദിനത്തിന്റെ സൂചന ആഖ്്യയാനം  നൽകുന്നു. നായികയുടെ  മനസ്, ഓർമ്മ 
ആഖ്്യയാതാവിന്റെ സ്ഥാനത്ത് നിൽക്കുന്നതു കൊ�ൊണ്ടു തന്നെ കഥയിൽ ക്രിയകളുും 
സംഭവങ്ങളുും കൊ�ൊണ്ടു ണ്ടാകേണ്ട ച ലനാത്മകത വളരെക്കുറവാണ്. സ്ഥലപ
രവുും  കാലപരവുമായ നിശ്ചലതയുടെ  സൂചകങ്ങൾ ധാരാളമായി ഉപയോ�ോഗിച്ചു 
കൊ�ൊണ്ടാണ് എഴുത്തുകാരൻ വളരെ ഹ്രസ്്വമായ സന്ദർഭങ്ങളിലൂടെ ഒരു സ്ത്രീയുടെ 
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പ്രണയത്തെയുും ജീ വിതത്തെയുും  അനാവരണം ച െയ്തിരിക്കുന്നത്. പ്രണയ സാ
ക്ഷാത്്ക്കകാരം ജീവിതസാഫല്്യമായി കാണുന്ന ഒരു സ്ത്രീയുടെ കാഴ്ചകളുും അനുഭവ 
ലോ�ോകവുും നാല് ചുമരുകൾക്കുള്ളിൽ തളഞ്ഞിടുന്ന തരത്തിലാണ് വിമലയുടെ ജീവി
തത്തെ നോ�ോവൽ രേഖപ്പെടുത്തുന്നത്. കാല്പനിക പ്രണയത്താൽ തളയ്ക്കപെട്ട വിമ
ലയുടെ മാനസികാനുഭവത്തിന് ആധാരമായ ഒരു ഇടം നോ�ോവൽ സ്ഥല വ്്യവഹാ
രങ്ങളിലൂടെ  സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്. അവ ഭൂപ്രകൃതിയുടെ  സൗന്ദര്്യത്താൽ സൃഷ്ടമാകുന്ന 
സ്ഥല ലാവണ്്യവുും, നാഗരികവുും ഗ്രാമീണവുമായ സ്ഥല സങ്കല്പവുും, സ്ഥലങ്ങളുടെ 
വാസ്തുരൂപ ച ിഹ്നങ്ങളായി നിൽക്കുന്ന കെ ട്ടിട്ടടങ്ങളുും  മുറിയുും  ഉൾച്ചേരുന്ന ഒരു 
സാംസ്കാരിക ഭൂമികയ്ക്കകത്താണ് നായികയായ സ്ത്രീയുടെ ജീവിതത്തിലെ അവിസ്മ
രണീയ മുഹൂർത്തമായി പ്രണയത്തെയുും ജീവിത സാഫല്്യമായികാത്തിരിപ്പിനെയുും 
അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. നിശ്ചിതമായചില കാഴ്ചയനുഭവങ്ങൾ കൊ�ൊ ണ്ട്  മാത്രം 
ജീവിത സാക്ഷാത്്ക്കകാരം നേടുന്ന സ്ത്രീ എന്ന കാഴ്ചപ്പാടിന് ബലം നൽകുന്ന തരത്തി
ലുള്ള ആഖ്്യയാനമാണ് നോ�ോവൽ മുന്്നനോട്ടുവെയ്ക്കുന്നത്. അത്തരം അനുഭവക്കാഴ്ചകൾ 
പ്രാപ്തമാവുന്ന ഇടങ്ങളുും അവയുടെ ആഖ്്യയാനവുും ആത്മാനുഭവങ്ങളിലൂടെ രൂപപ്പെ
ടുന്ന ആന്തരിക സ്ഥല നിർമ്മിതികളാണ്. ആഖ്്യയാനത്തിലെ  സ്ഥലകാലസങ്കല്പം 
അത്തരം ആശയങ്ങൾ മുന്്നനോട്ട് വെയ്ക്കുന്നുണ്ട്.

സ്ഥലാഖ്്യയാനവും നോ�ോവലും
	 ആഖ്്യയാനത്തിൽ സ്ഥലത്തെ  കുറിക്കാൻ സ്ഥലികത (Spaciality) എന്ന 
പദമാണ്  ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നത്. കഥാജനകസ്ഥലം, ആഖ്്യയാനസ്ഥലം, ആഖ്്യയാതിത 
സ്ഥലം എന്നീ സങ്കല്പങ്ങൾ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നതാണ് സ്ഥലികത . കഥ ഏതൊ�ൊക്കെ 
സംഭവങ്ങളെ  പ്രതിനിധാനം ച െയ്യുന്നുവോ�ോ  അവ നടക്കുന്ന സ്ഥലമാണ്  കഥാ
ജനകസ്ഥലം. കഥാജനകസ്ഥലം  ആഖ്്യയാതാവിന്റെ അറിവിനുും  സങ്കല്പത്തിനുും 
അനുസരിച്ച്‌  രൂപപ്പെടുത്തുന്നതാണ്  ആഖ്്യയാനസ്ഥലം. ആഖ്്യയാനസ്ഥലം  അനു
വാചകന്റെ മനസ്സിൽ അനുഭവവേദ്്യമാകുന്നത്  അയാളുടെ  ഭാവത്തിലൂടെയാണ് 
.അനുവാചകൻ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്ന സ്ഥലഭാവമാണ്  ആഖ്്യയാതിതസ്ഥലം. (ഡി.രാ
ധാകൃഷ്ണൻ നായർ 2000:13) നോ�ോവലിലെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ ഏറ്റവുും പ്രധാനമാണ് 
ആഖ്്യയാനസ്ഥലം. കഥാ ജ നകസ്ഥലം  ആഖ്്യയാതാവിന്  അനുഭവവേദ്്യമാകുന്നത് 
എങ്ങനെ  എന്നതിന്  അനുസൃതമായാണ്  ആഖ്്യയാനസ്ഥലംരൂപപ്പെടുന്നത്. എഴു
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ത്തുകാരൻ രൂപപ്പെടുത്തുന്ന ആഖ്്യയാനസ്ഥലം ഭൂപ്രദേശം, ഭൂപ്രകൃതി എന്നതിലുപരി 
സവിശേഷ മാനത്്തതോടെയാണ് നിലകൊ�ൊള്ളുക. എഴുത്തുകാരൻ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 
പ്രമേയവുമായുും  എഴുത്തുകാരന്റെ ജീ വിത വീക്ഷണവുമായുും  ബന്ധപ്പെട്ട്  നിൽക്കു
ന്നു. മഞ്ഞിലെ കഥാപശ്ചാത്തലം ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായി ഹിമാലയത്താഴ്‌വാരത്തിലെ 
നൈനിത്താൾ ആണ്. മഞ്ഞ്  മൂടിയ കുമയൂൺകുന്നുകൾ, പൈ ൻ മരക്കാടുകൾ, 
മലമുകളിലേക്കുള്ള ഒറ്റയടി പാതകൾ, പാറക്കെട്ടുകൾ എന്നിവയുും  താഴ്‌വാരത്തി
ലെ നൈനിത്താൾ തടാകവുും ചേരുന്ന ഭൂമണ്ഡലമാണ് പ്രകൃതി പശ്ചാത്തലമായി 
നിൽക്കുന്ന കഥാജനക സ്ഥലം. നൈനിത്താളിൽ ചെലവഴിച്ച രണ്ട് മൂന്ന് മാസങ്ങ
ളിലെ അനുഭവങ്ങളുും അനുഭൂതികളുമാണ് മഞ്ഞിന്റെ ജന്മ പശ്ചാത്തലം എന്ന് എം. 
ടി ഒരഭിമുഖത്തിൽ വ്്യക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്. വിനോ�ോദസഞ്ചാരികളുടെ കേന്ദ്രമായ ഈ 
സ്ഥലത്തിലെ ആന്തരികാനുഭവത്തിൽ നിന്നാണ് മഞ്ഞിന്റെ ആഖ്്യയാനസ്ഥലം രൂ
പപ്പെടുന്നത്. ഈ ഭൂപ്രകൃതിയെ കഥാനായികയായ വിമലയുും മറ്റു കഥാപാത്രങ്ങളുും 
അനുഭവിക്കുന്നത് ഏതു തരത്തിൽ എന്നതിൽ നിന്നാണ് ആഖ്്യയാന സ്ഥലത്തിന്റെ 
രാഷ്ട്രീയം തെളിയുന്നത്. ബോ�ോഡിംഗ് സ്ക്കൂളിലെ വിമലയുടെ മുറിയിൽ നിന്ന് തുറക്കുന്ന 
ജാലക കാഴ്ചകളിലൂടെയാണ്  പല സന്ദർഭങ്ങളിലുും  ഈ ഭൂപ്രകൃതി അനാവരണം 
ചെയ്യപ്പെടുന്നത്.
	 "ആകാശം  നരച്ചു വിളറി കിടക്കുകയാണ്. നേ ർത്ത  മഞ്ഞിൻ പടലങ്ങൾ 
അകലത്തെ പൈൻ മരക്കാടുകൾക്കിടയിൽ ഊളിയിട്ടു കളിക്കുന്നു.. മരക്കൂട്ടങ്ങളുും 
ആപ്പിൾ ത്്തതോട്ടങ്ങളുും കടന്നാൽ കാണുന്ന കുന്നുകൾ വെട്ടിത്തെളിയിച്ചു നഗ്നമാ
ക്കിയിരിക്കുന്നു... നോ�ോക്കെത്തുന്നേടം മുഴുവൻ കുഴമഞ്ഞ് മൂടിക്കിടക്കുന്നതു കാണാം. "
	 "ദിവസങ്ങൾ പച്ചയുടെയുും വെ ളുപ്പിന്റെയുും ലോ�ോ കത്തിൽ നിത്്യവുും  മാറ്റ
ങ്ങൾ വരുത്തുന്നു. അങ്ങിങ്ങായി വെ ണ്മയുടെ  വീണു കിടക്കുന്ന മേഘ ക്കീറുകൾ 
ഉരുകിത്തീരാത്ത ശിശിരത്തിന്റെ ഓർമ്മക്കുറിപ്പുകൾ, ബാക്കി നിൽക്കുന്നു. 
	 വെയിൽത്തെളിയുമ്്പപോൾ കുന്നിൻ ച രിവുകളിൽ മഞ്ഞുരുകിയ വെള്ളി
യൊ�ൊഴുക്കുകൾ കാണാവുന്നു ഇന്നലെയുടെ കണ്ണീർ ചോ�ോലകൾ 
	 മഞ്ഞഞും മേഘവുും കലർന്നു നിന്ന വിദൂരതയിൽ കൊ�ൊടുമുടികളുടെ നരച്ച ശി
രസുകൾ തെളിഞ്ഞു. (എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ 1964:22)
	 മനസ് മഞ്ഞിറങ്ങുന്ന മറ്്ററൊരു താഴ്‌വരയാണ്‌...... മനസ്സിന്റെ താഴ്്വരയിലെ
വിടെയോ�ോ ഒരു മഞ്ഞുകട്ട ഉരുക്കുന്ന അനുഭവമാണ് തോ�ോന്നിയത്. "മലനിരകളുടെ 
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മധ്്യത്തിൽ വീണു കിടക്കുന്ന തടാകം  ... തടാകത്തിനുും  നഗരത്തിനുും  മുകളിൽ 
ഏപ്രിൽ മാസത്തിലെ  ഇളം  മഞ്ഞ്  പണ്ടെപ്്പപോഴോ�ോ  പകലുറക്കത്തിൽ കണ്ട  ഒരു 
സ്്വപ്നം പോ�ോലെ പാറി നടക്കുന്നു. (24) 
	 ഇത്തരം ആഖ്്യയാനങ്ങൾ കാവ്്യ സൗന്ദര്്യങ്ങൾ പോ�ോലെ വ്്യയാഖ്്യയാനാത്മകമാ
ണ്. ഈ ആഖ്്യയാനങ്ങളിലൂടെ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്ന പ്രകൃത്്യനുഭവം കഥാപാത്രത്തിന്റെ 
മാനസികാനുഭവത്തിൽ നിന്നനും  സംജാതമാകുന്നതാണ്. മഞ്ഞ്  മൂടിക്കിടക്കുന്ന 
കുന്നനും  മലയുും, പ്രണയ വിഷാദത്താൽ വിഹ്്വലമായിരിക്കുന്ന കാല്പനിക ഭാവങ്ങ
ളോ�ോട് സാത്മമ്യപ്പെടുന്ന ഒരനുഭവലോ�ോകം വിമലയുടെ മനസ്സ് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. മനുഷ്്യമ
നസ്സസും  പ്രകൃതിയുും  സാത്മീകരണം നേ ടുന്ന ഒരു തലത്തിൽ സ്ഥലാവിഷ്കാരം  രൂപ
പ്പെടുകയാണ്. കാവ്്യ സൗന്ദര്്യയംപോ�ോലെ മഞ്ഞ് പലവിധ അലങ്കാര കല്പനകളാൽ 
പുതുഭാവമായി രൂപപ്പെടുന്നു.വിമലയുടെ മാനസിക വ്്യയാപാരത്തിന്റെ അപരതലമാ
യി മഞ്ഞഞും ഭൂപ്രകൃതിയുും മാറുന്നു. പ്രണയത്തിന്റെയുും കാത്തിരിപ്പിന്റെയുും സാക്ഷാ
ത്്ക്കകാര രൂപമായിത്തീരുന്ന സ്ത്രീയുടെ മാനസിക ഭാവം കൂടുതൽ കാല്പനികമാക്കു
ന്നത്  ഇത്തരം  ആഖ്്യയാനങ്ങളാണ്. മനോ�ോനിഷ്ഠമായ ഒരു ആഖ്്യയാനസ്ഥലത്തിന്റെ 
ഭൂമികയാണ് മഞ്ഞിൽ കാണുന്നതെന്ന് പറയാം.

പ്്രണയവും മരണവും സ്ഥല രൂപവും
	 പ്രണയത്തെയുും  മരണത്തെയുും  ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന 
അഖ്്യയാനം  മഞ്ഞിൽ കാണാം. അന്തരീക്ഷത്തിന്റെ മാറിലേക്കു തറച്ചു നിൽക്കുന്ന 
ഒടിഞ്ഞ  അസ്ത്രം പോ�ോലെ യുണ്ട്  പാറക്കെട്ട്" (35) ഹൃദയാസ്ത്രചിഹ്നം കൊ�ൊ ത്തിവെച്ച് 
പേരുകൾ എഴുതി കടന്നുപോ�ോവുന്ന പ്രണയിനികളുടെ  ഇടമായ പാറക്കെട്ടുകളാണ് 
കുമയൂൺ കുന്നുകളിലെ മറ്്ററൊരിടം. സുധീർ കുമാർ മിശ്രയുമൊ�ൊത്ത് ആ പാറക്കെട്ടുക
ളിൽ ചെലവഴിച്ച നിമിഷങ്ങളെ ഓർക്കുന്ന വിമലയുടെ മനസിൽ ആ സ്ഥലത്തെക്കു
റിച്ച് അയാൾ പറഞ്ഞ കഥകൾ ഓർമ്മ വരുന്നുണ്ട്. ലവേഴ്സ് ട്രാക്ക് എന്നറിയപ്പെട്ട 
പ്രണയ സ്ഥലം തന്നെ പിന്നീട് ഡെവിൾസ് ട്രാക്കായി മാറിയ കഥയാണ് ആ സ്ഥല
ത്തിനു പിന്നിലുള്ള ചരിത്രം. ഹൃദയാസ്ത്രചിഹ്നം കൊ�ൊത്തിവെച്ച് പേരുകൾ എഴുതി കട
ന്നുപോ�ോവുന്ന പ്രണയിനികളുടെ സങ്കേതം മരണത്തിന്റെ കൂടി സ്ഥലമാകുന്നു.
	 "ആത്മഹത്്യയ്ക്ക് പറ്റിയ സ്ഥലങ്ങളെന്തിനാണ് മനുഷ്്യർ പ്രേമത്തിന്റെ സങ്കേ
തങ്ങളായി തിരഞ്ഞെടുക്കുന്നത്. "(66) എന്ന ചോ�ോദ്്യത്തിലൂടെ പ്രണയവുും മരണവുും 
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തമ്മിലുള്ള ഭൂമിശാസ്ത്ര ബന്ധം തെളിയുകയാണ്. സർദാർജി എന്ന കഥാപാത്രത്തി
ന്റെ ഈ ചോ�ോദ്്യയം മരണത്തെയുും ജീവിതത്തെയുും കുറിച്ചുള്ള അഗാധദർശനത്തെ
ക്കൂടി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. പ്രണയത്തിന്റെ നിമിഷത്തിൽ തന്നെ അതിന്റെ മരണവുും 
സംഭവിക്കുന്നു  എന്ന ദർശനത്തെയുും  ഭൂപ്രകൃതിയുടെഇടത്തിൽആവിഷ്കരിക്കുക
യാണ്. പ്രണയത്തിന്റെ പൂർവ്വകാല സ്മരണകളിൽ വിമലയുും സർദാർജിയുും പാറ
ക്കെട്ടുകളുടെ ഈ ഭൂഭാഗത്തെ അനുഭവിക്കുകയാണ്. വിമലയോ�ോട് സർദാർജിക്ക് 
പ്രണയമുണ്ടെങ്കിലുും പാറക്കെട്ടുകൾക്ക് മുകളിലിരുന്ന് അയാൾ സംസാരിക്കുന്നതു് 
മരണത്തെക്കുറിച്ചാണ്. രോ�ോഗാതുരമായ അവസ്ഥയിലാണ് മനുഷ്്യർ ജീവിതത്തെ 
അഗാധമായിപ്രണയിക്കുന്നത്.
	 "ജീവിതത്തിന്റെ വികാസം കാണുന്നേടത്തു തന്നെയാവട്ടെ പതനവുും"(66) 
എന്ന സർദാർജിയുടെ വാക്കുകളിൽ തെളിയുന്ന ദർശനവുും അതാണ്.

നഗരവും ഗ്്രരാമവുമാകുന്ന സ്ഥല രൂപങ്ങൾ
	 സ്ഥലപരമായ പ്രദേശങ്ങളുടെ സൃഷ്ടിയിൽ മഞ്ഞിലെ ആഖ്്യയാനസ്ഥലം രൂ
പപ്പെടുത്തുന്ന രണ്ട് ഇടങ്ങളാണ് നഗരവുും ഗ്രാമവുും. സീസണിലെത്തുന്ന സഞ്ചാ
രികളെ  വരവേൽക്കാനായി അണിഞ്്ഞഞൊരുങ്ങിയ നഗരവുും  സ്ഥലരൂപത്തിൽ 
വിമലയുടെ മനസുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന ഒന്നായി തീരുന്നുണ്ട്.
 	 ഉറക്കം കഴിഞ്ഞ് ഉത്സാഹം കെട്ട മുഖത്്തതോടെ ആർക്്കകോ വേണ്ടി അണി
ഞ്്ഞഞൊരുങ്ങുകയാണ്‌  ചുറ്റുപാടുും. നഗരത്തിന്റെ ഹൃദയം  അവൾക്കു വായിക്്കാാം. 
അവർക്കന്യോന്്യയം മനസ്സിലാക്്കാാം.
	 "മെയ് മാസത്തിൽ ഈ ചെറു നഗരം ഇരമ്പുകയുും ചിരിച്ചാർക്കുകയുും വർ
ണങ്ങളുും  സുഗന്ധങ്ങളുും  വാരിയെറിയുകയുും ച െയ്യുമ്്പപോൾ വിമല അവജ്ഞയോ�ോ
ടെ നോ�ോക്കി നിൽക്കാറുണ്ട്." (26)
	 വിനോ�ോദ സഞ്ചാര സീസണിൽ അണിഞ്്ഞഞൊരുങ്ങി  നിൽക്കുന്ന നഗരം 
അവിടേക്ക് എത്തിച്ചേരാനുള്ള യാത്രികരെ വരവേൽക്കാനുള്ള ഒരുക്കമാണ്. നഗ
രത്തിന്റെ ഹൃദയം എന്ന പ്രയോ�ോഗം നഗരത്തെ സ്ഥലത്തിന്റെ അചേതനത്്വത്തിൽ 
നിന്ന്  മാറ്റിനിർത്തുന്നു. വിമലയുടെ  ഹൃദയത്തിന്റെ പ്രതീകാത്മക ച ിഹ്നമായി 
നഗരം  മാറുന്നു. ഓരോ�ോ  സീസണിലുും  സന്ദർശകരിൽ തന്റെ കാമുകനെ  കാത്തി
രിക്കുന്ന വിമലയുടെ ഹൃദയവുും തന്നിലേക്ക് വന്നണയുന്ന വിനോ�ോദ സഞ്ചാരികളെ 
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ആകർഷിക്കാൻ കാത്തിരിക്കുന്ന നഗരവുും  ഈ പ്രയോ�ോഗത്തിലൂടെ  സമാന ഭാവ
ത്തിൽ നിൽക്കുന്നു എന്ന് പറയാം. കാത്തിരിപ്പിന്റെ നിഷ്ഫലതയിൽ വർണങ്ങളുും 
സുഗന്ധങ്ങളുും പൂശി നിൽക്കുന്ന നഗരത്തെ അവജ്ഞയോ�ോടെ നോ�ോക്കി നിൽക്കാ
റുണ്ട് എന്ന ആഖ്്യയാനവുും കാത്തിരിപ്പിന്റെ നിഷ്ഫലതയേയുും പ്രണയ നഷ്ടത്തിന്റെ 
മാനസിക ഭാവത്തേയുും നഗരം എന്ന ഇടത്തിൽ ബന്ധിപ്പിക്കുകയാണ്‌. നഗരവുും 
വിമലയുടെ സ്്വഗതാഖ്്യയാനത്തിലൂടെയാണ് രൂപപ്പെടുന്നത്. നഗരത്തിന് നേർ വിപ
രീതമായ ഗ്രാമത്തെ വീടുും തറവാടുമായി ബന്ധിപ്പിച്ച് ഗൃഹാതുരമായ ഓർമ്മകളാ
യാണ്  അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. തറവാട്ടിലെ  കുട്ടിക്കാലവുും  വീടിന്റെയുും  കുടുുംബത്തി
ന്റെയുും ഓർമ്മകളുടെ ഇടവുമായി ഗ്രാമം എന്ന സ്ഥല രൂപം കടന്നുവരുന്നതായി 
കാണാം നാഗരിക ജീവിതത്തിന്റെ കാല്പനികതയ്ക്ക് എതിർവശമായി ഗ്രാമജീവിത
ത്തിന്റെ സൗന്ദര്്യത്തെ  കാണുന്നു. വിമലയുടെ  ഓർമ്മകളിൽ മാത്രം  നിൽക്കുന്ന 
ഗ്രാമജീവിതത്തിന്റെ പൊ�ൊട്ടിപ്്പപൊളിഞ്ഞ ഓർമ്മകൾ എം.ടിയ്ക്ക്‌ ഉപേക്ഷിക്കാൻ കഴി
യാത്ത കേരളീയ ഗ്രാമസങ്കല്പത്തിന്റെ വരേണ്്യരൂപമാണ്
	 കാല്പനിക വസന്തം സൃഷ്ടിക്കുന്ന ഭൂമിശാസ്ത്ര പശ്ചാത്തലത്്തതോടൊ�ൊപ്പം ഗൃഹാ
തുരമായ ഗ്രാമസങ്കല്പവുും നോ�ോവലിലെ സ്ഥലാഖ്്യയാനത്തിൽ ഇടം നേടുന്നുണ്ട്. നാട്, 
വീട്, കുടുുംബം എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള ഓർമ്മകൾ ഗ്രാമജീവിതത്തിന്റെ നൈർമ്മ
ല്്യവുും ജീവിതയാഥാർത്ഥഥ്യങ്ങളുടെ തീക്ഷ്ണതയുും വിമലയെ അനുഭവപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 
	 "കുട്ടിക്കാലത്ത് എല്ലാ വെള്ളിയാഴ്ചയുും ചൊ�ൊവ്വാഴ്ചയുും അമ്പലത്തിൽ പോ�ോയി
രുന്നു. പാടം  കടന്നു പൊ�ൊ ടി മണൽ കുഴഞ്ഞു കിടക്കുന്ന വെ ട്ടുവഴിയിലൂടെ  നടന്ന് 
ഇടവഴി കയറിയാൽ അമ്പലമായി. ഇടവഴിയുടെ  ഇരുവശത്തതും  മഞ്ഞപ്പൂക്കൾ-- 
സമൃദ്ധമായി വിടർന്നു  നിൽക്കുന്ന കരവീരകക്കൂട്ടങ്ങളാണ്. ഉരുളൻ കല്ലുകൾ 
നിറഞ്ഞ ഇടവഴി ഇപ്്പപോഴുും മുന്നിൽ കാണാം. മാറോ�ോട്ടു കഷണങ്ങൾ ചിതറിക്കിട
ക്കുന്ന അമ്പലമുറ്റത്തുനിന്നു പോ�ോരുമ്്പപോൾ അടിയാളുടെ വേലിക്കടുത്തു നിന്നു കുന്നി
ക്കുരു പെറുക്കിക്കൂട്ടടും."
	 "കവുങ്ങിൻ തോ�ോട്ടത്തിനു മുകളിൽ നിൽക്കുന്ന വൈക്്കകോൽ മേഞ്ഞ ആ വീ
ട്ടിലേക്കു തിരിച്ചു ചെല്ലുകയുണ്ടാവില്ല." ( 26-27)
	 നൈനീത്താൾ താഴ്‌വരയിലെ ദേ വീക്ഷേത്രത്തിലെ  കുടമണികളുടെ 
ശബ്ദത്തിൽ നിന്നാണ് കുട്ടിക്കാലത്തെ തറവാട് ജീവിതത്തിന്റ ചിത്രം ഒർമ്മയിൽ 
തെളിയുന്നത്. സുന്ദരമായ ബാല്്യസ്മരണകളായാണ് ആ ഓർമ്മച്ചിത്രങ്ങൾ നിൽ
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ക്കുന്നത്. ഇഴകൾ വേ ർപെടുത്തടുക്കുന്നതു പോ�ോലെ യായിരുന്നു. ഓർക്കുമ്്പപോൾ 
ശബ്ദങ്ങളുും വർണങ്ങളുും തിരിച്ചു വരുന്നു . കശുവണ്ടി എണ്ണയുടെ മണമുള്ള കടവു 
തോ�ോണി. പച്ചപ്പയ്യുകൾ ചാടുന്ന വയൽവരമ്പിലേക്കു ചാഞ്ഞ കതിർക്കുലകൾ, കാള
ത്തേക്കിന്റെ ഉരുളൊ�ൊച്ച, വേട്ടുവക്കുടിലുകളിൽ നിന്നു രാത്രി കേൾക്കുന്ന തുടികൊ�ൊട്ട്. 
(28)
	 കേരളീയ ഗ്രാമത്തിന്റെ കാല്പനികമായസുന്ദര ചിത്രം ഈ വർണനയിലൂടെ 
സാധിച്ചിരിക്കുന്നു. വിമലയുടെ  മനസിലെ തെ ളിഞ്ഞ  ഖണ്ഡമായി അവതരിപ്പിക്ക
പ്പെടുന്ന പ്രകൃതി ഇതാണ്. നാട്ടിൻപുറം ഗൃഹാതുരമായ കാല്പനിക സൗരഭ്്യത്തിന്റെ 
ഭൂമിയായി മാറുകയാണ്  ഇവിടെ. എം.ടി.യുടെ  കൃതികളിൽ ഒഴിച്ചു കൂടാനാവാതെ 
നിൽക്കുന്ന കേ രളീയ ഗ്രാ മീണസൗന്ദര്്യത്തിന്റെ നാട്ടിൻപുറം  എന്ന സങ്കല്പം  ഈ 
ആഖ്്യയാനത്തിലുും  ഇടംപിടിക്കുന്നു. ഗ്രാ മത്തിന്റെ വരേണ്്യമായ സൗന്ദര്്യത്തെ  നഗ
രത്തിന്റെ എതിർ ദ് ്വന്ദദ്വമായി കാണുന്ന മനസ്  ഈ ആഖ്്യയാനത്തിൽ വായിക്്കാാം. 
അത്തരം ഗ്രാ മവിശുദ്ധി  നാഗരികതയുടെ  കാലത്ത് ച ലനമറ്റ്  കിടക്കുന്നതായി 
വീടിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിൽ അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. വീടിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഓർമ്മ
കൾ പത്രാധികാരത്തിന്റ  മൂർത്തരൂപമായി നിൽക്കുന്നു  അച്ഛനുും, നാടിനെ  ഇഷ്ട
പ്പെടാത്ത അമ്മയുും സഹോ�ോദരങ്ങളുും ചേർന്നതാണ്. നൈനിത്താളിലെ നാഗരിക 
ജീവിതത്തിന്റെ ഏകാന്തതയെ  ഇഷ്ടപെടുന്ന വിമലയ്ക്ക്  കുടുുംബം  എന്നത്  ഏറ്റവുും 
അസ്്വ സ്ഥമായി മാറുന്നതായി കാണുന്നു. രോ�ോ ഗിയായി തീർന്ന അച്ഛനുും, തന്റേ
തായ ജീവിത സൗന്ദര്്യയം കണ്ടെത്താൻ ശ്രമിക്കുന്ന അമ്മയുും അനിയത്തിയുും വഴി
വിട്ട ജീ വിതത്തിലേക്ക്  പടർന്നു  കയറുന്ന അനിയനുും ചേ ർന്ന കുടുുംബത്തെ  ഒട്ടടും 
ഉൾക്്കകൊള്ളാനാവാതെ  തന്റേതുമാത്രമായ ഇടത്തിൽ മനസു കൊ�ൊ ണ്ടടും ശ രീരം 
കൊ�ൊണ്ടടും ജീവിക്കാൻ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നവളായാണ് വിമല നിൽക്കുന്നത്. വീട്, കുടുുംബം, 
എന്ന സങ്കല്പം ചിതറിപ്്പപോവുകയുും ഏകാന്തമായ മുറിയിടങ്ങൾ അഭയസ്ഥാനമായി 
കാണുകയുും ചെയ്യുന്ന നായികയെയാണ് കാണുന്നത്. അതുകൊ�ൊണ്ടു തന്നെ നോ�ോവ
ലിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ മുറി എന്ന വാസ്തു രൂപ ചിഹ്നം പ്രധാനമായി കടന്നുവരുന്നു.

സ്ഥലത്തിന്റെ വാസ്തു രൂപചിഹ്നങ്ങൾ
	 സ്ഥല ഭാവനയുടെ കേന്ദ്രമായി മുറി മാറുന്നുണ്ട്. നായികയായ വിമലയുടെ 
ജീവിതവുും പ്രണയവുും കാത്തിരിപ്പപും മുറിയുടെ വാസ്തുരൂപം നൽകുന്ന കാഴ്ചകൂടി ഉൾ
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ച്ചേർന്നതാണ്. നായികയുടെ  കാല്പനിക പ്രണയത്തിന്റെയുും  ക്രിയാത്മകമല്ലാത്ത 
ജീവിതത്തിന്റെയുും ഇടമായി മുറി മാറുന്നുണ്ട് നോ�ോവലിൽ. കഥാഖ്്യയാനം ആരംഭിക്കു
ന്നത് മുറിയിലെ വിരസമായ ദിനത്തിന്റെ ആലസ്്യത്്തതോടെയാണ്. മുറിയിലെ ജാല
കക്കാഴ്ചകളുും കാത്തിരിപ്പിന്റെയുും പ്രണയത്തിന്റെയുും ഇടമായിരിക്കുന്ന മുറിയിലെ 
ജാലകക്കാഴ്ചകളുും  ആഖ്്യയാതാവായ വിമലയുടെ  മനസസ്സസും  സമരസപ്പെടുന്ന ഒരു 
ബന്ധം  പ്രകൃതിയുമായി ചേ ർത്തു കൊ�ൊ ണ്ട്  സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്. ബോ�ോ ഡിംഗ്ലെ  മുറി 
ഗോ�ോൾഡൻ നൂക്കിലെ മുറി, ഹൽദാനിയിലെ മുസാവരി ബംഗ്ലാവിലെ മുറി, വീട്ടിലെ 
മുറി എന്നിവ കഥാപശ്ചാത്തലമായ സ്ഥലം കഥ നടക്കുന്ന സ്ഥലം എന്ന നിലയിൽ 
അല്ല നോ�ോ വലാഖ്്യയാനത്തിൽ നിൽക്കുന്നത്. പ്രണയ സാക്ഷാത്്ക്കകാരത്തിന്റെ കാ
ത്തിരിപ്പിന്റെ, മരണത്തിന്റെ ഇടമായി നിൽക്കുന്നു. ഈ മുറിയിൽ നിന്നുള്ള കാഴ്ച
കളുും  അനുഭവങ്ങളുും  നായികയായ വിമലയിലൂടെ സ് ്വഗതാഖ്്യയാനത്തിലൂടെയാണ് 
ആവിഷ്കരിക്കപ്പെടുന്നത്. ബോ�ോ ർഡിംഗിലെ  മുറിയിൽ നിന്ന്  വിമല കാണുന്ന പ്രകൃ
തിയുടെയുും നഗരത്തിന്റെയുും കാഴ്ചകളുടെ ഇടം എന്നത് മാത്രമല്ല മുറിയുടെ പ്രത്്യയേ
കത. ബോ�ോ ർഡിംഗ്  ഹൗസിലെ  ഇരുപത്തി  മൂന്നു  മുറികളിൽ സവിശേഷതയുളള 
മുറിയാണ് വിമലയുടെ ഇടം.
	  "ഉച്ചയ്ക്ക് വെ യിൽ തെ ളിയുമ്്പപോൾ ജ ാലകത്തിലൂടെ  ഹിമ ശൃൃംഗങ്ങൾ 
തെളിഞ്ഞു വരുന്നതു കാണാം. മിസ് പുഷ്പാ സർക്കാറിന്റെ സുപ്രസിദ്ധമായ മുറി. രാ
ത്രികളുടെ  ഏകാന്തതയിൽതന്റെ മുറിയിൽ ഒരു ച െറുപ്പക്കാരനെ സ് ്വവീകരിക്കാൻ 
തയ്യാറായ മിസ് പുഷ്പ സർക്കാറിന്റെ മുറിയാണിത്. 
	 ഈ മുറിയിലെ ജ ാലകക്കാഴ്ചകൾ പ്രകൃതിദൃശ്്യങ്ങളിലേക്ക്  മാത്രമല്ല. 
ഗോ�ോൾഡൻ നൂക്ക് എന്ന ടൂറിസ്റ്റ്‌ ബംഗ്ലാവിലെ മുറികളിലേക്ക് കൂടിയാണ്.
 	 "ഗോ�ോൾഡൻ നൂക്കിൽ സീസണിലെത്തുന്ന സഞ്ചാരികൾ പലതരത്തിൽ 
ഈ മുറിയിലെ ജീ വിതത്തെ  ബാധിക്കാറുണ്ട്. പുഷ്പ  സർക്കാറിനാൽ പ്രസിദ്ധിയി
ലേക്കുയർത്തപ്പെട്ട ഈ മുറിയിൽ കാലം തളം കെട്ടി നിൽക്കുമ്്പപോൾ ഗോ�ോൾഡൻ 
നൂക്കിൽ ജീ വിതത്തിന്റെ പല മുഖങ്ങളുും  കയറിയിറങ്ങുന്നു." വർഷാവർഷം 
സീസണിൽ എത്തുന്ന പലവിധ സഞ്ചാരികളുടെ സന്ദർശകരുടെ മുറികളാകുന്നു 
ഗോ�ോൾഡൻ നൂക്ക്.
	 അത്തരം സന്ദർശകരിൽ ഒരാളായ സുധീർ കുമാർ മിശ്രയുമായുള്ള ആദ്്യ 
സുരതത്തിന്റെ ഓർമ്മയാണ്  മുറിയെ  അവൾക്ക്  പ്രധാനമാക്കുന്നത്. ആ മുറിയി
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ലേക്ക്  എത്തിച്ചേർന്ന പല ജീ വിതത്തിന്റെ ച ലനങ്ങൾ അവൾക്ക്  പ്രധാനമാവു
ന്നത്. നവദമ്പതികളായവർ, വൃദ്ധനുും പെൺകുട്ടിയുും - എന്നിങ്ങനെ ജീവിതത്തി
ന്റെ ആനന്ദത്തെ ആൺ | പെൺ സമാഗമത്തിന്റെ ആനന്ദമായി കാണുന്നു. മുറി 
അത്തരം ആനന്ദങ്ങളുടെ ഇടമായി തീരുകയുും ചെയ്യുന്നു.വിമലയുടെതായ ലോ�ോകം 
എന്ന് വിമല അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത് ഈ ഇടത്തെയാണ്. " തന്റെ ലോ�ോകത്തിലേക്കു 
തിരിച്ചു പോ�ോവുകയാണ്. തന്റേതായ ലോ�ോകം. മലകളുും മഞ്ഞഞും തണുപ്പപും തടാകവുും 
തേടി വരണ്ട  ഭൂമികളിൽ നിന്നു  വന്നെത്തുന്ന സഞ്ചാരികളുടെ  കാലൊ�ൊച്ച 
കേൾക്്കാാം: തന്റെ ശവകുടീരത്തിനു ചുറ്ററും" ( 63) ആത്മനിഷ്ഠമായി അനുഭവിക്കുന്ന 
ആന്തരിക സ്ഥലമായി മുറി നോ�ോ വലിൽമാറുന്നുണ്ട്. എകാന്തതയുടെ  ഇടമാണത്.
അനുഭവങ്ങളുടെ ഇടമാണത്. ആത്മനിഷ്ഠമായ സ്ഥലാനുഭവങ്ങളുടെ ആവിഷ്കാര
ത്തെക്കുറിച്ച്‌ The poetics of space എന്ന കൃതിയിൽ ഗാസ്റ്റിൻ ബാഷ്്ലലാഡ് ചർച്ച 
ചെയ്യുന്നുണ്ട്.സ്ഥല വിന്്യയാസത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക ഘടനകളെ ക്കുറിച്ചുള്ള അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ ച ർച്ചകൾ ആന്തരികവുും  ബാഹ്്യവുമായ സ്ഥലികളുടെ  അനുഭവത്തെ
ക്കുറിച്ച് സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ആത്മനിഷ്ഠമായ സ്ഥലാനുഭവങ്ങൾ എന്ന നിലയിലാണ് 
അദ്ദേഹം  മുറിയെയുും  മൂലയെയുും  കുറിച്ചുള്ള കാഴ്ചപാടുകൾ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
മഞ്ഞിലെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ 
 	 വിമലയുടെ  അനുഭവങ്ങളുടെ  ഇടമായ മുറിയുും  അവളുടെ  കാഴ്ചകളിലൂടെ 
സൃഷ്ടിക്കുന്ന പ്രകൃത്്യനുഭവത്തിന്റെ മുറിയുും കാവ്്യയാത്മകമായ സ്ഥലാനുഭവമായി മാ
റുന്നുണ്ട്.
	 "അടഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ജാലകം തുറന്നിട്ടു. തണുത്ത വായു ആവേശത്്തതോടെ 
വന്നു കെട്ടിപ്പിടിച്ച ശേഷം മുറിയിൽ കുറ്റബോ�ോധത്്തതോട നിന്നനും" (22)
	 "ഹൽദാനിയിലെ  മുസാവരി ബംഗ്ലാവിലെ  മൂന്ന്  മുറികളിലൊ�ൊന്നിലേക്ക് 
ഇരുണ്ട നാഴികകൾ ചാടിക്കടന്നു കണ്ണുകൾ ചുഴിഞ്ഞു നോ�ോക്കുന്നു." (33)
	 "വർഷങ്ങൾക്കു ശ േഷം  രശ്മി  ഭാര്്യയുമായി, അമ്മയായി ഹൽദാനിയിലെ 
മുസാവരി ബംഗ്ലാവിന്റെ മുന്നിലൂടെ  കടന്നുപോ�ോകുമ്്പപോൾ നിഗൂഢമായ ആനന്ദ
ത്്തതോടെ ജാലകങ്ങളിലൊ�ൊന്നിലേക്ക് നോ�ോക്കുമായിരിക്കകും."
	 "ആദ്്യത്തെ  പാപം, സ്ത്രീത് ്വത്തിന്റെ മൂടുപടം ചീ ന്തുന്ന ആദ്്യത്തെ വേ ദന, 
ആദ്്യത്തെ ആഹ്ലാദം, ആദ്്യത്തെ നിർവൃതി ------" (45)
	 കാമുകനുമൊ�ൊത്ത്  ഇറങ്ങിപ്്പപോയ രശ്മി  വാജ്പേയിയുടെ  ഭാവിയെക്കുറിച്ച് 
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വിമല ഓർക്കുന്നത്  മുറി എന്ന സ്ഥല രൂപത്തിലൂടെയാണ്. സഞ്ചാരികൾക്കായി 
പണിത 'ഗോ�ോൾഡൻ നൂക്കിലെ  മുറിയുും  പ്രത്്യയേകതയുള്ളതാണ്. ജീ വിതത്തിന്റെ 
വ്്യത്്യസ്ത മുഖങ്ങൾ ദർശിക്കാനാകുന്ന വിശാല ലോ�ോ കത്തിന്റെ നേ ർ പതിപ്പായി 
ഓരോ�ോ മുറിയുും മാറുകയാണ്. തീവ്രമായ വികാരത്തിന്റെ ഉയർച്ചതാഴ്ചകൾക്കു സാ
ക്ഷിയായി മാറ്റമില്ലാതെ  നിൽക്കുന്ന സ്ഥലചിഹ്നങ്ങളിൽ ഒന്നാണ്  മുറി. വിമലയു
ടെ പ്രണയം, ആദ്്യസമാഗമം, കാത്തിരിപ്പ് എന്നിവയ്ക്ക് ആധാരയായി നിൽക്കുന്ന 
സ്ഥലാനുഭവത്തിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ നിന്നാണ്  മറ്റെല്ലാ  മുറിയിടങ്ങളുും  രൂപപ്പെ
ട്ടിട്ടുള്ളത്. സ്ത്രീയുടെ ആത്മാനുഭവങ്ങളുടെ ഇടമായിത്തീരുന്ന മുറി എന്ന നിലയിലാ
ണ് മഞ്ഞിലെആഖ്്യയാനത്തിൽ ഈ വാസ്തു രൂപം നിൽക്കുന്നത്. സാമൂഹിക സ്ഥലം 
എന്നസങ്കല്പത്തെ നിരാകരിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് സ്ത്രീയെ ആന്തരികമായ ആത്മാനുഭവങ്ങ
ളുടെ കാല്പനികമായ ഒരിടത്തിൽ തളയ്ക്കുക എന്ന പ്രത്്യയശാസ്ത്രം സ്ഥലത്തിന്റ വാ
സ്തുരൂപത്തിലൂടെ സൃഷ്ടിക്കുന്നു നോ�ോവൽ. 

കാലത്തിന്റെ സ്ഥലവൽക്കരണം
	 ആഖ്്യയാനത്തിൽ സ്ഥലകാലങ്ങൾ ഒന്നിച്ചു നിൽക്കുന്ന ഘ ടകങ്ങളാണ്‌. 
മഞ്ഞ്  എന്ന നോ�ോ വലിലെ  കാലാഖ്്യയാനം  സ്ഥലത്തിന്റെ ച ിഹ്നങ്ങളിലൂടെയുും  പ്രതീ
കങ്ങളിലൂടെയുമാണ്  സാധ്്യമാക്കുന്നത്. ആഖ്്യയാതാവിന്റെ മാനസിക കാലമാണ് 
നോ�ോവലിൽ ആഖ്്യയാന കാലമായി വികസിക്കുന്നത്. അതുകൊ�ൊണ്ടു തന്നെ ഘടികാര 
കാലത്തിന്റെ സങ്കല്പങ്ങൾ തകർക്കുന്ന കാലബോ�ോധമാണ്  ഈ നോ�ോ വലിൽ പ്ര
ധാനമാവുന്നത്. കഥ ആഖ്്യയാനം ച െയ്യപ്പെടുന്ന ആഖ്്യയാന കാലഗണന മധ്്യവേ
നൽ അവധിക്കാലം എന്ന ഏപ്രിൽമെയ് മാസങ്ങളാണ്. നൈനിത്താളിലെ ഒരു 
സീസണാണ്. രണ്ടാമൂന്്നനോ മാസങ്ങൾ ഉള്ള ആ കാലം മാത്രമല്ല അനേക കാല
ത്തിന്റെ ആഖ്്യയാനം മഞ്ഞിൽ കാണാം. ബോ�ോധധാരാരീതിയിലുള്ള ആഖ്്യയാനമാക
യാൽ കാലത്തിന്റെ നൈ രന്തര്്യയം  ലംഘിക്കപ്പെടുകയുും  ഓർമ്മയിലൂടെ  അനേക 
കാലങ്ങൾ കടന്നുപോ�ോവുകയുും ച െയ്യുന്നു. വിമലയുടെ  കുട്ടിക്കാലം  മുതൽ 31 വയ
സ്സായ വർത്തമാനകാലം വരെയുും ഭാവികാല പ്രതീക്ഷയുും വരെ നീണ്ടു നിൽക്കു
ന്ന ആഖ്്യയാനകാലം നോ�ോവലിനകത്തുണ്ട്.
	 ആഖ്്യയാനത്തിലെ കാലസങ്കല്പങ്ങളിലെ കാലയളവുും ക്രമവുും അപ്രസക്ത
മാവുന്നു. ഓർമ്മകൾ ക്ര മമായല്ല മനസിൽ ഒഴുകുന്നത്. ഒമ്പത്  വർഷങ്ങൾക്ക് 
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മുമ്പുള്ള കാലവുും  അഞ്ചുവയസ്സായകുട്ടിക്കാലം  മുതലുള്ള കാലവുും ക്ര മത്തിൽ വി
കസിക്കുന്നതായിട്ടല്ല നോ�ോ വലിന്റെ ആഖ്്യയാനം. കാലഘടന ലംഘിക്കപ്പെടുകയുും 
ആഖ്്യയാതാവിന്റെ മനസ് കൈക്്കകൊള്ളുന്ന ആന്തരിക കാലാനുഭവം നോ�ോവലിന്റെ 
ആഖ്്യയാനകാലമായിമാറുന്നു. കാലം മുമ്്പപോട്ടടും പിറകോ�ോട്ടടും ചലിക്കുകയുും വർത്തമാന 
കാലത്തിൽ വികസിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ജീവിത പ്രതീക്ഷകളെ 
നിരന്തരം  വിഫലമാക്കുന്ന കാലത്തിന്റെ അലിവില്ലായ്മ ആവാഹിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ട്  വി
ഷാദഭാരമായി ഒഴുകുന്ന കാലാനുഭവമാണ് മഞ്ഞിൽ ഉള്ളതെന്ന് കെ.പി. അപ്പൻ 
നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. വിമലയുടെ മാനസിക കാലത്തെ മുൻ നിർത്തിയുള്ള മഞ്ഞിലെ 
കാലദർശനം, ദീർഘമായ ഭൂതകാലത്താലുും ഹ്രസ്്വമായ ഭാവികാലത്താലുും വലയം 
ചെയ്യപ്പെട്ട വർത്തമാന കാലമായി മാറുന്നു എന്ന് അദ്ദേഹം വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. 
(കെ.പി. അപ്പൻ 2006:33) കാലത്തിന്റെ ഒഴുക്കിനെ നിശ്ചലമാക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള 
സൂചകങ്ങൾ സ്ഥലചിഹ്നങ്ങളിലൂടെ സ് ്വവീകരിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ട്  കാലാഖ്്യയാനം  നിർവഹി
ക്കപ്പെടുന്നുണ്ടു  മഞ്ഞിൽ. കാലത്തിന്റെ സ്ഥലവൽക്കരണത്തിലൂടെ  നിശ്ചലമായ 
കാലസങ്കല്പം  അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. ച ലനമറ്റു കിടക്കുന്ന കാലസങ്കല്പത്തിന്റെ 
സൂചകങ്ങൾ നോ�ോവലിന്റെ ആദ്്യ ഭാഗത്തു തന്നെയുണ്ട്.
	 "സൂര്്യന്റെ ചിത്രമുള്ള ബാറ്ററിക്കമ്പനിക്കാരുടെ കലണ്ടർ ഇപ്്പപോഴുും ജനുവരി 
മാസത്തെ കുറിക്കുന്നു. ഇന്ന് തീയതി എത്രയാണ്? ഏപ്രിൽ പതിനൊ�ൊന്ന്. പുതിയ 
വർഷം ചലനമില്ലാതെ വെറുങ്ങലിച്ചു നിൽക്കുന്നു."
	 ചലിക്കാത്ത  കാലത്തിന്റെ രൂപകമായി കലണ്ടർ മാറുന്നു. കലണ്ടർ 
കാലത്തെ നിരാകരിക്കുന്ന കാലബോ�ോധം ഇവിടെ പ്രസക്തമാവുന്നു. 
	 സ്ഥലത്തിലൂടെയുള്ള കാലത്തിന്റെ ദർശനവുും നിശ്ചലമായ കാലത്തെ കു
റിക്കുന്നുണ്ട്.
	 "തടാകത്തിലെ ജലം പോ�ോലെത്തന്നെ കാലംതളംകെട്ടികിടക്കുകയാണ്"
	 കാലത്തിന്റെ പാറക്കെട്ടുകളിൽ മഞ്ഞു വീഴുന്നു, ഉരുകുന്നു വീണ്ടടും മഞ്ഞിൻ 
പടലങ്ങൾ തണുത്തുറഞ്ഞു കട്ട പിടിക്കുന്നു. (33)
	 ഈ പ്രയോ�ോഗങ്ങൾ നോ�ോവലിലെ കാലസങ്കല്പത്തിന്റെ കേന്ദ്രമാണ്. നിശ്ച
ലമാകുന്ന കാലം, കാലം  തളം കെ ട്ടി  കിടക്കുക എന്നീ കല്പനകൾ പ്രായോ�ോ ഗിക 
കാലത്തെ  ലംഘിക്കുന്ന ബിംബങ്ങളാണ്. വിമലയുടെ  മനസിൽ ഭൂതകാലത്തെ 
തളംകെട്ടി നിർത്താനുള്ള ഉപാധിയായി ഈ സൂചകങ്ങൾ മാറുന്നു. കാലം ഒഴുകി
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ക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്നുവെങ്കിലുും  ആ ഒഴുക്കറിയാതെ, അറിഞ്ഞിട്ടടും  അറിയാത്തതെന്ന് 
ഭാവിച്ച് കാത്തിരുന്ന് കാലം കഴിക്കുന്നവളാണ് വിമല. കാല്പനികമായ യാഥാർഥ്്യ
മാണ് ആ കാലസങ്കല്പം 
	 മഞ്ഞിലെ  കാല ദർശനത്തിന്റെ മറ്്ററൊരു സൂചകം  നിമിഷം  എന്നതാണ്. 
നിമിഷത്തെ  പിടിച്ചു നിർത്താൻ കാലത്തെ  ഒരു ബിന്ദുവിൽ ഒതുക്കാനുും  ശ്രമിക്കു
ന്ന മനസ്സിന്റെ അടയാളങ്ങളാണിവ.നിമിഷത്തിന്റെ പൂർണതയിൽ കാലത്തെ 
കാണുന്ന ആത്മദർശനത്തിന്റെ ഭാഗമായി കാലബോ�ോധം  മാറുന്നു. ഭൂതകാല
ത്തിലെ  സുന്ദരമായ നിമിഷത്തിൽ മനസുകൊ�ൊണ്ട് ജീ വിക്കുന്ന വിമല കാലത്തെ 
അതിന്റെ ഏറ്റവുും സൂക്ഷ്മരൂപത്തിൽ ദർശിക്കുകയാണ്. നിമിഷങ്ങൾ കാത്തിരിപ്പി
ന്റെ വർഷങ്ങളായി മാറുന്ന വേളയിൽ വർത്തമാനവുും ഭൂതവുും ഭാവിയുും അതിൽ 
ലയിച്ചു ചേരുന്നു. കാലം ഭാവിയിലേയ്ക്ക് ചരിച്ചു കൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്നു എന്ന സങ്കല്പത്തെ
ത്തന്നെ  നിരാകരിക്കുന്ന കാല്പനിക കാലദർശനം  മഞ്ഞിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 
ഭൂതവർത്തമാന ഭാവികാലങ്ങൾ ഒരു ബിന്ദുവിൽ ലയിച്ചു ചേരുന്ന വൈകാരികത
യായി കാലാനുഭവം മാറുന്നതാണ് മഞ്ഞിലെ കാലാഖ്്യയാനത്തിന്റെ സവിശേഷത.
	 കഥാപാത്രങ്ങളുടെ വൈ കാരിക ഘ ടനയുും  പ്രകൃത്്യയംശങ്ങളുും  തമ്മിലു
ള്ള ഏകീകരണത്തിലൂടെ  ഒരു മനുഷ്്യഭൂമിശാസ്ത്രം നോ�ോ വലിൽ ഉരുത്തിരിയുന്നു. 
അതായത് മഞ്ഞ് മൂടി കിടക്കുന്ന സ്ഥലകാലാഖ്്യയാനത്തിലൂടെ ആന്തരിക ശൈത്്യയം 
ബാധിച്ച മനുഷ്്യമനസ്സിനെ കേന്ദ്രീകരിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് ഒരു സാംസ്കാരിക ഭൂമിക രൂപ
പ്പെടുത്തുകയാണു നോ�ോവൽ.
	 നോ�ോവലിലെ കേന്ദ്ര ആശയത്തെ ഇണക്കി നിർത്താൻ പര്്യയാപ്തമായ സ്ഥ
ലപശ്ചാത്തലം സ്ഥല രൂപത്തിൽ നിന്നു ഭിന്നമാവുകയുും പ്രതീകാത്മക പ്രപഞ്ചമാ
വുകയുും ചെയ്യുന്നു. സ്ഥലത്തിന്റെ ഏത് അംശത്തെയുും കഥാപാത്ര വികാരത്തിന്റെ 
സാന്ദ്രമായ ഭാവത്തിന് അനുയോ�ോജ്്യമാക്കി തീർക്കുകയാണ് നോ�ോവലിസ്റ്റ്. കാല്പനി
കവുും വന്ധധ്യവുമായ ഒരു സ്ഥല രാഷ്ട്രീയം മഞ്ഞിന്റെ ഭാവാന്തരീക്ഷത്തിലുണ്ട്. കുന്നു
കളുും മലകളുും നിറഞ്ഞ മഞ്ഞുമൂടിക്കിടക്കുന്ന ഭൂപ്രദേശത്തെ പ്രണയഭാവത്തിന്റെ 
പാരമ്്യതയായി തെ രഞ്ഞെടുത്തതിലുും  ഒരു സ്ത്രീയെ  ആ സ്ഥലത്ത്  തളച്ചിട്ടതിനു 
പിറകിൽ പ്രത്്യയേകരാഷ്ട്രിയ പ്രത്്യയശാസ്ത്രമുണ്ട്. പൂക്കുകയുും പുഷ്പിണിയാവുകയുും ചെ
യ്യുന്ന ഊർവ്വരമായ ഭൂമി സങ്കല്പത്തെ തിരസ്ക്കരിക്കുകയുും തണുത്തുറഞ്ഞ് മഞ്ഞ് മൂടി 
മരവിച്ച് കിടക്കുന്ന കുന്നുകളുും താഴ്്വരകളുും ചേർന്ന ഭൂമിയെയുും നിഷ്ഫലമായ കാല്പ



തുടി

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

49

നിക പ്രണയഭാവത്തിന്റെ മൂർത്തരൂപമായ സ്ത്രീയെയുും ഉദാത്തമായി കാണുകയുും 
ചെയ്യുന്ന ഒരു വീക്ഷണം മഞ്ഞിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്നുണ്ട്.

നിഗമനം
	 നോ�ോവലിലെ  സ്ഥലകാലാഖ്്യയാനങ്ങളിലൂടെ  കൃതിയുടെ  സാമൂഹികവുും ച രി
ത്രപരവുമായ വ് ്യയാഖ്്യയാനങ്ങളിലേയ്ക്ക്  എത്തിച്ചേരാൻ കഴിയുും. സ്ഥലവുും  കാലവുും 
നോ�ോവൽ ഘടനയെ യുക്തിപൂർവ്വമാക്കാനുള്ള കേവല ഘടകങ്ങൾ എന്നതിനുമപ്പു
റം എഴുത്തുകാരന്റെ ജീവിത വീക്ഷണത്തെയുും ദർശനത്തെയുും വെളിപ്പെടുത്താനു
ള്ള മാർഗ്ഗങ്ങൾ കൂടിയാണ്.
	 കൃതിയുടെ  ആത്്യന്തികഫലവുും  എഴുത്തുകാരന്റെ നിലപാടുും  തമ്മിലുള്ള 
വൈരുധ്്യയം  മഞ്ഞിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ കാണാം. സ്ത്രീ യുടെ  ഭാവസത്തയെ സ്ത്രീ
യുടെ  ആഖ്്യയാന കോ�ോ ണിലൂടെ  അനാവരണം ച െയ്യാൻ ശ്രമിക്കുന്നുവെങ്കിലുും 
ആഖ്്യയാനം വെളിപ്പെടുത്തുന്ന വസ്തുത, പുരുഷന് സ്ത്രീയെക്കുറിച്ചുള്ള കാല്പനികസങ്കല്പ
ങ്ങളാണ്. അത്തരം കാല്പനിക സങ്കല്പങ്ങൾക്കു അനുസൃതമായ ആഖ്്യയാനസ്ഥലമാ
ണ് മഞ്ഞിൽ രൂപപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. സ്ത്രീയുടെ കാല്പനിക പ്രണയത്തെ ഉദാത്തമാക്കുന്ന 
ആഖ്്യയാന ഭൂമിക സൃഷ്ടിക്കുകയുും ച െയ്യുന്നു നോ�ോ വൽ. ആത്മാനുഭവങ്ങളുടെ  സ്ഥ
ലവിന്്യയാസവുും  മനോ�ോനിഷ്ഠമായ സ്ഥലാഖ്്യയാനവുും സ്ത്രീയെ   കാല്പനിക ഭാവത്തിന്റെ 
മൂർത്തതയാക്കി  മാറ്റുന്നു.കാല്പനികവുും  വന്ധധ്യവുമായ ഒരു സ്ഥല രാഷ്ട്രീയം  മഞ്ഞി
ന്റെ ഭാവാന്തരീക്ഷത്തിലുണ്ട്. കുന്നുകളുും  മലകളുും  നിറഞ്ഞ  മഞ്ഞുമൂടിക്കിടക്കുന്ന 
ഭൂപ്രദേശത്തെ  പ്രണയഭാവത്തിന്റെ പാരമ്്യതയായി തെ രഞ്ഞെടുത്തതിലുും  ഒരു 
സ്ത്രീയെ ആ സ്ഥലത്ത് തളച്ചിട്ടതിനു പിറകിൽ പ്രത്്യയേകരാഷ്ട്രിയ പ്രത്്യയശാസ്ത്രമുണ്ട്. 
ഊർവ്വരമായ ഭൂമി സങ്കല്പത്തെ തിരസ്ക്കരിക്കുകയുും തണുത്തുറഞ്ഞ് മഞ്ഞ് മൂടി മര
വിച്ച് കിടക്കുന്ന കുന്നുകളുും താഴ്്വരകളുും ചേർന്ന ഭൂമിയെയുും കാല്പനിക പ്രണയഭാ
വത്തിന്റെ മൂർത്തരൂപമായ സ്ത്രീയെ യുും  ഉദാത്തമായി കാണുകയുും ച െയ്യുന്ന ഒരു 
വിരുദ്ധവീക്ഷണം മഞ്ഞിന്റെ ആഖ്്യയാനത്തിൽ ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്നുണ്ട്.

സഹായകഗ്രന്ഥങ്ങൾ
1. 	 ലത്തീഫ്  പറമ്പിൽ (എഡി): എം.ടി. മലയാളത്തിന്റെ സുകൃതം. ഡി സി ബുക്സ് 

കോ�ോട്ടയം (പുറം-29-interior land scaping), 2006.
2 	 ഡോ�ോ.സി.രാജേന്ദ്രൻ മഞ്ഞിലെ അലങ്കാര ശില്പം എം.ടി യുടെ ലോ�ോകങ്ങൾ - എഡി. 
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
എം.ടി.യുടെ നോ�ോവലുകളിലെ സ്ത്രീയവതരണങ്ങളിൽ പ്രത്്യക്ഷമാകുന്ന 
ദ്്വന്ദ്വാത്മക വൈരുദ്ധധ്യത്തെ നാലുകെട്ട്, കാലം, മഞ്ഞ് എന്നീ നോ�ോവ
ലുകളുടെ  അടിസ്ഥാനത്തിൽ വിശകലനം ച െയ്യുന്ന പഠനമാണിത്. 
സ്ത്രീ/പുരുഷൻ എന്ന ദ് ്വന്ദദ്വത്്തതോട് ചേ ർന്നു  നിൽക്കുന്ന ദ് ്വന്ദ്വാത്മക 
വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളുടെ ഒരു നീണ്ടനിര ഈ നോ�ോവൽ പാഠങ്ങളിൽ കടന്നു 
വരുന്നു. അതുകൊ�ൊണ്ടു തന്നെ സ്ത്രീകൾക്കിടയിലുള്ള സൗഹാർദ്ദം ഈ 
നോ�ോവലുകൾ ആവിഷ്കരിക്കുന്നില്ല.പാപം/ പുണ്്യയം, ശുദ്ധം/ അശുദ്ധം തു
ടങ്ങിയ ദ്്വന്ദദ്വങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ രൂപം കൊ�ൊള്ളുന്ന സ്ത്രൈണ 
ലൈംഗികതാ സങ്കല്പനമാണ് ഈ നോ�ോവലുകൾ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
ആധുനികാനന്തര സാഹിത്്യയം, മുഖ്്യധാരാ സാഹിത്്യയം, പുനർവായന, 
ലൈംഗികതയുടെ രാഷ്ട്രീയം, ആൺകോ�ോയ്മ, സ്ത്രീപക്ഷ വായന, ദ്്വന്ദ്വാ
ത്മക വൈരുദ്ധ്യം, അതിശയോ�ോക്തി, ന്യൂനോ�ോക്‌തി.

മുള്്ളുും മലരും: ദ്്വന്ദ്വാത്മക വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളുടെ  
ആവിഷ്‌ക്കരണം എം.ടി.യുടെ നോ�ോവലുകളിൽ

ഡോ�ോ. മിനി ആലീസ് 
പ്രൊഫസർ, മലയാള വിഭാഗം, 

യൂണിയൻ ക്്രരിസ്്തത്്യൻ കോ�ോളേജ്, ആലുവ
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	 സാഹിത്്യപാഠത്തിന്റെ പക്ഷങ്ങളെ  തിരിച്ചറിയുകയുും  വിമർശനാത്മകമാ
യി പുനർവായിക്കുകയുും ച െയ്യുന്ന രീതി ആധുനികാനന്തര സാഹിത്്യപഠനങ്ങ
ളിൽ പ്രസക്തമാണ്. സാഹിത്്യത്തിലെ  നിശബ്‌ദതകൾക്ക്  നാവു നൽകുവാനുും 
അതിശയോ�ോക്തിയുും ന് യൂനോ�ോക്തിയുും  കലർന്ന പാഠങ്ങൾക്ക്  പുനർപാരായണം 
നടത്തുവാനുും  ഈ സമീപനരീതിയിലൂടെ  സാധിക്കുന്നു. ആണധികാരത്തിന്റെ 
അച്ചിൽ വാർത്തെടുത്ത  സ്‌ത്രീബിംബങ്ങളെ  വിശകലനം ച െയ്യുന്ന മേ രി ആൻ 
ഫെർഗൂസന്റെ സാഹിത്്യത്തിലെ  സ്‌ത്രീബിംബങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനത്തിൽ പു
നർവായനയുടെ പ്രസക്തി വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്. “വായനക്കാരെന്ന നിലയിൽ നാം 
ആഖ്്യയാതാവിന്റെ സ് ്വരത്തിലെ  സമീപനത്തിലേയ്‌ക്ക്  പരിമിതപ്പെടണമെന്നില്ല, 
മറിച്ച് സ് ്വന്തം ജീ വിതാനുഭവങ്ങളുടെയുും  വായനയുടെയുും വെ ളിച്ചത്തിൽ ആഖ്്യയാ
താവിന്റെ സ്്വരസമീപനത്തെ മറികടക്്കാാം” (1981:58). മുഖ്്യധാരാ സാഹിത്്യത്തിൽ 
നിലീനമായിരിക്കുന്ന ആൺകോ�ോയ്‌മാ സമീപനങ്ങളെ  വിമർശിക്കുവാനുും വ് ്യത്്യ
സ്തപാഠനിർമ്മിതികളുടെ  സാധ്്യതകളെ  ആരായുവാനുും  സ്‌ത്രീപക്ഷവായനയ്‌ക്കു 
സാധിക്കുന്നു. വ്്യത്്യസ്ത വായനകൾക്ക് അതിന്റേതായ രാഷ്‌ട്രീയമുണ്ട്. “ഘടനാപര
മായ അധികാരബന്ധങ്ങളിലൂടെയുും ക്രമീകരണങ്ങളിലൂടെയുും ഒരുകൂട്ടം മറ്്ററൊരു 
കൂട്ടത്തെ നിയന്ത്രിക്കുവാൻ തുനിയുന്നതിനെ രാഷ്‌ട്രീയം എന്നു വ്്യവഹരിക്കാവുന്ന
താണ്” എന്ന് സമൂഹത്തിന്റെ വിവിധ തലങ്ങളിൽ ലൈംഗികതയുടെ രാഷ്‌ട്രീയം 
പ്രവർത്തിക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള അന്്വവേഷണത്തിൽ കൈ യ്‌റ്റ്  മില്ലറ്റ്  (1970:23) 
സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ആൺകോ�ോയ്‌മാവീക്ഷണത്തിലൂന്നിയ ദ് ്വന്ദദ്വസങ്കല്പനത്തിന്റെ 
വിന്്യസനം എം.ടി.യുടെ നോ�ോവൽപാഠങ്ങളിൽ കടന്നുവരുന്നത് എപ്രകാരമെന്ന് 
നാലുകെട്ട്, കാലം, മഞ്ഞ് എന്നീ നോ�ോവലുകളെ ആസ്‌പദമാക്കി ഈ പഠനത്തിൽ 
വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. 
	 നിരവധി ദ്്വന്ദദ്വങ്ങൾ നിറയുന്ന ജീവിതവീക്ഷണമാണ് എം.ടി.യുടെ രചനക
ളിൽ കടന്നുവരുന്നത്. ഡോ�ോണാവിൽ ഷെയറിന്റെ “ദ യൂസസ് ഓഫ് മിത്ത് ആന്റ് 
ദ ഫീമെയിൽ ബോ�ോഡി ഇൻ റിവിഷനിങ്ങ് നോ�ോളജ് ” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ നിരവധി 
ദ്്വന്ദദ്വങ്ങളെ വ്്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട് (Jain, 1997:42). ജ്ഞാനം / അജ്ഞാനം, ഉന്നതം 
/ അധമം, നല്ലത്  / ചീത്ത , മനസ്സ്  / ശ രീരം, യുക്തി  / അയുക്തി, തണുപ്പ്  / ചൂട്, 
വസ്‌തുനിഷ്ഠം / ആത്മനിഷ്ഠം, വെളിച്ചം / ഇരുട്ട്, വരമൊ�ൊഴി / വാമൊ�ൊഴി, രേഖീയം / 
വർത്തുളം, സ്ഥിരം / അസ്ഥിരം, കഠിനം / മൃദുലം, സ്്വതന്ത്രം / ആശ്രിതം, പുരുഷൻ 
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/ സ്‌ത്രീ തുടങ്ങിയ നിരവധി ദ്്വന്ദ്വാത്മക വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളെ ഡോ�ോണാ വിൽ ഷെയർ 
വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്. സ്ത്രൈ ണം  / പൗരുഷം  എന്ന ദ് ്വന്ദ്വാത്മകവൈരുദ്ധധ്യത്തെ 
നിരവധി ദ്്വന്ദദ്വ ശൃൃംഖലകളുമായി ചേർത്തു ചിത്രീകരിക്കുന്ന വ്്യവഹാരമാണ് എം.ടി.
യുടെ നോ�ോവലുകളിൽ കാണുന്നത്. 
	 ഉന്നതം / അധമം എന്ന ദ്്വന്ദദ്വവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട നിരവധി ബിംബ കല്പന
കൾ ഈ നോ�ോവലുകളിലെ സ്‌ത്രീയവതരണങ്ങളിൽ കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. നാലുകെ
ട്ടിൽ അപ്പുണ്ണിക്ക്  അമ്മിണിയേടത്തിയോ�ോട് തോ�ോന്നു ന്ന ആരാധനയുടെ  മറുപുറമാ
ണ്  മാളുവിനോ�ോട് തോ�ോന്നു ന്നത്. ഇവിടെ വെ ളുപ്പ്  / കറുപ്പ്, സുഗന്ധം  / ദുർഗന്ധം, 
സുന്ദരം / അസുന്ദരം, ധനിക / ദരിദ്ര തുടങ്ങിയ ദ്്വന്ദ്വാത്മക വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളാണ് 
അപ്പുണ്ണിയുടെ  കാഴ്ചപ്പാടിനെ  രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. “സൗഹൃദം സ്ഥാ പിക്കുന്ന മാളു
വിനല്ല സുന്ദരിയായി ദൂരെ  നിൽക്കുന്ന അമ്മിണിയേടത്തിക്കായിരുന്നു  അവന്റെ 
സ്്വപ്നത്തിൽ സ്ഥാനം. കാണാനുള്ള ഭംഗി മാത്രമാണ് ആകർഷണത്തിന് കാരണ
മെന്നത് അവന്റെ സർപ്പബോ�ോധത്തിന്റെ യുക്തിയാണ്” എന്ന വി.സി.ശ്രീജന്റെ നി
രീക്ഷണം (2003:75). സൗന്ദര്്യമാണ് മുഖ്്യ സ്ത്രൈണഗുണം എന്ന എം.ടി.യുടെ നോ�ോ
വലുകളിലെ ധാരണയെ വിമർശിക്കുന്നു. “അവൾക്്കകൊന്നനും ദൈവം കൊ�ൊടുത്തില്ല. 
കണ്ടാൽ ചന്തമുള്ള മുഖം കൂടി” (വാസുദേവൻ നായ‍ർ, 1989:216) എന്ന മാളുവിനെ
ക്കുറിച്ചുള്ള അപ്പുണ്ണിയുടെ കാഴ്‌ചയ്‌ക്കു പിന്നിൽ ഈ ധാരണ പ്രവർത്തിക്കുന്നുണ്ട്. 
ദരിദ്രരായ സ്‌ത്രീകൾക്ക്  നാലുകെട്ടിനുള്ളിൽ മറ്റു സ്‌ത്രീകളെക്കാൾ അധമപദ
വിയാണ്  ഉള്ളത്. അമ്മയുടെ  വീട്ടിൽ സമ്പത്തില്ലാത്തതുകൊ�ൊണ്ട്  നാലുകെട്ടിൽ 
വന്നു  നിൽക്കേണ്ടിവരുന്ന മാളുവുും  അപ്പുണ്ണിയുടെ  അമ്മയുടെ  സഹോ�ോദരിയായ 
മീനാക്ഷിയേടത്തിയുും അനുഭവിക്കുന്ന അവഗണനകളുടെ സൂചനകൾ നോ�ോവലിലു
ണ്ട്. മീനാക്ഷിയേടത്തിയുടെ ഭർത്താവ് അച്യുതൻനായർ തറവാട്ടുസ്്വത്ത് നഷ്ടപ്പെ
ടുത്തിയതുകൊ�ൊണ്ട്  ഭാര്്യയുടെ  വീട്ടിൽ താമസമാക്കേണ്ടിവരുന്നു. നാലുകെട്ടിലെ 
സ്‌ത്രീകൾക്ക്  ഭർത്താവിന്റെയൊ�ൊ  അച്ഛന്റെയൊ�ൊ  സാമ്പത്തിക നിലയനുസരിച്ച് 
സ്ഥാനവ്്യത്്യയാസമുണ്ട്. കാരണവരുടെ  മകളായ അമ്മിണിയേടത്തി  സവിശേഷ
മായ പരിഗണനകൾ ലഭിച്ചുകൊ�ൊണ്ടാണ് തറവാട്ടിൽ താമസിക്കുന്നത്. “നല്ല മണം, 
നല്ല പാട്ട്, ചന്തമുള്ള പെണ്ണുങ്ങൾ ഇതൊ�ൊക്കെയാണ് വല്ലാത്ത വിഷമുള്ള മൂർഖൻ
പാമ്പിനിഷ്ടം. വിഷമുള്ള പാമ്പുകൾക്ക് മാത്രമാണോ�ോ ഇത് ” (8). നല്ലത് / ചീത്ത എന്ന 
സങ്കല്പത്തിലാണ് അപ്പുണ്ണിയുടെ പരാമർശം ചെന്നെത്തുന്നത്. പ്രണയിനിമാരുടെ 
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യോ�ോഗ്്യത വെളുത്ത നിറവുും സുഗന്ധവുും ആകർഷണീയതയുും സമ്പത്തുമാണെന്ന 
ധാരണ ഈ നോ�ോവൽപാഠത്തിൽ നിലീനമാണ്. 
	 കാലത്തിലെ  സുമിത്രയുും ദേ വുവുും  തമ്മിലുള്ള താരതമ്്യത്തിലുും  സുന്ദരി / 
വിരൂപ ദ്്വന്ദ്വം കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. സുന്ദരിയായ സുമിത്രയോ�ോട് ആകർഷണം പുലർ
ത്തുന്ന സേ തു, ദേ വുവിനോ�ോട്  യാതൊ�ൊരു സൗഹൃദത്തിനുും  തയ്യാറല്ല. സുമിത്രയുമാ
യുള്ള താരതമ്്യത്തിലൂടെ സ് ്വന്തം കറുപ്പുനിറത്തെക്കുറിച്ചുണ്ടാകുന്ന അപകർഷതാ
ബോ�ോധം, ഒരു കീഴടക്കൽ വാഞ്ഛയായി സേ തുവിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്നുണ്ട്. ദേ വു, 
സുമിത്ര എന്നീ സഹോ�ോദരിമാരുടെ രൂപവിവരണത്തിൽ അതിശയോ�ോക്തിയുടെയുും 
ന്യൂനോ�ോക്തിയുടെയുും  സ്‌പർശമുള്ള ഭാഷ ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നുണ്ട്. “കറുത്ത് പൊ�ൊക്ക
ത്തിൽ എല്ലുന്തിയ കയ്യിൽ നിറയെ രോ�ോമമുള്ള ദേവുവിനെ കണ്ടാൽ മഴക്കാലത്ത് 
വരുച്ചാലിൽ വീണു ചത്ത കൊ�ൊമ്പിപ്പ  യ്യിനെയാണ്  ഓർമ്മ  വരിക” (2002:30). 
ഈ വിവരണത്തിൽ മുഖ്്യധാരാ സമൂഹം  കല്പിച്ചുവച്ചിരിക്കുന്ന സ്ത്രൈ ണഗുണങ്ങ
ളെ ചോ�ോ ർത്തിക്കളഞ്ഞിരിക്കുകയാണ്. “സുമിത്ര  രാജകുമാരിയെപ്്പപോലെ  ഉറങ്ങു
ന്നു. കരുത്തനായ കാവൽക്കാരൻ അരികെ  പാറാവു നിൽക്കുന്നു” (73) എന്ന 
വർണ്ണനയിൽ സുന്ദരിയായ പെ ണ്ണിന്റെ സുരക്ഷിതത്്വമേറ്റെടുക്കുന്ന യാഥാസ്ഥി
തിക പുരുഷ സങ്കല്പനമാണ്  കടന്നുവരുന്നത്. ‘അഴുക്കുചാലിൽ വീണ കൊ�ൊമ്പിപ്പ
യ്യി’നെപ്്പപോലുള്ള ജ്്യയേഷ്ഠത്തിയുും, ‘ശരീരത്തിൽ നനുത്ത ഓളങ്ങൾ ഒഴുകിനടക്കുന്ന 
രാജകുമാരി’യെപ്്പപോലുള്ള അനുജത്തിയുമാണീ  വിവരണങ്ങളിൽ കടന്നുവരുന്ന
ത്. സാമ്്യയാലങ്കാരത്തിന്റെ ഉപയോ�ോഗത്തിലെ  സൗന്ദര്്യ / വൈ രൂപ്്യദർശനത്തെ 
പുനർവായനയിലൂടെ തിരിച്ചറിയുവാൻ സാധിക്കുന്നു. “സുഗന്ധം മുഴുവൻ ഒതുക്കിവ
ച്ച ഒരു പൂമൊ�ൊട്ടാണീ പെൺകുട്ടി” (95) എന്നു തങ്കമണിയെക്കുറിച്ചുള്ള സേതുവിന്റെ 
കാഴ്‌ച  ഭ്രമതുല്്യമാണ്. സുമിത്രയിൽ നിന്ന്  തങ്കമണിയിലേയ്‌ക്കുള്ള ദൂരം  ദാരിദ്രര്യ
ത്തിൽ നിന്ന് സമ്പത്തിലേയ്‌ക്കുള്ളതാണ്. തങ്കമണിയോ�ോട് അടുക്കുന്ന സേതു സമ്പ
ന്ന / ദരിദ്ര ദ്്വന്ദദ്വത്തിലൂടെ പ്രണയിനിമാരെ വിലയിരുത്തുന്നു. ഈ താരതമ്്യത്തിലൂടു
ണ്ടാകുന്ന മനോ�ോനിലയിൽ സുമിത്രയ്‌ക്ക് മുഷിഞ്ഞ, വിയർപ്പിന്റെ അസുഖകരമായ 
ഗന്ധമുള്ളതായി സേതുവിന് തോ�ോന്നുന്നു. “മുകളിലത്തെ വരാന്തയിൽ അയയിലിട്ട 
സൺലൈറ്റ് സോ�ോപ്പിന്റെ ഗന്ധമുള്ള പാവാടയുടെ ഞൊ�ൊറികളിലൂടെ വിരലോ�ോടിക്കു
മ്്പപോൾ കോ�ോരിത്തരിപ്പ് തോ�ോന്നി. ഇതായിരിക്്കാാം പ്രേമം” (2002:100). ഇവിടെ താ
രതമ്്യത്തിലൂടെ സുഗന്ധ / ദുർഗന്ധ ദ്്വന്ദം കടന്നുവരുന്നു. ദരിദ്രയായ സുമിത്രയെ 
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കീഴ്‌പ്പെടുത്തിയ സേതു തങ്കമണിക്ക് ദേവതാഭാവമാണ് കല്‌പിക്കുന്നത്. “ഇതെന്റെ 
ദേവാലയമാണ്. ഇവിടെ ആരാധകൻമാത്രമാണ് ‌ഞാൻ. ചന്ദനസോ�ോപ്പിന്റെ മണ
മുള്ള അവളുടെ കഴുത്തിലുും കവിളിലുും മൃദുവായി ചുണ്ടുകളമർത്തി” (138). ഉത്തമ / 
അധമ ദ് ്വന്ദദ്വത്തിലധിഷ്ഠിതമായ പ്രണയസങ്കല്‌പനമാണ്  കാലത്തിലെ സേ തുവി
ന്റെ ജീ വിതത്തിലുടനീളം  കാണുവാൻ സാധിക്കുന്നത്. സേ തുവിന്റെ തറവാടിന്റെ 
പരിമിതികൾക്കകും  ദാരിദ്രര്യത്തിനുും  വൃത്തികേടിനുും  ദുർബ്ബലതയ്‌ക്കകും  മറുപുറമായാ
ണ്  അച്ഛന്റെ വീടിന്റെ സമ്പന്നതയുും  വൃത്തിയുും  ഉറപ്പപും  കടന്നുവരുന്നത്. തറവാ
ട്ടിൽ ‘റൗക്കയിടാതെ  ഒന്നര പകുതിയുും  പുറത്തുകാട്ടി’ നടക്കുന്ന ച െറിയമ്മയ്‌ക്കകും 
എപ്്പപോഴുും മുഷിഞ്ഞ വസ്‌ത്രം ധരിക്കുന്ന അമ്മയ്‌ക്കകും മറുപുറമായി രാവിലെ കുളിച്ച് 
ചന്ദനം തൊ�ൊട്ട് രണ്്ടാാംമുണ്ടടും ധരിച്ച് നടക്കുന്ന അച്ഛൻ പെങ്ങന്മാർ കടന്നുവരുന്നു. 
ഉത്തമ / അധമ ദ്്വന്ദദ്വത്തിലധിഷ്ഠിതമായ കാഴ്‌ചയാണിവിടുള്ളത്. 
	 സ്‌ത്രീ  / പുരുഷൻ എന്ന ദ് ്വന്ദദ്വത്തിന്റെ ആവിഷ്‌ക്കരണത്തിൽ പുരുഷനു
മായി ബന്ധപ്പെട്ട്  മാത്രം  നിലനിൽപ്പുള്ള സ്‌ത്രീകളാണ്  എം.ടി.യുടെ നോ�ോ വലുക
ളിൽ കടന്നുവരുന്നത്. ഇഷ്ടപ്പെട്ട  പുരുഷനോ�ോടൊ�ൊപ്പം ജീ വിക്കുവാൻ കാരണവരെ 
ധിക്കരിച്ചിറങ്ങുന്ന പാറുക്കുട്ടി (അപ്പുണ്ണിയുടെ അമ്മ) മാത്രമാണ് സ്്വന്തം തീരുമാന
മെടുക്കുവാൻ കെല്പ്  കാണിക്കുന്ന കഥാപാത്രം. അവരാകട്ടെ കോ�ോന്ത ക്കുറുപ്പെന്ന 
വീരപുരുഷന്റെ സംരക്ഷണയിലുള്ള ജീവിതമാണ് ആഗ്രഹിച്ചത്. ആണത്തത്തിന് 
നേർവിപരീതമായി പെണ്ണത്തത്തെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്ന രീതിയാണ് ഈ നോ�ോവലു
കളിലൊ�ൊക്കെ ഉള്ളത്. നാലുകെട്ടടും നെല്ലലും പത്തായവുമൊ�ൊന്നുമില്ലെങ്കിലുും താനൊ�ൊരു 
ആണാണെന്ന് കോ�ോ ന്തുണ്ണിനായർ അഭിമാനപൂർവ്വം  പറയുന്നുണ്ട്. തന്റെ കൈ
ത്തണ്ടയ്‌ക്ക്  കരുത്തുള്ളിടത്്തതോളം  കാലം സ് നേഹിച്ച പെ ണ്ണിനെ പോ�ോ റ്റുമെന്ന പ്ര
സ്‌താവനയിലുും  ആണത്തത്തിന്റെ കരുത്താണ്  പ്രത്്യക്ഷമാകുന്നത്. ബാലനായ 
അപ്പുണ്ണിയുടെ  മനസ്സിനെ  ഭരിക്കുന്ന ആണത്തസങ്കല്‌പനത്തിന്റെ പ്രസ്‌താവന
യോ�ോടെയാണ്  നാലുകെട്ട്  എന്ന നോ�ോ വൽ ആരംഭിക്കുന്നത്. “വളർന്ന്  വളർന്ന് 
വലിയ ആളാവുും കൈകൾക്ക് നല്ല കരുത്തുണ്ടാവുും. അന്ന് ആരെയുും ഭയപ്പെടേ
ണ്ടതില്ല. തല ഉയർത്തിപ്പിടിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  നിൽക്്കാാം. ‘ആരെടാ’ എന്നു ചോ�ോ ദിച്ചാൽ 
പരുങ്ങാതെ  ഉറച്ച സ് ്വരത്തിൽ പറയാം, കോ�ോ ന്തുണ്ണിനായരുടെ  മകൻ അപ്പുണ്ണി” 
(5). പൗരുഷത്തെക്കുറിച്ചുള്ള മുഖ്്യധാരാ സങ്കല്‌പനങ്ങളാണ്  അപ്പുണ്ണിയുടെ  ഈ 
ആലോ�ോചനയ്‌ക്ക് പിന്നിൽ വർത്തിക്കുന്നത്.
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	 കോ�ോന്തുണ്ണിനായരുടെ  ആണത്തത്തിന്  മറുപുറമായാണ്  പാറുക്കുട്ടി  നില
കൊ�ൊള്ളുന്നത്. പെണ്ണത്തത്തെ ക്കുറിച്ചുള്ള ആൺകോ�ോയ്‌മാസമൂഹത്തിന്റെ ധാര
ണകൾക്കിണങ്ങുന്ന പെ രുമാറ്റക്രമമാണ്  പാറുക്കുട്ടിക്കുള്ളത്. രാജാവിന്റെ താൻ
പോ�ോരിമയുള്ള കോ�ോന്തുണ്ണിനായരുും മണ്ണിൽനിന്നു വല്ലപ്്പപോഴുും മാത്രം കണ്ണെടുക്കുന്ന 
പാറുക്കുട്ടിയുും  വിപരീതമാകുന്ന ആണത്തത്തെയുും പെണ്ണത്തത്തെ യുമാണ്  പ്രതി
നിധാനം ചെയ്യുന്നത്. ‘നിലമറിയാതെ നടക്കണം’ എന്ന അമ്മയുടെ ഉപദേശത്തെ 
ശിരസ്സാവഹിക്കുന്ന സ്‌ത്രീയാണ്  പാറുക്കുട്ടി. കോ�ോ ന്തുണ്ണിനായരുടെ  കരുത്തിനു 
മറുപുറമായി പാറുക്കുട്ടിയുടെ അടക്കവുും ഒതുക്കവുും ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്നു. കോ�ോന്തുണ്ണി
നായരുടെ  മരണശേഷം  ഒറ്റയ്‌ക്ക് ജീ വിക്കുന്ന പാറുക്കുട്ടിയോ�ോട്  താല്പര്്യയം തോ�ോന്നു
ന്ന ശ ങ്കുണ്ണിനായരുും  അവരുടെ ശ ാന്തസ്്വഭാവത്തിൽ ആകൃഷ്ടനാകുന്നുണ്ട്. “നല്ല 
അടക്കവുും  ഒതുക്കവുും  ഉമ്മറത്ത്, ച വുട്ടിയിട്ടുണ്ടാവില്ല. ആരെങ്കിലുും  പൂമുഖത്ത്  ഇരി
ക്കുന്നുണ്ടെങ്കിൽ ആ വഴി നടക്കില്ല. ആണുങ്ങളോ�ോട് നേരെ മുഖം നോ�ോക്കി സംസാ
രിക്കാൻ കൂടി അവർക്ക് വയ്യ” (91). ഈയൊ�ൊരു പെരുമാറ്റ രീതിയോ�ോടുള്ള താല്‌പര്്യ
മാണ് ശങ്കുണ്ണിനായരുടെ അടുപ്പത്തിന് കാരണമായത്. 
	 കാലത്തിലെ സേ തുവിന്റെ മനോ�ോവിചാരങ്ങളെയുും പെ രുമാറ്റക്രമങ്ങളെ
യുും ആൺ കോ�ോയ്‌മാവ്്യവസ്ഥയുടെ ദ്്വന്ദ്വാത്മക വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളാണ് ഭരിക്കുന്നത്. 
സാന്നിധ്്യമറിയിക്കാതെ മെല്ലെ   സംസാരിക്കുന്ന തങ്കമണിയിൽ സേ തു വളരെ 
പെട്ടെന്ന്  ആകൃഷ്ടനാവുന്നു. അടക്കവുും  ഒതുക്കവുമില്ലാത്ത  സ്‌ത്രീകൾ ഈ നോ�ോ
വലുകളിൽ സ് ്വവീകാര്്യരല്ലാതെ  നിലകൊ�ൊള്ളുന്നു. “പെണ്ണ്  ആണിന്  ഒതുങ്ങിക്കഴിയ
ണം” (2002:12) എന്ന് ച െറിയമ്മയെ  കുറ്റപ്പെടുത്തിക്്കകൊണ്ട് സേ തുവിന്റെ അമ്മ 
പ്രസ്‌താവിക്കുന്നുണ്ട്. പൊ�ൊടി വലിക്കുകയുും തുറന്നു സംസാരിക്കുകയുും ചെയ്യുന്ന ചെ
റിയമ്മ കാലമെന്ന നോ�ോവലിലെ ഒട്ടടും സ്്വവീകാര്്യയല്ലാത്ത കഥാപാത്രമായി മാറുന്നു. 
അടക്കവുും ഒതുക്കവുമുള്ള സ്‌ത്രീകൾക്ക് മറുപുറമായി കൈക്കരുത്തുള്ള പുരുഷന്മാ
രെയാണ് ഈ നോ�ോവലുകൾ ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. 
	 നൈനിറ്റാളിനെ  പശ്ചാത്തലമാക്കി  രചിച്ച  മഞ്ഞ്  എന്ന നോ�ോ വലിലെ 
നായികാ നായകന്മാരുടെ പേരുകളിൽ തന്നെ ആണത്തത്തെയുും പെണ്ണത്തത്തെ
യുും സംബന്ധിച്ച ധാരണകൾ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നുണ്ട്. വിമല എന്ന പേര് സദാചാരം, 
പാതിവ്രത്്യയം, കന്്യകാത്്വവം തുടങ്ങിയ പെണ്ണത്തവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട അയഥാർത്ഥ 
കല്പനകളെയാണ്  പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നത്. അധികാരവുും സ്്വവേ ച്ഛയുും ധൈര് ്യവു
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മുൾക്്കകൊള്ളുന്ന ആണത്തസങ്കല്പനത്തെയാണ് സുധീർ എന്ന പേര് പ്രതിനിധീക
രിക്കുന്നത്. വിശുദ്ധിയുടെ  പ്രതിരൂപമായ സ്‌ത്രീയുും  ധീരനുും  സാഹസികനുമായ 
പുരുഷനുും ദ് ്വന്ദ്വാത്മക വൈ രുദ്ധധ്യത്തെയാണ്  ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നത്. ‘വിമലാദേവി’ 
എന്ന്  നായികയെയുും  ‘തല തിരിഞ്ഞ ച െറുപ്പക്കാരൻ’, ‘ധൂർത്തൻ’ എന്നു  പുരുഷ
നെയുും മഞ്ഞിൽ വിലയിരുത്തുന്നു. ഇവിടെ നാടുതെണ്ടി നടന്ന ചെറുപ്പക്കാരന്റെ 
നേരംപോ�ോക്കാണ്  പ്രണയമായി വ് ്യയാഖ്്യയാനിക്കുന്നത്. ആണിന്റെ സ്്വവേച്ഛാ പരതയുും 
പെണ്ണിന്റെ ദേ വതാത്്വവുും  അച്ചു മാതൃകകളുടെ  തനിയാവർത്തനമാണ്. നായിക
യായ വിമലയുടെ കാത്തിരിപ്പിന് മറുപുറമായി നായകനായ സുധീർകുമാർ മിശ്രയു
ടെ ഊരുതെണ്ടി നടക്കൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ദ്്വന്ദ്വാത്മക വൈരുദ്ധ്യം ഉൾക്്കകൊ
ള്ളുന്ന ആൺപെൺസങ്കല്പനത്തിന്റെ അവതരണമാണ്  മഞ്ഞിൽ കാണുവാൻ 
സാധിക്കുന്നത്. “വാസ്‌തവത്തിൽ അതൊ�ൊരു വ് ്യക്തിയുടെ  കഥയല്ല, മറിച്ച് ഒരു 
പ്രരൂപത്തിന്റെ (type) ച ലനമാണ്. സ് ്വന്തം പ്രേ മം കൊ�ൊണ്ടു   മാത്രം സ് ്വയം  നിർ
വ്വചിക്കുവാൻ ശ്രമിക്കുന്ന സ്‌ത്രീയുടെ വികാസചരിത്രമാണ് മഞ്ഞ്” എന്ന വി.സി.
ശ്രീജന്റെ വിലയിരുത്തൽ. വിമലയെന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ ചിത്രണത്തിലെ പരി
മിതികളാണ് പ്രകടമാക്കുന്നത് (1998:39). ദ്്വന്ദ്വാത്മകതയിലധിഷ്ഠിതമായ സ്‌ത്രൈ
ണലൈംഗികതാ സങ്കല്‌പനമാണ്  മഞ്ഞിൽ കടന്നുവരുന്നത്. കന്്യകാത്്വവം 
സദാചാരം പാതിവ്രത്്യയം തുടങ്ങിയ സങ്കല്പനങ്ങൾക്ക് മറുപുറമായി നിലകൊ�ൊള്ളുന്ന 
വേശ്്യയാത്്വവുും  ദുർന്നടപ്പപും  കടന്നുവരുന്നു. ഇഷ്ടപ്പെട്ട  പുരുഷനുവേണ്ടി  സമർപ്പിക്ക
പ്പെടുന്ന വിമലയുടെ കന്്യകാത്്വത്തെക്കുറിച്ച് ഉദാത്തവല്‌ക്കരിച്ച സങ്കല്‌പനമാണ് 
നോ�ോവൽ പുലർത്തുന്നത്. ആ പുരുഷനുവേണ്ടി അവസാനിക്കാത്ത കാത്തിരിപ്പ് നട
ത്തുന്നവളാണ് വിമല. അതിന് മറുപുറമായി മിസ്റ്റർ ഗോ�ോമസിനൊ�ൊപ്പം ശരീരം പങ്കിടു
ന്ന അമ്മയുും വിലക്കുകളെ അതിജീവിക്കുന്ന അനുജത്തിയുും കടന്നുവരുന്നു. പാപം 
/ പുണ്്യയം, ശുദ്ധം  / അശുദ്ധം  തുടങ്ങിയ ദ് ്വന്ദ്വാത്മകവൈരുദ്ധധ്യത്തിലധിഷ്ഠിതമായ 
സ്‌ത്രൈണലൈംഗികതാ സങ്കല്പനമാണിവിടെ ആവിഷ്‌ക്കൃതമാകുന്നത്. 
	 സ്‌ത്രീ  അവതരണത്തിലെ ദ് ്വന്ദ്വാത്മക വൈ രുദ്ധധ്യത്തിന്റെ സ് ്വവാധീനത്തി
ന്റെ തുടർച്ചയായി എം.ടി.യുടെ നോ�ോ വലുകളിലെ  സ്‌ത്രീ  - സ്‌ത്രീസൗഹൃദത്തിന്റെ 
അഭാവത്തെ വായിച്ചെടുക്കുവാനാകുും. മരുമക്കത്തായ വ്്യവസ്ഥയെ ഭൂമികയാക്കു
ന്ന നാലുകെട്ടടും കാലവുും തറവാടിനുള്ളിലെ നിരവധി സ്‌ത്രീകളുടെ ജീവിതം ആവി
ഷ്‌ക്കരിക്കുന്നുണ്ട്. അമ്മയുും പെ ൺമക്കളുും  സഹോ�ോദരീസഹോ�ോദരന്മാരുും  ഒരുമിച്ച് 
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ജീവിക്കുമ്്പപോൾ സാധ്്യമാകേണ്ട  ഊഷ്‌മളമായ സാഹോ�ോദര്്യത്തിന്റെയോ�ോ സ് നേഹ
ത്തിന്റെയോ�ോ യാതൊ�ൊരു സാധ്്യതകളുും ഈ നോ�ോവലിൽ കടന്നുവരുന്നില്ല. നാലുകെ
ട്ടിൽ സഹോ�ോദരിമാർ സംബന്ധക്കാരന്റെ സാമ്പത്തികമായ ഉയർച്ച-താഴ്ചകൾ
ക്കനുസരിച്ച് വിവിധ തട്ടുകളിലായി നിലകൊ�ൊള്ളുന്ന, അന്്വവോന്്യയം പോ�ോ രടിക്കുന്ന 
സ്‌ത്രീകളുടെ നിരയാണ് നാലുകെട്ടിലുള്ളത്. കാലത്തിലെ സേതുവിന്റെ അമ്മയുും 
ചെറിയമ്മയുും  തമ്മിലുും സ് നേഹസൗഹാർദ്ദങ്ങളുടെ  പങ്കിടലില്ല. ഉദ്യോഗസ്ഥനായ 
ഭർത്താവുള്ള സേ തുവിന്റെ അമ്മയ്ക്ക്  തറവാട്ടിൽ പ്രാ ധാന്്യമുണ്ട്. മാധവമാമ്മയുും 
ദേവുവുും തമ്മിലുള്ള വിവാഹശേഷം സുമിത്രയുും ദേവുവുും തമ്മിലുും നിരന്തരം കലഹം 
ഉണ്ടാകുന്നു. വിദ്്യയാസമ്പന്നയുും ഉദ്യോഗസ്ഥയുും സ്്വതന്ത്രയുമായ വിമലയുടെ ജീവിത
ത്തിലുും സ്‌ത്രീസുഹൃത്തുക്കളില്ല. അമ്മയുും അനിയത്തിയുമായി യാതൊ�ൊരു ആത്മബ
ന്ധവുും സൂക്ഷിക്കുന്നില്ല. തന്റേതായ മൂഢസങ്കല്‌പങ്ങളുടെ ലോ�ോകത്തിൽ ഏകയായി 
ജീവിക്കുന്ന സ്‌ത്രീയാണ് വിമല. അമ്മ - മകൾ ബന്ധത്തിന്റെയോ�ോ സഹോ�ോദരിമാർ 
തമ്മിലുള്ള സ് നേഹത്തിന്റെയോ�ോ  കൂട്ടുകാരികൾ തമ്മിലുള്ള സൗഹാർദ്ദത്തിന്റെയോ�ോ 
നേർത്ത സ്്ഫഫുരണങ്ങൾ പോ�ോലുും ഈ നോ�ോവൽപാഠങ്ങളിൽ കടന്നുവരുന്നില്ല. 
	 ആൺകോ�ോയ്‌മാ നിലപാടുകളെ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്ന ജീവിതചിത്രങ്ങളാണ് 
എം.ടി.യുടെ നോ�ോവലുകളിൽ കടന്നുവരുന്നത്. സ്‌ത്രീ / പുരുഷൻ എന്ന ദ്്വന്ദദ്വത്്തതോട് 
ചേർന്നുനിൽക്കുന്ന ദ്്വന്ദ്വാത്മകവൈരുദ്ധധ്യങ്ങളുടെ നിര ഈ നോ�ോവൽപാഠങ്ങളിൽ 
കടന്നുവരുന്നു. ആണത്തത്തിന്റെ രക്ഷകഭാവവുും പെണ്ണത്തത്തിന്റെ ആശ്രിതഭാ
വവുും  ഉൾക്്കകൊള്ളുന്ന വാർപ്പുമാതൃകകൾ ഈ ദ് ്വന്ദ്വാത്മകവൈരുദ്ധധ്യത്തിന്റെ പ്ര
തിനിധാനങ്ങളാണ്. സമത്്വനിർഭരമായ ബന്ധങ്ങളെ  ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുന്നതിനുും 
സൗഹൃദത്തിലെ  സമഭാവത്തെ ച ിത്രീകരിക്കുന്നതിനുും  എം.ടി.യുടെ നോ�ോ വലുകൾ
ക്ക് സാധിച്ചില്ല. നോ�ോവൽപാഠത്തിന്റെ പുനർപാരായണത്തിൽ ദ്്വന്ദ്വാത്മകവൈരു
ദ്ധ്യം നിറഞ്ഞ സങ്കല്‌പനങ്ങളിൽ നിലീനമായിരിക്കുന്ന ലൈംഗികതയുടെ രാഷ്‌ട്രീ
യത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുവാൻ സാധിക്കുന്നു. 
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
വൈവിധ്്യമാർന്ന ജനുസ്സുകളെ സ്്വകീയമായ ശൈലിയുും ആഖ്്യയാനവി
ശേഷവുും കൊ�ൊണ്ട് വ്്യതിരിക്തവുും സവിശേഷവുമാക്കി മാറ്റിയ സാഹി
ത്്യകാരൻ എന്ന നിലയിൽ എം. ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ സംഭാവ
നകൾ എക്കാലവുും പ്രസക്തമാണ്. സാഹിത്്യജനുസ്സുകൾ (literaray 
genres) സർഗ്ഗാത്മകതയുും  സംവേദനാത്മകതയുും കൊ�ൊ ണ്ട് വേ റിട്ട 
സ്്വത്്വവം പേറി വ്്യത്്യസ്ത ധർമ്മങ്ങൾ പാലിക്കുമ്്പപോഴുും പരസ്പരപൂരകങ്ങ
ളായി വർത്തിക്കുന്നു. സാഹിത്്യത്തിലെ ശ്രദ്ധേയവുും ജനപ്രിയവുമായ 
രണ്ട് പ്രധാന ജനുസ്സുകളാണ് ബാലസാഹിത്്യവുും തിരക്കഥയുും. മറ്റെല്ലാ 
ജനുസ്സുകളെയുും പോ�ോലെ ഇവയുും മാറുന്ന കാലഘട്ടത്തിനുും സമൂഹത്തി
നുമനുസൃതമായി പരിഗണിക്കപ്പെടുകയുും  പരിഷ്‌ക്കരിക്കപ്പെടുകയുും 
പരിണാമങ്ങൾക്ക്  വിധേയമാകുകയുും ച െയ്യുന്നുണ്ട്. 'ആവർത്തിക്ക
പ്പെടുന്ന സാമൂഹിക സാഹചര്്യങ്ങൾക്കനുബന്ധമായ സാമൂഹിക 
പ്രവർത്തികളാണ് ജനുസ്സുകൾ' (കരോ�ോളിൻ മില്ലർ, 1984 :163) എന്ന 

ദയ : ജനുസ്സുകളുടെ പരിണാമം

അനഘ എസ്.എസ്.
ഗവേഷക, 

മലയാളവിഭാഗം, കേരള സർവ്വകലാശാല
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കരോ�ോളിൻ മില്ലറുടെ നിർവ്വചനവുും, 'വൈവിധ്്യങ്ങളുടെയുും പരിവർത്ത
നങ്ങളുടെയുും ഇടങ്ങളാണ് ജനുസ്സുകൾ' (സ്റ്റീവ് നീൽ, 1980 : 48) എന്ന 
സ്റ്റീവ് നീലിന്റെ നിർവചനവുും ഇവിടെ ചേർത്ത് വായിക്കാവുന്നതാണ്. 
തിരക്കഥ, ബാലസാഹിത്്യയം  എന്നീ രണ്ട് ജ നുസ്സുകളിലുും  ഒരുപോ�ോലെ 
സൃഷ്ടികൾ നടത്താൻ എം. ടി യ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. വളരെക്കുറച്ചു ബാലസാഹി
ത്്യകൃതികളേ  രചിച്ചിട്ടുള്ളുവെങ്കിലുും  ആ മേ ഖലയിൽ നിലനിന്നിരുന്ന 
സ്ഥിരപ്രമാണങ്ങൾ പൊ�ൊളിച്ചെഴുതിക്്കകൊണ്ട് തന്റേതായ ഒരു പുത്തൻ
ശൈലിയുും ആഖ്്യയാനരീതിയുും സന്നിവേശിപ്പിച്ച് ബാലസാഹിത്്യമെന്ന 
ജനുസ്സിന് പുതുഭാവുകത്്വവം പകരാൻ അദ്ദേഹത്തിന് സാധിച്ചു. ഇതിന് 
മികച്ച ഉദാഹരണമാണ് അറേബ്്യൻ നാടോ�ോടിക്കഥയിൽ നിന്ന് ബീജം 
സ്്വവീകരിച്ച് എം.ടി. രചിച്ച 'ദയ എന്ന പെൺകുട്ടി' എന്ന ബാലസാഹിത്്യ
കൃതി. ഇതേ കൃതിയെ അവലംബിച്ച് വർഷങ്ങൾക്കിപ്പുറം എം. ടിയുടെ 
തന്നെ തിരക്കഥയിൽ പി. കെ വേണു സംവിധാനം ചെയ്്തതു പുറത്തി
റങ്ങിയ ച ലച്ചിത്രമാണ്  'ദയ'. ഒരേ  കഥയെ  ഒരേ  എഴുത്തുകാരൻ വ് ്യ
ത്്യസ്ത കാലഘട്ടത്തിൽ, വ് ്യത്്യസ്ത പ്രേ ക്ഷകസമൂഹത്തെ  ലക്ഷഷ്യമിട്ട്, 
വ്്യത്്യസ്ത ജ നുസ്സുകളായി അവതരിപ്പിക്കുമ്്പപോൾ അവയിലുണ്ടാകുന്ന 
ഭാവുകത്്വപരമായ പരിണാമങ്ങളുും അവയുടെ കാരണങ്ങളുും അതിനു
വേണ്ടി  എഴുത്തുകാരൻ ഉപയോ�ോഗിക്കുന്ന രചനാതന്ത്രങ്ങളുും  എന്്തതൊ
ക്കെയാണെന്ന് ജ നുസ്സുകളുടെ സൈദ്ധാ ന്തികതലത്തിൽ ഊന്നി 
നിന്ന് കൊ�ൊണ്ട് പ്രസ്തുത സാഹിത്്യപാഠങ്ങളെ മുൻനിർത്തി പഠിക്കാനാ
ണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂടെ ലക്ഷഷ്യമിടുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
ജനുസ്സ്, Kind, Class

	 'ജനുസ്സ്' എന്ന പദത്തിന്  'തരം', 'കൂട്ടം', 'വിഭാഗം', 'ഗണം' എന്നിങ്ങനെ 
ഒറ്റവാക്കിൽ അർത്ഥം  നൽകാമെങ്കിലുും  അതിലുമുപരിയായി വളരെ  വിപുലമായ 
ഒരു ആശയതലം ആ സംജ്ഞ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നു. ജനുസ്സ് എന്ന് അർത്ഥം വരുന്ന 
'Genre' എന്ന പദം 'kind' അല്ലെങ്കിൽ 'class' എന്നർത്ഥമുള്ള ഒരു ഫ്രഞ്ച് പദത്തിൽ 
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നിന്നാണ് ഉണ്ടായത്. പൊ�ൊതുവായ ചില സവിശേഷതകൾ പേറുന്നവയുും, മറ്റുള്ളവ
യിൽ നിന്ന് വ് ്യതിരിക്തതകൾ ഉള്ളതുമായ ഒരു കൂട്ടം  അല്ലെങ്കിൽ ഒരു വിഭാഗം 
വസ്തുക്കൾ എന്ന്  ഇവിടെ  ഈ പദത്തിന്  അർത്ഥം  കണ്ടെത്്താാം. ഈ രണ്ട്  പദ
ങ്ങൾക്കുമുള്ള അർത്ഥങ്ങളിൽ നിന്നനും ജ നുസ്സെന്നാൽ പൊ�ൊ തുവായ അല്ലെങ്കിൽ 
സമാനമായ ച ില സവിശേഷതകൾ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നതുും  മറ്റുള്ളവയിൽ നിന്ന് വ് ്യ
ത്്യസ്തവുും തനതുമായ ചില ഘടകങ്ങളെ സമഗ്രമായി ഉൾവഹിക്കുന്നതുമായ വസ്തു
തകളുടെ സമാഹാരമാണ് എന്ന് മനസ്സിലാക്്കാാം.
	 ജനുസ്സുകൾ കാലങ്ങളായി അംഗീകരിക്കപ്പെട്ട സാമൂഹികസമ്പ്രദായങ്ങൾ
ക്്കകൊപ്പം രൂപംകൊ�ൊണ്ട ആശയവിനിമയത്തിന്റെ ലിഖിതമോ�ോ ഉച്ചരിതമോ�ോ കലാത്മ
കമോ�ോ ആയ രീതികളുടെ സമാഹാരമാണ്. സാഹിത്്യജനുസ്സുകളിൽ ദൃശ്്യവുും ശ്രവ്്യ
വുും വാമൊ�ൊഴി- വരമൊ�ൊഴി രൂപങ്ങളുമായ സാഹിത്്യവിഭാഗങ്ങൾ ശൈലീകൃതമായ 
മാനദണ്ഡത്തിൽ ഒത്തുചേരുന്നു. കാലാനുസൃതമായ സാമൂഹിക-സാംസ്‌കാരിക 
വ്്യവസ്ഥകൾക്കനുസൃതമായി പുതുജനുസ്സുകൾ രൂപം കൊ�ൊള്ളു കയോ�ോ, നിലവിലു
ള്ളവ പരിഷ്‌കരിക്കപ്പെടുകയോ�ോ, നിരാകരിക്കപ്പെടുകയോ�ോ, തിരുത്തപ്പെടുകയോ�ോ, 
അപ്പാടെ  ഭാവമാറ്റത്തിനു വിധേയപ്പെടുകയോ�ോ ച െയ്യുന്നു. ജ നുസ്സുകൾ സജീവവുും 
ചലനാത്മകവുമായ ഘടകങ്ങളാണെന്ന വസ്തുത ഇവിടെ വ്്യക്തമാകുന്നു. സാഹി
ത്്യപാരമ്പര്്യങ്ങളോ�ോടൊ�ൊത്തുള്ള ആദാനപ്രദാനങ്ങളിൽ നിന്നനും  പുനസംയോ�ോജന
ത്തിലൂടെയുും വ്്യത്്യസ്ത ജനുസ്സുകൾ ഉണ്ടാകുന്നു. 'ആവർത്തിക്കപ്പെടുന്ന സാമൂഹിക 
സാഹചര്്യങ്ങൾക്കനുബന്ധമായ സാമൂഹിക പ്രവൃത്തിയാണ് ജ നുസ്സുകൾ' 
(കരോ�ോളിൻ മില്ലർ, 1984 :163) എന്ന 'Genre as a Social Action' എന്ന പ്രബന്ധ
ത്തിൽ കരോ�ോളിൻ മില്ലറുടെ ജ നുസ്സുകളെ  സംബന്ധിച്ച  നിരീക്ഷണം  ഇതിനോ�ോട് 
ചേർത്ത്  വായിക്്കാാം. സാഹിത്്യജനുസ്സുകളിലുും  അവയുടെ  പരിണാമങ്ങളിലുും 
സമൂഹത്തിനുള്ള ബന്ധത്തെയാണ് മില്ലർ ഇവിടെ വിശദമാക്കുന്നത്. 'വൈവിധ്്യ
ങ്ങളുടെയുും  പരിവർത്തനങ്ങളുടെയുും  ഇടങ്ങളാണ് ജ നുസ്സുകൾ' (സ്റ്റീവ്  നീൽസ്, 
1980 : 48) എന്ന ജനുസ്സുകളുടെ അടിസ്ഥാന സ്്വഭാവത്തെ വിശദമാക്കുന്ന സ്റ്റീവ് 
നീലിന്റെ നിർവ്വചനവുും പ്രസക്തമാകുന്നത് ഈ അവസരത്തിലാണ്. പരിവർത്ത
നോ�ോന്മുഖമായ സമൂഹത്തെപോ�ോലെ, ജ നുസ്സുകളുും  സജീവമായ പരിണാമത്തിനുും 
പരിവർത്തനങ്ങൾക്കകും  ആവർത്തനങ്ങൾക്കകും വൈ വിധ്്യങ്ങൾക്കകും  വിധേയമാ
യിക്്കകൊണ്ട്് ചലനാത്മകമായി വർത്തിക്കുന്നുവെന്ന് ഇവിടെ വ്്യക്തമാകുന്നു.
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	 സ്റ്റീവ്  നീലിന്റെ സിദ്ധാന്തത്തിന്റെ തുടർച്ചയായിത്തന്നെ  വിലയിരുത്തേ
ണ്ടതാണ് ജനുസ്സുകളെ സംബന്ധിച്ച് മില്ലർ മുന്്നനോട്ടു വച്ച ആശയങ്ങൾ. കാലാനു
സൃതവുും  സാമൂഹികവുമായ പരിവർത്തനങ്ങളുടെയുും വൈ വിധ്്യങ്ങളുടെയുും  ഇട
ങ്ങളാണ് ജ നുസ്സുകൾ എന്ന്  പ്രസ്താവിക്കുന്നതിലൂടെ ജ നുസ്സുകളിൽ സജീവമായി 
സംഭവിക്കുന്ന കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകളെയുും, തിരുത്തലുകളെയുും, പുനരാവിഷ്‌ക്കാരങ്ങ
ളെയുും, ഒഴിവാക്കലുകളെയുും  കുറിച്ച് ഇവിടെ ച ർച്ചചെയ്യുന്നുണ്ട്. എല്ലാ ജ നുസ്സുക
ളുും പൊ�ൊതുവായി പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന ഘടകങ്ങൾ ധാരാളമുണ്ടെങ്കിലുും, ഓരോ�ോ ജനുസ്സസും 
തനത്  സവിശേഷതകളിൽ ഏകീയമായിത്തന്നെ  വർത്തിക്കുന്നുവെന്ന അടി
സ്ഥാന പ്രമാണത്തെ തന്നെയാണ് നീൽ ഇവിടെ വിശദീകരിക്കുന്നത്.
	 ഓരോ�ോ ജ നുസ്സിനുും  തനതായ ച ില സവിശേഷഘടകങ്ങളുണ്ട്്. അതിൽ 
ഉൾപ്പെടുന്ന എല്ലാ  പാഠങ്ങൾക്കകും  ആ സവിശേഷതകൾ ദൃശ്്യവുമാണ്. അവ ആ 
പാഠങ്ങളിൽ ആവർത്തിക്കപ്പെടുന്നു. പാഠങ്ങളെല്്ലാാം  തന്നെ  സമാനമാണെന്ന 
പോ�ോലെ വ് ്യത്്യസ്തങ്ങളുമാണ്. ആവർത്തനം പോ�ോലെ   തന്നെ വൈ രുധ്്യവുും ജ നു
സ്സുകളുടെ  അടിസ്ഥാനസ്്വഭാവം  ആയി മാറുന്നത്  ഇത്തരത്തിലാണ്. പുനരാവൃ
ത്തിയായ സാമൂഹിക ച ലനങ്ങളോ�ോട്  ബന്ധപ്പെടുത്തി ജ നുസ്സുകളെ  വിലയിരുത്തു
ന്നതിലൂടെ  അവ അസ്ഥിരങ്ങളുും ച ലനാത്മകവുമാണെന്നനും  അവയുടെ  രൂപവുും 
ധർമ്മവുും  പരിവർത്തനവിധേയവുും  പരിഷ്‌കരണോ�ോന്മുഖവുമാണെന്നനും  ഇവിടെ 
പ്രസ്തുത സൈദ്ധാന്തികർ വാദിക്കുന്നു.
	 ഒരേ ജനുസ്സിൽപ്പെട്ട പാഠങ്ങളുടെ വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളുും വൈവിധ്്യങ്ങളുും ആ 
ജനുസ്സിന്റെ പ്രേ ക്ഷകശ്രദ്ധ ഉറപ്പിക്കുന്നതിൽ നിർണ്ണായകങ്ങളാണെന്നനും  മാറ്റ
ങ്ങൾ പ്രേക്ഷകസ്്വവീകാര്്യത വർധിപ്പിക്കുന്നുവെന്നനും അവർ തിരിച്ചറിയുന്നു.

ബാലസാഹിത്്യയം എന്ന ജനുസ്്സുും ദയ എന്ന പെൺകുട്ടിയും
	 മേൽ പ്രസ്താവിച്ച  സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ വെ ളിച്ചത്തിൽ സാഹിത്്യജനുസ്സുക
ളോ�ോട്  എം.ടി. പുലർത്തിയിരുന്ന സമീപനം വ് ്യക്തമാണ്. ബാലസാഹിത്്യയം  എന്ന 
സാഹിത്്യജനുസ്സിന്റെയുും സാഹിത്്യമേഖലയുടെയുും സമഗ്രപുരോ�ോഗതിയ്ക്കായി പ്രവർ
ത്തിച്ച വ്്യക്തി എന്ന നിലയിൽ എം. ടി യുടെ സംഭാവനകൾ വളരെ നിർണ്ണായക
മാണ്. തന്റെ കാലഘട്ടത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്ന ഇതര ബാലസാഹിത്്യകൃതികളിൽ 
നിന്നനും തികച്ചചും വേറിട്ട ഭാവുകത്്വവുും സ്്വത്്വവുമുള്ള കൃതികൾ എഴുതി എന്നതാണ് 
അദ്ദേഹത്തെ ഈ മേഖലയിൽ ശ്രദ്ധേയനാക്കുന്നത്.
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	 കുട്ടികൾക്ക് വേണ്ടി എഴുതപ്പെടുന്ന പുസ്തകങ്ങൾ എന്നതിനേക്കാൾ കുട്ടികൾ
ക്ക് ഹൃദ്്യമായി തീരുന്ന പുസ്തകങ്ങളാണ് ബാലസാഹിത്്യയം എന്ന പല നിരൂപകരുടെ
യുും അഭിപ്രായത്തെ കണക്കിലെടുക്കുമ്്പപോൾ അതിനെ സാർത്ഥകമാക്കുന്നതാണ് 
എം. ടി യുടെ ബാലസാഹിത്്യകൃതികളുും അവ മുന്്നനോട്ടു വയ്ക്കുന്ന മൂല്്യങ്ങളുും. സാഹിത്്യ 
വഴക്കങ്ങളെ  ആധാരമാക്കി വേ ണം  ഒരു സാഹിത്്യജനുസ്സിനെ  ഉൾക്്കകൊള്ളേണ്ട
തെന്ന് കരോ�ോളിൻ മില്ലർ ശക്തമായി വാദിക്കുന്നു. നിലവിലുള്ള സാമൂഹിക സാഹിത്്യ
സമ്പ്രദായങ്ങളെ അതിനായി കൃത്്യമായി വിലയിരുത്തേണ്ടതുണ്ട്. തന്റെ സമകാലി
കരിൽ നിന്നനും സാഹിത്്യവഴക്കങ്ങളെയുും സമ്പ്രദായങ്ങളെയുും സ്്വവീകരിക്കുമ്്പപോഴുും 
അവയെ കൃത്്യമായി വിലയിരുത്തിക്്കകൊണ്ട് പ്രസ്തുത ജനുസ്സിന്റെ സവിശേഷതകൾ 
ഉൾക്്കകൊള്ളാനുും  അവയെ  കാലത്തിനുും  സമൂഹത്തിനുമനുസൃതമായി നവീകരി
ക്കാനുമുള്ള ശ്രമങ്ങൾ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതികളിൽ വ്്യക്തമാണ്. അതിന് മികച്ച 
ഉദാഹരണങ്ങളാണ്  'മാണിക്്യക്കല്ല് ', 'തന്ത്രക്കാരി', 'ദയ എന്ന പെ ൺകുട്ടി' എന്നീ 
മൂന്നു ബാലസാഹിത്്യകൃതികൾ. ഇവയിലൂടെ ബാലസാഹിത്്യയം എന്ന സാഹിത്്യജനു
സ്സിനെ സംബന്ധിച്ച തന്റെ കാഴ്ചപ്പാട് അദ്ദേഹം വ്്യക്തമാക്കുന്നു.
	 എം.ടിയുടെ ബാലസാഹിത്്യകൃതികളിൽ എടുത്തു പറയേണ്ടതാണ് 'ദയ എന്ന 
പെൺകുട്ടി' എന്ന ലഘുനോ�ോവൽ. വൈദേശിക അധിനിവേശങ്ങളെ അതിജീവിച്ച 
പൗരസ്തത്യകഥാപാരമ്പര്്യത്തിന്റെ പട്ടികയിൽ പെ ടുന്ന പ്രസ്തുത കഥയ്ക്ക്  പുതുജീവൻ 
പകരാൻ എം.ടി യ്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. ആയിരത്്തതൊന്ന് രാവുകളിൽ നിന്ന് ഉയിർകൊ�ൊണ്ട 
ധാരാളം അനശ്്വരകഥകൾ മലയാളമണ്ണിൽ കേട്ടിട്ടുണ്ടെങ്കിലുും കേൾക്കാത്തവയാ
ണധികവുും. ഇനിയുും നാമറിയാത്ത ബഹുഭൂരിപക്ഷം കഥകളിൽ ഒന്നായിമാത്രം മാ
റേണ്ടിയിരുന്ന സുമുറൂദ് എന്ന അടിമപ്പെണ്ണിന്റെ കഥ ഏറ്റവുും ഹൃദ്്യവുും ചടുലവുമായി 
ആവിഷ്‌കരിക്കാൻ എം.ടിയ്ക്ക് ഈ കൃതിയിലൂടെ സാധിച്ചു. അറബിക്കഥയുടെ ആന്ത
രിക സ്്വത്്വവം പേറുമ്്പപോൾ തന്നെ കേരളീയമായ ഒരു സജീവഭാവവുും ആത്്മാാംശവുും 
ആദ്്യന്തം കാത്തുസൂക്ഷിക്കാൻ എഴുത്തുകാരൻ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്്.
	 കുട്ടികൾക്ക് വേ ണ്ടിയുള്ള ഒരു സാഹിത്്യജനുസ്സിന്റെ ഗൗരവത്തെക്കുറിച്ച് 
അദ്ദേഹം ബോ�ോ ധവാനായിരുന്നു. ബാലസാഹിത്്യത്തിന്റേത്  എന്ന് സ്ഥാ പിതമായ 
പല പൊ�ൊ തുസവിശേഷതകളെയുും പേ റുമ്്പപോഴുും  അതിനുമപ്പുറം  തന്റേതായ ഒരു 
ആഖ്്യയാനവിശേഷം എം. ടി. ഇവിടെ കാത്തുസൂക്ഷിക്കുകയുും അതുവഴി തന്റേതായ 
രീതിയിൽ പ്രസ്തുത ജനുസ്സിനെ നവീകരിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. അറബിനാടോ�ോടിക്ക
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ഥയുടെ പുനരാഖ്്യയാനം എന്ന നിലയിൽ മാത്രമല്ല എം.ടിയുടെ 'ദയ എന്ന പെൺകു
ട്ടി' സവിശേഷമാകുന്നത്. ബാലസാഹിത്്യത്തെ പ്രതി അതുവരെയുണ്ടായിരുന്ന പല 
ആശയങ്ങളെയുും അദ്ദേഹം ഇവിടെ മാറ്റിമറിക്കുന്നുണ്ട്. ഒരു കാലഘട്ടം വരെയുും 
കുട്ടികളുടെ  ആരാധനാപാത്രങ്ങളായി പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങൾ മാത്രം  നിലകൊ�ൊ
ള്ളുമ്്പപോൾ അവർക്കിടയിലേക്ക് വളരെ ശക്തമായ വ്്യക്തിത്്വവം പ്രദർശിപ്പിച്ചുകൊ�ൊ
ണ്ട്  കടന്നുവന്ന കഥാപാത്രമാണ്  ദയ. പുരുഷന്റെ മൂഢതയെ  പരിഹരിക്കുന്നത് 
ഇവിടെ സ്ത്രീയുടെ ബുദ്ധിയുും യുക്തിയുമാണ്. പുരുഷന് ജീവിക്കാനുള്ള പ്രചോ�ോദനവുും 
കരുത്തതും  നിർദ്ദേശങ്ങളുും  നൽകുും  വിധം  ആധിപത്്യമുള്ള കഥാപാത്രമാണ്  ദയ 
എന്ന സ്ത്രീ. പുരുഷാധിപത്്യത്തെ മറികടന്നു സ്ത്രീസ്്വത്്വത്തെ ഊട്ടിയുറപ്പിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് 
കുട്ടികൾക്കകും മുതിർന്നവർക്കകും മുന്നിൽ വിപ്ലവാത്മകമായ ചുവട്‌വയ്്പ്പപാണ് ഈ പാ
ത്രസൃഷ്ടിയിലൂടെ എം.ടി. നടത്തുന്നത്. ബാലസാഹിത്്യമെന്ന ജനുസ്സിന് സാമൂഹിക
പ്രാധാന്്യമുള്ള ഒരു അസ്തിത്്വവം പ്രദാനം ചെയ്യുകയാണ് ഇവിടെ.
	 കുട്ടികൾക്കു ഏതെങ്കിലുും തരത്തിലുള്ള വിജ്ഞാനമോ�ോ വിവേകമോ�ോ വിവേ
ചനമോ�ോ  മൂല്്യബോ�ോധമോ�ോ  പകർന്നു  നൽകണം  എന്ന ബാലസാഹിത്്യമെന്ന ജ നു
സ്സിന്റെ അടിസ്ഥാനപ്രമാണത്തെ  വളരെ  ക്രിയാത്മകവുും  സർഗ്ഗാത്മകവുമായാ
ണ്  ഇവിടെ  കൃതിയിൽ പൂർത്തീകരിക്കുന്നത്. കുട്ടികൾക്ക്  ഗുണപാഠം  നൽകുക, 
അതിന് വേണ്ടി കഥപറയുക എന്ന ബാലസാഹിത്്യത്തിന്റെ സ്ഥിരസ്്വഭാവത്തിൽ 
നിന്നനും വ്്യതിചലിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് കുട്ടികൾക്ക് വേണ്ടി താൻ പറയുന്ന കഥയിൽ നിന്നനും 
അവർക്ക് വേണ്ടത് അവർ തന്നെ കണ്ടെത്തട്ടെ എന്ന നയമാണ് എം. ടി. ഇവിടെ 
സ്്വവീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. അതിനാൽ ഗുണപാഠത്തിന്റെ കെട്ടുകളിൽ മുറുകി ശ്്വവാസംമു
ട്ടാതെ കൃതിയിലൂടെ സ്്വതന്ത്രമായി സഞ്ചരിക്കാനുും അതിനെപ്രതി സർഗാത്മകമാ
യി ച ിന്തിക്കാനുമുള്ള സർവ്വസ്്വവാതന്തത്ര്്യം  കുട്ടികൾക്കിവിടെ  ലഭിക്കുന്നു. അതിലൂടെ 
ബാലസാഹിത്്യയം എന്ന ജനുസ്സിന് പുതു സ്്വത്്വവം ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാൻ അദ്ദേഹത്തിന് 
കഴിഞ്ഞു. ഒരു പുതുജനുസ്സിനെ രൂപീകരിക്കുന്നതിനുള്ള ഏറ്റവുും എളുപ്പമുള്ള മാർഗ്ഗം 
എന്തെന്നാൽ പഴയ ശീലങ്ങളെ പുതിയ ശീലങ്ങളിലേക്ക് പരിണമിപ്പിക്കുകയാണെ
ന്നനും, മാറ്റം അല്ലെങ്കിൽ പരിവർത്തനം എന്നത് പരിഗണിക്കപ്പെടേണ്ട നവീകരണ
മാണെന്നനും, പുതുജനുസ്സുകളുടെ സൃഷ്ടിയിലൂടെ ഒരേസമയം നിലവിലുള്ള വഴക്കങ്ങ
ളെ നിലനിർത്താനുും നവീകരിക്കാനുും കഴിയുന്നുവെന്നുമുള്ള കരോ�ോളിൻ മില്ലറുടെ 
ആശയത്്തതോട് എം. ടി. ഇവിടെ ചേർന്നു നിൽക്കുന്നു. 
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	 സത്്യയം, സ്‌നേഹം, ദയ എന്നീ മൂല്്യങ്ങളെ എല്ലാ ബാലസാഹിത്്യങ്ങളെയുും 
പോ�ോലെ ഇവിടെയുും പ്രത്്യക്ഷമായുും പരോ�ോക്ഷമായുും പുണരുന്നുണ്ട്്. എന്നാൽ സ്‌നേ
ഹത്തിന്റെയുും നന്മയുടെയുും തത്്വങ്ങളെ കേവലമായ ഉദ്‌ബോ�ോധനങ്ങളുും സാരോ�ോപ
ദേശങ്ങളുും കൊ�ൊണ്ട് കുട്ടികളെ മുഷിപ്പിക്കുന്നില്ല എന്ന് മാത്രമല്ല ബാലഭാവനകളുടെ 
ഗതിക്രമങ്ങളറിഞ്ഞുള്ള രചനയാണ്  ഇവിടെ  എം.ടി. പാലിക്കുന്നത്. കുട്ടികളുടെ 
മനശാസ്ത്രത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സാമാന്്യബോ�ോധവുും അവരുടെ ലോ�ോകത്തിലേക്ക് തിരിച്ചു 
ചെല്ലാനുള്ള കഴിവുും അദ്ദേഹത്തിനുള്ളത് കൊ�ൊണ്ടാണിത് സാധ്്യമാകുന്നത്. വൈ
യക്തികഭാവങ്ങൾക്കാണ് ഇവിടെ ഊന്നൽ നൽകുന്നത്. അമൂർത്തഭാവനകളെ
യുും ക്രിയാരഹിതവർണ്ണനകളെയുും ഒക്കെ ഒഴിവാക്കി യാഥാർഥ്്യത്തെ കുട്ടികൾക്കു 
മനസ്സിലാകുന്ന ഭാഷയിൽ കാവ്്യയാത്മകയുക്തിയിലാണിവിടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്.
	 സ്്വതവേ അലസനുും ധൂർത്തനുമായ മൻസൂർ തന്റെ വിവേകശൂന്്യവുും യുക്തി
രഹിതവുമായ പ്രവൃത്തികളിലൂടെ വരുത്തിവയ്ക്കുന്ന പ്രതിസന്ധികൾ ഏതൊ�ൊരു കർമ്മ
ത്തിനുും അതിന്റേതായ ഫലം സുനിശ്ചിതമാണെന്ന പ്രപഞ്ചസത്്യത്തെ ഓർമപ്പെടുത്തു
ന്നു. തന്റെ പ്രവർത്തനങ്ങളുടെ  ഫലം  എന്ന നിലയിൽ തന്നെയാണ്  മരിക്കകും  മുൻപ് 
തന്റെ അച്ഛൻ വളരെ കരുതലോ�ോടെ ഉപയോ�ോഗിക്കണം എന്ന് ഉപദേശിച്ചേല്പിച്ച ഭീമമായ 
സ്്വത്തുവകകൾ ക്ഷണനേരം കൊ�ൊണ്ട് അയാൾക്കന്്യമായതുും, കൊ�ൊടിയ ദരിദ്രനായി 
മൻസൂർ മാറിയതുും. ബാലസാഹിത്്യങ്ങളിൽ പൊ�ൊതുവെയുള്ള ഒന്നാണ് ജീവിതപ്രതിസ
ന്ധികളെ അഭിമുഖികരിച്ച് അവയെ അതിജീവിച്ചു മുന്നേറാനുള്ള ആഹ്്വവാനം. ഇവിടെ 
അതിജീവനത്തിനുള്ള ആഹ്്വവാനം എന്ന നിലയിൽ പരിഹാരവുമായി എത്തുന്നത് അടി
മപ്പെൺകുട്ടിയായ ദയയാണ.് തന്നെ എടുത്ത് വളർത്തിയ മൻസൂറിന്റെ പിതാവിനോ�ോ
ടുള്ള കടപ്പാട് ഒന്നുകൊ�ൊണ്ട് മാത്രമാണ് തന്റെ ജീവൻ പണയംവച്ചുകൊ�ൊണ്ട് മൻസൂറി
നെ സഹായിക്കാനായി അവൾ ഇറങ്ങിപ്പുറപ്പെടുന്നത.് നല്ല പ്രവൃത്തികൾ എക്കാലവുും 
വിലമതിക്കപ്പെടുമെന്ന ഓർമ്മപ്പെടുത്തലാണിത.് ഏതൊ�ൊരു പ്രശ്‌നത്തിനുും  എപ്്പപോഴുും 
പരിഹാരം ഉണ്ടെന്നനും, എല്ലാറ്റിലുമുപരിയായ ഒരു തുടക്കം എപ്്പപോഴുും സാധ്്യമാണെന്നനും, 
അറിവാണ് ഏറ്റവുും വലിയ സമ്പത്തെന്നനും അറിവിലൂടെ എന്തതും നേടാമെന്നനും ഇവിടെ 
കഥ പ്രായഭേദമന്്യയേ എല്ലാവരേയുും ബോ�ോധ്്യപ്പെടുത്തുന്നു. എം.ടിയുടെ ബാലസാഹിത്്യയം 
ഇതര ബാലസാഹിത്്യകൃതികളിൽ നിന്നനും സവിശേഷമാകുന്ന പ്രധാനഘടകവുും ഇത് 
തന്നെയാണ;് പ്രായത്തിന്റെ അതിർവരമ്പുകൾ ഇല്ലാത്ത പൊ�ൊതുവായ ഒരു പ്രേക്ഷക
സദസ്സിനെ അത് എപ്്പപോഴുും അഭിവാദ്്യയം ചെയ്യുന്നു.
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	 ബാലസാഹിത്്യയം  എന്ന ജ നുസ്സിന്റെ പരമമായ ധർമ്മങ്ങളിൽ മറ്്ററൊന്ന് 
കുട്ടികളുടെ ഭാവനയെ ഉത്തേജിപ്പിക്കുക എന്നതാണ്. കഥയിലെ വർണനകളിലൂ
ടെയുും  വിവരണങ്ങളിലൂടെയുമാണ്  അത്  പ്രധാനമായുും  സാധ്്യമാകുന്നത്. അതി
നുത്തമ ദൃഷ്ടാന്തമാണ്  പ്രസ്തുത കൃതി. ആശയസാരള്്യവുും  അവതരണലാളിത്്യവുും 
അതിന്റെ മുഖമുദ്ര തന്നെ. കർമ്മനിരതവുും ക്രിയാപൂർണവുമായ ഭാവനയുടെ വളർ
ച്ചയുും വികാസവുും ലക്ഷഷ്യമിട്ടുകൊ�ൊണ്ട് കുട്ടികളിലെ ജിജ്ഞാസയെ പൂർത്തീകരിക്കാ
നുതകുന്ന രചനയാണിവിടെ  എഴുത്തുകാരൻ പാലിക്കുന്നത്. വളച്ചുകെട്ടില്ലാതെ 
നേർക്കുനേർ കാര്്യങ്ങൾ പറയുന്ന സുഗമമായ രീതി വലിയൊ�ൊരു മികവ്  തന്നെ. 
മൂർച്ചയേറിയതുും പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളിൽ ഓരോ�ോന്നിന്റെയുും വിനിയോ�ോഗം ആവശ്്യപ്പെ
ടുന്നതുമായ പ്രതിപാദനത്തിലൂടെ അത് സാർത്ഥകമാകുന്നു. അതിനുതകുന്നതാണ് 
കൃതിയുടെ  പലഭാഗത്തുള്ള വർണ്ണാഭമായ ച ിത്രങ്ങളുും. ഇത്തരത്തിലുള്ള വിശേ
ഷങ്ങളിലൂടെ  തങ്ങൾക്ക് ച ിരപരിചിതമല്ലാത്ത  ബാഗ്ദാദിന്റെ അന്തരീക്ഷത്തെ 
എല്ലാ  തലത്തിലുും  കുട്ടികൾ തൊ�ൊട്ട റിയുന്നത്  കഥാകൃത്ത്  വിതാനിക്കുന്ന ഭാവനയു
ടെ ലോ�ോകത്ത് സ്്വതന്ത്രമായി സഞ്ചരിച്ചുകൊ�ൊണ്ടാണ്. ഭൂതകാല അനുഭൂതികളുടെ 
കൃത്്യമായ പുനർനിർമ്മാണം, വർത്തമാനകാലാനുഭൂതികളുടെ  ക്രിയാത്മകമായ 
വികസനം, പുത്തനുണർവുകൾക്ക് ജന്മംനൽകൽ എന്നിങ്ങനെ ഉത്തമബാലസാ
ഹിത്്യയം എന്ന ജനുസ്സിനാവശ്്യമായ വൈദഗ്്ധധ്്യങ്ങളെ എം.ടി. കൃത്്യമായി കൃതിയിൽ 
കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നു.

ദയ : ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ നിന്ന് തിരക്കഥയിലേക്ക്
	 ജനുസ്സുകളുടെ  കാലാനുസൃതവുും  സാമൂഹികവുമായ പരിണാമങ്ങളുടെ 
സൈദ്ധാന്തിക പഠനത്തിന്  ഏറ്റവുും  സാർത്ഥകമായ ഇടമാണ്  'ദയ എന്ന 
പെൺകുട്ടി' എന്ന ബാലസാഹിത്്യകൃതിയ്ക്ക്  1998 ൽ ഉണ്ടായ 'ദയ'എന്ന ച ലച്ചിത്ര
പുനരാഖ്്യയാനത്തിന് എം. ടി തന്നെ തയ്യാറാക്കിയ തിരക്കഥ. ഇവിടെ ഒരേ എഴുത്തു
കാരൻ ഒരേ  കഥയെ  ആറ്  വർഷത്തിന്റെ അന്തരത്തിൽ തികച്ചചും വ് ്യത്്യസ്തമായ 
പ്രേക്ഷകസമൂഹത്തെ  ലക്ഷഷ്യമിട്ട്  അപ്പാടെ വ് ്യത്്യസ്തമായ ജ നുസ്സുകളിൽ ആവി
ഷ്‌കരിക്കുമ്്പപോൾ ജനുസ്സുകളെയുും അവയുടെ പരിണാമത്തെയുും അതിന്റെ എല്ലാ 
മാനങ്ങളിൽക്കൂടിയുും  പഠിക്കാൻ സാധിക്കുന്നു. ഇതിവൃത്തത്തിലുും  പ്രമേയത്തിലുും 
മൂലകഥയോ�ോട്  പൂർണമായി നീതി പുലർത്തിക്്കകൊണ്ട്  തനത് സ് ്വത്്വവം  പ്രകാശിപ്പിച്ച് 
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ഒരു സ് ്വതന്ത്രജനുസ്സായി തന്നെ  ഇവിടെ  തിരക്കഥ നിലകൊ�ൊള്ളുന്നു. സ്‌ക്രിപ്്റ്ററ് 
ഒരു ച ലച്ചിത്രത്തിന്റെ വളരെ  അപൂർണ്ണമായ ഒരു സാങ്കേതികാടിസ്ഥാനം  മാത്ര
മാണെന്ന ബെ ർഗ്മാന്റെ അഭിപ്രായത്തെ  തിരുത്തിക്കുറിക്കുന്നതാണ്  എം.ടിയുടെ 
തിരക്കഥകൾ. അദ്ദേഹത്തിന് തിരക്കഥ ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ സംവിധാനത്തിനുതകു
ന്ന കേവലപാഠമല്ല; പൂർണാർത്ഥമുള്ള സാഹിത്്യജനുസ്സ് തന്നെയാണ്. അതിനുള്ള 
തെളിവായി 'ദയ'യുടെ തിരക്കഥയെ കാണാം. തിരക്കഥ എന്ന ജനുസ്സിനെ അത്ര
മേൽ ഗൗരവപൂർണ്ണമായി പരിഗണിക്കുന്നത് കൊ�ൊണ്ട് തന്നെയാകണം ദയ എന്ന 
ചലച്ചിത്രം സംവിധായകന്റെ കല എന്നതിനപ്പുറം തിരക്കഥാകൃത്തിന്റെ കലയായി 
അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്. തിരക്കഥയിൽ നിന്നനും  പ്രകടമായ വ് ്യത്്യയാസങ്ങൾ ഒന്നനും 
ഇല്ലാതെയാണ് ഇവിടെ ചലച്ചിത്രം നിർമ്മിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. 
	 'എം. ടി. വാസുദേവൻ നായർ സ്്വന്തം ശൈലിയിൽ അടിയുറച്ചു നിന്ന് തിര
ക്കഥ രചിക്കുന്ന ആളാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ തിരക്കഥകളുടെ യഥാർത്ഥ സംവിധാ
യകൻ മിക്കപ്്പപോഴുും  അദ്ദേഹം  തന്നെയായിരിക്കകും. എം.ടി യുടെ  തിരക്കഥകൾക്ക് 
പരിഭാഷ നൽകുക മാത്രമാണ് പല സംവിധായകരുും ചെയ്യുന്നത്. അത് അങ്ങനെ 
തന്നെ വേണമെന്ന് എം.ടിക്ക് നിർബന്ധമുണ്ടെന്നനും തോ�ോന്നുന്നു. ഇതിന്റെ ഫലമായി 
എം.ടി. തിരക്കഥ എഴുതുന്ന ചിത്രങ്ങൾ എം.ടിയുടെ ശൈലിയിലാണ് മുന്്നനോട്ടുപോ�ോകു
ന്നത് ' (വിജയകൃഷ്ണൻ, 2003: 46)
 	 എന്ന അഭിപ്രായം  ഇവിടെ  ഓർക്കാവുന്നതാണ്. മാത്രമല്ല മലയാളത്തിൽ 
എം.ടി യാണ്  തിരക്കഥ പുസ്തകരൂപത്തിൽ പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്ന സമ്പ്രദായത്തിന് 
തുടക്കമിട്ടത്. തിരക്കഥയെ ഒരു സ്്വതന്ത്ര സാഹിത്്യജനുസ്സായി അല്ലെങ്കിൽ സാഹി
ത്്യപാഠമായി അദ്ദേഹം പരിഗണിക്കുന്നതിന്റെ തെളിവാണിത്.
	 ഓരോ�ോ സാഹിത്്യജനുസ്സിനെക്കുറിച്ചചും വ്്യക്തമായ ധാരണ അദ്ദേഹത്തിന് 
ഉള്ളതുകൊ�ൊണ്ട്  തന്നെയാകണം  ദയയുടെ  കഥപറയുന്ന ബാലസാഹിത്്യകാര
നായ എം.ടിയുും തിരക്കഥാകൃത്തായ എം. ടിയുും വ്്യത്്യസ്തമാകുന്നത്. സിനിമ എന്ന 
ജനകീയകല വളരെ  വിപുലവുും  ബഹുമുഖവുമായ പ്രേ ക്ഷകസമൂഹത്തെയാണ് 
അഭിസംബോ�ോധന ചെയ്യുന്നതെന്ന വ്്യക്തമായ ധാരണ അദ്ദേഹത്തിനുണ്ട്. അതി
നാലാണ്  ബാലസാഹിത്്യകൃതിയിൽ നിന്നനും  തിരക്കഥ എന്ന ജ നുസ്സിലേക്കെത്തു
മ്്പപോൾ പുതുജനുസ്സിനിണങ്ങിയ പാകപ്പെടുത്തലുകൾ എം. ടി. കൈക്്കകൊണ്ട ത്. 
ഇതിവൃത്തത്തിനോ�ോടുും പ്രമേയത്്തതോടുും നീതി പുലർത്തിക്്കകൊണ്ട് തന്നെ യുക്തിപൂർ
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ണ്ണമായ തിരുത്തലുകളുും കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകളുും അതിന്റെ ഭാഗമായി സംഭവിച്ചതാണ്. 
അത്  പ്രധാനമായുും  പ്രകടമാകുന്നത്  കഥാപാത്രചിത്രീകരണത്തിലുും, കഥാഗതി
ക്കനുസൃതമായ സംഭവങ്ങളുടെ അവതരണത്തിലുമാണ്. സിനിമയുടേതായ എല്ലാ 
സാങ്കേതികഘടകങ്ങളുും അവയ്ക്ക് പൂർത്തി നൽകാൻ ഉതകുന്നുമുണ്ട്. 
	 ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ ദയയുടെ കഥ കഥാകൃത്ത് നേരിട്ട് പറയുമ്്പപോൾ തി
രക്കഥയിൽ അത് ഒരു വൃദ്ധന്റെ കഥ പറച്ചിലിൽ നിന്നെന്ന വണ്ണം ആരംഭിക്കുന്നു. 
തിരക്കഥയിൽ, അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന കഥയുടെ  യുക്തി  നിർണ്ണായകമായതിനാ
ലാകാം ഈ നാടോ�ോടിക്കഥയെ നേരിട്ട് പറയാതെ ഒരു കഥപറച്ചിലിന്റെ അനുഭവം 
എന്ന രീതിയിൽ ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നത്. ഓരോ�ോ ജ നുസ്സിന്റെയുും സ് ്വവീകാര്്യതയെ 
സംബന്ധിച്ചുള്ള എം. ടി. എന്ന തിരക്കഥാകൃത്തിന്റെ ദീർഘവീക്ഷണം ഇവിടെ വ്്യ
ക്തമാകുന്നു. രൂപപരമായുും ഘ ടനാപരമായുും  വിലയിരുത്തുമ്്പപോൾ ബാലസാഹി
ത്്യയം ഹ്രസ്്വവുും നേരിട്ടുള്ളതുമായ ആഖ്്യയാനം സാധ്്യമാകുന്ന ജനുസ്സാണ്. അതിന്റെ 
പ്രധാന ധർമ്മം ലളിതമായ ഭാഷയിൽ കുട്ടികൾക്ക് കഥ മനസ്സിലാക്കിക്്കകൊടുക്കുക 
എന്നതാണ്. എന്നാൽ തിരക്കഥ വളരെ  സൂക്ഷ്മവുും  വിപുലവുമായ വിശദീകരണ
ങ്ങൾ ആവശ്്യപ്പെടുന്ന ജനുസ്സാണ്. എം.ടി. ഇത് തിരിച്ചറിയുകയുും അതിനൊ�ൊത്ത 
മാറ്റങ്ങൾ തിരക്കഥയിൽ അവലംബിക്കുകയുും ച െയ്തിരിക്കുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന് 
മൻസൂർ എന്ന കഥാപാത്രത്തിന്റെ അലസതയുും മൂഢതയുും ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ 
ഒന്്നനോ രണ്്ടടോ വാക്്യങ്ങളിൽ സൂചിപ്പിക്കുമ്്പപോൾ തിരക്കഥയിൽ അത് വ്്യക്തമാക്കു
ന്നതിന് മാത്രമായി പുതിയ സംഭവങ്ങൾ കൂട്ടിച്ചേർക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ആദ്്യയം ലഭിച്ച 
ആഹാരത്തിന്  കുറ്റമാരോ�ോപിച്ച് അത് വേണ്ടെന്ന് ശ  ഠിച്ച  മൻസൂർ അത്  മറ്്ററൊരു 
തളികയിൽ ലഭിച്ചപ്്പപോൾ ആർത്തിയോ�ോടെ  ഭക്ഷിക്കുന്ന സംഭവം  തിരക്കഥയിൽ 
എം. ടി. അധികമായി കൂട്ടിച്ചേർത്തതാണ്. ആദ്്യത്തെ അഞ്്ചചോളം സീനുകൾ മൻ
സൂറിന്റെ മടിയുും  പഠനത്തിലെ  താല്പര്്യമില്ലായ്മയുും  അവതരിപ്പിക്കാൻ മാത്രമുള്ള
താണ്. അത്തരത്തിൽ വിശദമായ കാഴ്ചകൾ സിനിമ ആവശ്്യപ്പെടുന്നുവെന്നനും, 
അത് നൽകിയാൽ മാത്രമേ പ്രേക്ഷകസമൂഹം തൃപ്തിപ്പെടുകയുള്ളു എന്നുമുള്ള തിരി
ച്ചറിവാകണം ഇതിന് നിദാനം.
	 അതിനോ�ോടൊ�ൊപ്പം  തന്നെ  എടുത്തുപറയേണ്ട  മറ്്ററൊരു സവിശേഷതയാണ് 
ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ ഉള്ളതിനേക്കാളുും  കഥാപാത്രങ്ങളെ  തിരക്കഥയിൽ അവ
തരിപ്പിക്കുന്നുവെന്നത്. ജാലാവി, രാജകുമാരി, സത്രമുടമ, ഹാഷിം തുടങ്ങിയ കഥാ
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പാത്രങ്ങൾ തിരക്കഥയിൽ മാത്രമുള്ളവരാണ്. മാത്രമല്ല ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ 
നാമമാത്രമായ സ്ഥാനം മാത്രമുള്ള പല കഥാപാത്രങ്ങൾക്കകും വ്്യക്തമായ സ്്വത്്വവം 
തിരക്കഥയിലുണ്ട്. അതിന്  ഏറ്റവുും  മികച്ച  ഉദാഹരണം കാര്്യസ്ഥൻ ഹുസൈന്റേ
താണ്. ആമിനത്താത്ത, രാജാക്കന്മാർ മുതലായ കഥപാത്രങ്ങളെയുും ഇവിടെ ഓർ
ക്കാവുന്നതാണ്. കഥയിൽ സ്ഥലങ്ങളെപറ്റി നേരിയ സൂചന മാത്രം നൽകുമ്്പപോൾ 
സ്ഥലങ്ങളെയുും ഭൂപ്രകൃതിയെയുും കുറിച്ച് കൃത്്യമായ വിവരണങ്ങൾ തിരക്കഥയിൽ 
കാണാം. വസ്തുനിഷ്ഠതയുും ആധികാരികതയുും സിനിമയുടെ റിയലിസ്റ്റിക് അംശങ്ങ
ളെ  ഊട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നതിനു ആവശ്്യമാണ്  എന്ന വസ്തുതയുടെ  സാധൂകരണമെന്ന 
നിലയിൽ ഇതിനെ കണക്കാക്്കാാം
	 കഥയിൽ നിന്ന് നേരിയ മാറ്റങ്ങളോ�ോടെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന രംഗങ്ങൾക്്കകൊ
പ്പം തിരക്കഥയിൽ മാത്രമുള്ള രംഗങ്ങളുും ധാരാളമുണ്ട്. കള്ളൻ ജവാനിൽ നിന്നനും 
രക്ഷപ്പെട്ടു കുതിരയെ  പായിക്കുന്ന ദയയുും, അവളെ  പിന്തുടർന്ന്  പിടിക്കാൻ ശ്ര
മിക്കുന്ന ജ വാനുും  സംഘവുും, മറ്്ററൊരു രാജ്്യത്തെത്തുന്ന ദയയെ  കാത്തിരിക്കുന്ന 
പാടവപരീക്ഷണങ്ങളുും, ദയയുും രാജകുമാരിയുും തമ്മിലുളള രംഗങ്ങളുും, പുരുഷവേ
ഷം അഴിച്ച് വിശ്രമിക്കുന്ന ദയയെ കാണാൻ രാത്രി എത്തുന്ന സേനാധിപതിയുടെ 
രംഗവുും, ഭടന്മാരെ  അയച്ച് ആമിനത്താത്തയെ  തിരഞ്ഞുപിടിക്കുന്നതുും  തുടർന്നു
ള്ള അവരുടെ സമാഗമവുും സംഭാഷണങ്ങളുും തുടങ്ങി ധാരാളം രംഗങ്ങൾ അവയ്ക്ക് 
ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. ചലച്ചിത്രത്തെ ഉദ്്വവേഗഭരിതവുും ക്രിയാത്മകവുമാക്കുന്നതിൽ 
ഇത്തരം രംഗങ്ങൾക്കുള്ള പ്രാധാന്്യയം വലുതാണ്. ഇതെല്്ലാാം തന്നെ തിരക്കഥയിൽ 
ഏറ്റവുും പ്രാ ഥമികമായി ആവശ്്യമായ യുക്തി, ആധികാരികത തുടങ്ങിയ ഘ ടക
ങ്ങളുടെ പൂർത്തീകരണത്തിന് വേണ്ടി എം. ടി. ബോ�ോധപൂർവം കൂട്ടിച്ചേർത്തവയാക
ണം. ജനുസ്സുകളുടെ സ്്വത്്വവം അവയിലെ ഘടകങ്ങളെ പാടേ മാറ്റിമറിക്കുന്നുവെന്ന് 
ഇവിടെ വ്്യക്തമാകുന്നു.
	 തിരക്കഥയിലേക്ക്  എത്തുമ്്പപോൾ ഏറ്റവുും  ശ്രദ്ധേയമായ മാറ്റമുള്ളത് 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ  ആവിഷ്‌കരണത്തിലാണ്. ബാലസാഹിത്്യകൃതിയിൽ നിന്നനും 
കൂടുതൽ മിഴിവോ�ോടെ  തിരക്കഥയിലെ  കഥാപാത്രങ്ങളെ  അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 
എടുത്തുപറയേണ്ടത് ദയ എന്ന കഥാപാത്രത്തെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന രീതിയാണ്. 
ദയ ഇവിടെ ബാലസാഹിത്്യത്തിലുള്ളതിനേക്കാൾ കുറച്ചുകൂടി തന്റേടിയുും ശക്തയുും 
നിശ്ചയദാർഢ്്യയം ഉള്ളവളുമാണ്. ആരോ�ോടുും കൂസലില്ലാതെ തന്റെ അഭിപ്രായങ്ങളുും 
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ന്്യയായങ്ങളുും വെട്ടിത്തുറന്ന് പറയുവാനുള്ള കരുത്ത് തിരക്കഥയിൽ അവൾക്ക് ലഭി
ക്കുന്നുണ്ട്. 'ചൂതാട്ടത്തിലെ സൂചിക്ക് ബുദ്ധിയുണ്്ടടോ എന്നിട്ടടും പന്തയം വച്ചില്ലേ?' (വാ
സുദേവൻ നായർ. എം. ടി, 2011: 1097, സീൻ: 27) എന്ന മൻസൂറിനോ�ോടുള്ള ചോ�ോദ്്യയം 
ഇവിടെ ഓർക്്കാാം. ആ മണ്ടനോ�ോടൊ�ൊപ്പം ജീവിക്കാനാണോ�ോ തീരുമാനം എന്ന തിര
ക്കഥയിലെ രാജകുമാരിയുടെ ചോ�ോദ്്യത്തിന് നന്നാക്കിയെടുക്കാൻ കഴിയുമോ�ോ എന്ന് 
ഒരിക്കൽക്കൂടി ശ്രമിക്കകും! അതാണല്്ലലോ പെൺകുട്ടികളുടെ തലയിലെഴുത്ത്! എന്ന 
മറുപടിയിൽ പുരുഷന്മാരെ നേ ർവഴിക്കു നയിക്കലാണ് സ്ത്രീ കളുടെ ജീ വിതധർ
മ്മം  എന്ന ഊട്ടിയുറപ്പിക്കപ്പെട്ട പൊ�ൊ തുബോ�ോധത്തിലേക്ക്  ദയയുും  പതിക്കുന്നുണ്്ടടോ 
എന്ന്  സംശയിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. മൻസൂർ എന്ന കഥാപാത്രം  ബാലസാഹിത്്യ
ത്തിലുും തിരക്കഥയിലുും വലിയ മാറ്റങ്ങൾ ഒന്നുമില്ലാതെ തന്നെ തുടരുന്നുവെങ്കിലുും 
അവന്റെ ച െയ്തികൾ കഥയിലുള്ളതിനേക്കാൾ തിരക്കഥയിൽ വിമർശിക്കപ്പെടു
ന്നുണ്ട്. ഇവിടെ മൻസൂർ കൂടുതൽ മൂഢനുും അലസനുും സ്്വവാർത്ഥനുും ഉത്തരവാദി
ത്തമില്ലാത്തവനുമാണ്. പിതാവിന്റെ മരണം  ദുുഃഖത്തേക്കാൾ തന്റെ കാര്്യങ്ങൾ 
ഇനി എങ്ങനെ  എന്ന പരിഭ്രമമാണ്  മൻസൂറിൽ ഉണ്ടാക്കിയത്. കൊ�ൊമ്പ നാലിയു
ടെ കോ�ോട്ടയിൽ നിന്ന് ദയയെ രക്ഷിക്കാനുറച്ച രാത്രിയിൽ ക്ഷീണം കൊ�ൊണ്ടാണ് 
അവൻ ഉറങ്ങിപ്്പപോയതെന്ന് ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ പറയുമ്്പപോൾ, ചെയ്യേണ്ട പ്രവൃ
ത്തിയുടെ ഗൗരവത്തെക്കുറിച്ച് ഒട്ടടും ബോ�ോധമില്ലാതെ വീഞ്ഞ് കുടിച്ച് മയങ്ങുന്ന മൻ
സൂറിനെയാണ് തിരക്കഥയിൽ കാട്ടിത്തരുന്നത്. ലൈംഗികത, രക്തച്്ചചൊരിച്ചിൽ, 
ക്രൂരത, ഭയാനകത തുടങ്ങിയ കുട്ടികൾക്ക് അസ്്വവീകാര്്യമായതെന്ന് കൽപ്പിക്കപ്പെ
ടുന്ന പല കാര്്യങ്ങളുും  ബാലസാഹിത്്യകാരന്മാർ ബോ�ോ ധപൂർവ്വം  ഒഴിവാക്കാറുണ്ട്. 
അതുകൊ�ൊണ്ടാകാം ചൂതാട്ടശാലയിലെ നൃത്തവുും ആഘോ�ോഷങ്ങളുും, വീഞ്ഞ് കുടിച്ചു 
മയങ്ങുന്ന മൻസൂറുും, ദയയെ ലൈംഗികമായി പ്രാപിക്കാൻ നോ�ോക്കുന്ന കൊ�ൊമ്പനാ
ലിയുും ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ മനപൂർവ്വം ഒഴിവാക്കപ്പെടുന്നത്. യാതൊ�ൊരു തരത്തി
ലുും ന് ്യയായീകരിക്കപ്പെടേണ്ടതല്ല മൻസൂറിന്റെ പ്രവർത്തികൾ എന്ന്  ആമിനത്താ
ത്ത  അവനു കൊ�ൊ ടുക്കുന്ന അടിയിലൂടെ  കൃത്്യമായി തിരക്കഥയിൽ കാട്ടിത്തരുന്നു. 
ഇത്തരത്തിൽ ആമിനാത്താത്ത, കാര്്യസ്ഥൻ ഹുസൈൻ, രാജാക്കന്മാർ തുട
ങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് ബാലസാഹിത്്യത്തിലുള്ളതിനേക്കാൾ വ്്യക്തിത്്വവം തിര
ക്കഥയിൽ കാണാം. തിരക്കഥ എന്ന ജനുസ്സിൽ കഥാപാത്രങ്ങൾക്കുള്ള പ്രാധാന്്യയം 
മനസ്സിലാക്കിയാകണം ഈ രീതി എം ടി. അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നത്.
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	 സിനിമയുടെ ജനപ്രിയത ഉറപ്പിക്കുന്ന ഘടകങ്ങൾ എന്ന നിലയിൽ ഗാന
ങ്ങളെയുും തമാശകളെയുും ചില സംഭവങ്ങളെയുും എം. ടി. തന്നെ കൂട്ടിച്ചേർക്കുന്നു. 
തിരക്കഥ എന്ന സാഹിത്്യജനുസ്സിന്റെ സകല സാധ്്യതകളെയുും അദ്ദേഹം ഇവിടെ 
ഫലപ്രദമായി വിനിയോ�ോഗിക്കുന്നുണ്ട്. സിനിമയിലെ  ഗാനങ്ങൾ എല്്ലാാം  തന്നെ 
കഥാഗതിയുടെ തുടർച്ച എന്ന നിലയിലുും സാധൂകരണം എന്ന നിലയിലുും വൈകാ
രികാംശംത്തിന്റെ പ്രതിഫലനം  എന്ന നിലയിലുും  സന്ദർഭനിഷ്ഠമായി തന്നെ  കൂട്ടി
ച്ചേർക്കപ്പെട്ടവയാണ്. അതുപോ�ോലെ  എടുത്ത്  പറയേണ്ടവയാണ്  തിരക്കഥയിലെ 
തമാശകൾ. ജാലാവി ഭക്ഷണം മാറ്റിക്്കകൊടുത്തു എന്ന് മൻസൂറിനെ തെറ്റിദ്ധരിപ്പി
ക്കുന്നതുും, ദയയെ മെരുക്കാനായി പുറപ്പെട്ട കൊ�ൊമ്പനാലിക്ക് പിണയുന്ന അമളിക
ളുും, ദയയെ പുരുഷനായി തെറ്റിദ്ധരിച്ചുകൊ�ൊണ്ടുള്ള രാജകുമാരിയുടെ പ്രണയചേഷ്ട
കളുും, ആമിനത്താത്തയുടെ ചില രംഗങ്ങളുമെല്്ലാാം പ്രേക്ഷകരെ ആകർഷിക്കുന്ന 
രസകരമായ സംഭവങ്ങളാണ്. ഇതെല്്ലാാം തന്നെ ഒരു സിനിമയുടെ വിജയത്തിന് 
ആവശ്്യമായ ഘടകങ്ങളാണെന്ന തിരിച്ചറിവിൽ തിരക്കഥ എന്ന ജനുസ്സിന് എം 
ടി. വരുത്തിയ പരിഷ്‌കാരങ്ങളാണ്. ഇതിന്റെ ഭാഗമായി തന്നെ കാണാൻ കഴിയു
ന്നതാണ്  തിരക്കഥയിൽ കൂട്ടിച്ചേർക്കപ്പെട്ട  രംഗങ്ങൾ. അവ പലപ്്പപോഴുും  സംഭവ
ങ്ങളുടെ  ആധികാരികതയെ  ഊട്ടിയുറപ്പിക്കുവാനുും ജ നസ്്വവീകാര്്യത ഉറപ്പിക്കുവാ
നുമുള്ള തിരക്കഥാകൃത്തിന്റെ തന്ത്രങ്ങളാണ്. രചന നടത്തുന്ന ജനുസ്സിന്റെ മർമ്മം 
അറിഞ്ഞുതന്നെ എം. ടി ഇവിടെ പ്രവർത്തിക്കുന്നു. യുക്തിപൂർവ്വമായ പല മാറ്റങ്ങ
ളുും അതിന്റെ ഭാഗമാണ്. ബാലസാഹിത്്യയം പോ�ോലെ തന്നെ തിരക്കഥയിലുും ലളിതവുും 
കരുത്തുറ്റതുമായ സംഭാഷണങ്ങളാണ് ഉള്ളത്. എന്നാൽ അത് കുറേകൂടി വൈകാ
രികവുും ധ്്വന്്യയാത്മകവുമായ തലം തിരക്കഥയിൽ പേറുന്നുമുണ്ട്.
	 എടുത്തുപറയേണ്ട മറ്്ററൊരു സവിശേഷത തിരക്കഥയെ സജീവമാക്കി നിർ
ത്തുന്ന സംഘട്ടനമാണ്. ഇവിടെ കഥയുടെ വ്്യത്്യസ്ത ഭാഗങ്ങളിൽ ശക്തവുും ചലനാ
ത്മകവുമായ സംഘട്ടനങ്ങളെ  കഥാകൃത്ത് ബോ�ോ ധപൂർവം  ഉൾച്ചേർത്തിരിക്കുന്നു. 
ഇവ ഇതുപോ�ോലെ തന്നെ ബാലസാഹിത്്യകൃതിയിൽ ഉള്ളപ്്പപോഴുും കുറേക്കൂടി രസാ
ത്മകമായി തിരക്കഥയിൽ വരച്ചുകാട്ടുന്നു. മൻസൂർ തന്റെ ജീ വിതപ്രതിസന്ധിക
ളോ�ോട് നടത്തുന്ന ഏറ്റുമുട്ടലുും കൊ�ൊമ്പനാലി, കള്ളൻ ജവാൻ, അയാളുടെ ഉമ്മ എന്നി
വരോ�ോട്  ദയ നടത്തുന്ന പോ�ോ രാട്ടവുും, സ് ്വന്തം അതിജീവനത്തിനായുള്ള ദയയുടെ 
പോ�ോരാട്ടവുും  തിരക്കഥയിൽ ശക്ത മായ സംഘട്ടനങ്ങളെ  ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നു. പു
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നരാഖ്്യയാനം ആകുമ്്പപോഴുും സ്്വതന്ത്രസ്്വത്്വമുള്ള സാഹിത്്യജനുസ്സായി തിരക്കഥയെ 
പുനർനിർമ്മിക്കാൻ എം.ടി. എന്ന എഴുത്തുകാരന് കഴിയുന്നത് ഓരോ�ോ സാഹിത്്യജ
നുസ്സുകളെയുും അതിന്റെ സ്്വത്്വമറിഞ്ഞ് ഉൾക്്കകൊണ്ടതുകൊ�ൊണ്ട് തന്നെയാണ്. 

ഉപസംഹാരം
	 സ്്വതന്ത്രവുും  മൗലികവുും  പരസ്പരബന്ധിതവുമായ സാഹിത്്യജനുസ്സുകളുടെ 
സ്്വത്്വവിശേഷങ്ങളിൽ കൃത്്യവുും യുക്തവുമായ ധാരണകളുള്ള എഴുത്തുകാരനാണ് 
എം. ടി. എന്നത് ബാലസാഹിത്്യയം, തിരക്കഥ എന്നീ വ്്യത്്യസ്ത ജനുസ്സുകളെ അദ്ദേഹം 
കൈകാര്്യയം ച െയ്യുന്ന രീതിയിൽ നിന്ന് വ് ്യക്തമാണ്. ബാലസാഹിത്്യകാരനായ 
എം.ടിയുും  തിരക്കഥാകൃത്തായ എം. ടിയുും  തമ്മിൽ പ്രകടമായ ഭാവുകത്്വവ്്യതിയാ
നങ്ങൾ ദൃശ്്യമാണ്. ഓരോ�ോ ജ നുസ്സിലുും  അതിന്റെ അടിസ്ഥാനവിശേഷങ്ങളിൽ 
ഊന്നിക്്കകൊണ്ടുള്ള ഒരു കയ്്യയൊതുക്കം  അദ്ദേഹം  പാലിക്കുന്നുണ്ട്. പ്രസ്തുത ജ നുസ്സി
നോ�ോട്  അതിന്റെ അടിസ്ഥാന ധർമ്മത്തെ  മുന്നിൽ കണ്ടുള്ള എഴുത്തുകാരന്റെ 
നീതി പുലർത്തലാണിത്.
	 എല്ലാ ജനുസ്സുകൾക്കകും തനതായ ചില സവിശേഷഘടകങ്ങളുണ്ട്. അതിൽ 
ഉൾപ്പെടുന്ന എല്ലാ  പാഠങ്ങൾക്കകും  ആ സവിശേഷതകൾ ദൃശ്്യവുമാണ്. അവ ആ 
പാഠങ്ങളിൽ ആവർത്തിക്കപ്പെടുന്നു. ആവർത്തിക്കപ്പെടുന്ന ഈ സവിശേഷതക
ളെ അവയുടെ അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങൾ എന്ന നിലയിൽ തന്നെ വിലയിരുത്താവു
ന്നതാണ്. ബാലസാഹിത്്യയം, തിരക്കഥ എന്നീ ജനുസ്സുകളുടെ ആകെ മൊ�ൊത്തത്തിലു
ള്ള അടിസ്ഥാന സവിശേഷതകളെ  എം. ടി. പരിപാലിക്കുന്നതിന്റെ സാംഗത്്യവുും 
ഇത്  തന്നെ. ഓരോ�ോ ജ നുസ്സുകളുടെയുും  സൃഷ്ടിയിലൂടെ  ആവർത്തനങ്ങളെ  തന്നെ
യാണ് സൃഷ്ടിക്കുന്നതെന്ന മില്ലറുടെ വാദം ഇവിടെ അർത്ഥപൂർണമാകുന്നു. ആവർ
ത്തനത്തെ ജ നുസ്സുകളെ  നിയന്ത്രിക്കുന്ന ഒരു ഘ ടകമായി മില്ലറെപ്്പപോലെ  എം. 
ടിയുും താഴ്്ത്തതിക്കെട്ടുന്നില്ല. ആവർത്തനം മനുഷ്്യയാവസ്ഥകളോ�ോട് ബന്ധപ്പെട്ടു നിൽ
ക്കുന്ന ഉൾക്കാഴ്ചയാണെന്നനും, നിലവിലുള്ള സമ്പ്രദായങ്ങളോ�ോട് ചേ ർത്തു തന്നെ 
ജനുസ്സുകളെ  പഠിക്കണമെന്നുമുള്ള മില്ലറുടെ  അഭിപ്രായത്തെ  സാർത്ഥകമായി 
ആവിഷ്‌കരിക്കുകയാണ് എം. ടി. തന്റെ ജനുസ്സുകളിൽ. സ്്വകാര്്യ ഉദ്ദേശങ്ങൾക്കകും 
സാമൂഹികാവശ്്യങ്ങൾക്കുമിടയിൽ മധ്്യസ്ഥത വഹിക്കുന്ന സാഹിത്്യവിഷയക
മായ ഘ ടകങ്ങളാണ് ജ നുസ്സുകൾ. സ് ്വകാര്്യമായവയെ പൊ�ൊ തുസമൂഹത്്തതോടുും, 
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ഏകീയമായവയെ  വീണ്ടടും  ആവർത്തിക്കുന്നവയോ�ോടുും  ബന്ധിപ്പിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  അവ 
നമ്മെ പ്രചോ�ോദിപ്പിക്കുന്നുവെന്നനും മില്ലർ ചൂണ്ടിക്കാട്ടുന്നു. പ്രത്്യക്ഷമായുും പരോ�ോക്ഷമാ
യുും തന്റെ സാഹിത്്യജനുസ്സുകളിൽ എം. ടി ചെയ്യുന്നതുും ഇത് തന്നെയാണ്.
	 പാഠങ്ങളെല്്ലാാം  തന്നെ  സമാനമാണെന്ന പോ�ോലെ  അവയെല്്ലാാം വ് ്യത്്യസ്ത
ങ്ങളുമാണ് എന്ന വസ്തുതയെ എം. ടി അംഗീകരിക്കുന്നു. സാഹിത്്യജനുസ്സുകൾ സമൂ
ഹത്തിന്റെ സങ്കീർണ്ണതകളെയുും വൈ വിധ്്യങ്ങളെയുും  ആശ്രയിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ടാണ് 
നിലകൊ�ൊള്ളുന്നത്  എന്ന്  പ്രസ്താവിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ട് ജ നുസ്സുകളെ  സവിശേഷമാക്കുന്ന 
പ്രത്്യയേക ഘ ടകങ്ങളെക്കുറിച്ചചും  മില്ലർ പറയുന്നു. ജ നുസ്സ്  എന്നാൽ ഒരു പ്രവൃത്തി 
അല്ലെങ്കിൽ കർമ്മമാണ്. അതിനാൽ തന്നെ ഒരു സാഹചര്്യത്തിൽ നിന്നനും, ആ 
സാഹചര്്യയം  ആവിർഭവിക്കുന്ന സാമൂഹിക സന്ദർഭത്തിൽ നിന്നനും  അർത്ഥത്തെ 
അത് ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നുവെന്നനും ചൂണ്ടിക്കാട്ടുന്നു. ആവർത്തനം പോ�ോലെ തന്നെ വൈ
രുധ്്യവുും ജനുസ്സുകളുടെ അടിസ്ഥാനസ്്വഭാവം ആയി മാറുന്നത് ഇത്തരത്തിലാണ്. 
പുനരാവൃത്തിയായ സാമൂഹിക ചലനങ്ങളോ�ോട് ബന്ധപ്പെടുത്തി ജനുസ്സുകളെ വില
യിരുത്തുന്നതിലൂടെ  അവ അസ്ഥിരങ്ങളുും ച ലനാത്മകവുമാണെന്നനും  അവയുടെ 
രൂപവുും  ധർമ്മവുും  പരിവർത്തനവിധേയവുും  പരിഷ്‌കരണോ�ോന്മുഖവുമാണെന്നനും 
ഇവിടെ  പ്രസ്തുത സൈദ്ധാ ന്തികർ വാദിക്കുന്നു. അതിന്റെ പ്രായോ�ോ ഗികതലത്തെ 
ഫലപ്രദമായി എം.ടിയുടെ സാഹിത്്യജനുസ്സുകളിൽ കാണാം.
	 ഒരേ ജനുസ്സിൽപ്പെട്ട പാഠങ്ങളുടെ വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളുും വൈവിധ്്യങ്ങളുും ആ 
ജനുസ്സിന്റെ പ്രേ ക്ഷകശ്രദ്ധ ഉറപ്പിക്കുന്നതിൽ നിർണ്ണായകങ്ങളാണെന്നനും  മാറ്റ
ങ്ങൾ പ്രേക്ഷകസ്്വവീകാര്്യത വർധിപ്പിക്കുന്നുവെന്നനും മില്ലറുും, നീലുും, എം.ടിയുും തിരി
ച്ചറിയുന്നു. പ്രേക്ഷകസ്്വവീകാര്്യതയെ ഉറപ്പിക്കുന്നതിനുും അതുവഴി ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ 
വിജയം സാധ്്യമാക്കുന്നതിനുും വേണ്ടി തിരക്കഥയിൽ വിഭിന്ന തലങ്ങളിൽ ആവശ്്യ
മായ പരിഷ്‌കരണങ്ങളുും കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകളുും തിരുത്തലുകളുും പൊ�ൊളിച്ചെഴുത്തുകളുും 
സജീവമായി തന്നെ എം.ടി. സ്്വവീകരിക്കുന്നുണ്ട് അതുകൊ�ൊണ്ട് തന്നെ അവ കാലഘ
ട്ടത്തിനുും സാമൂഹികചലനങ്ങൾക്കകും മാറുന്ന മനുഷ്്യയാഭിരുചികൾക്കകും സമാന്തരമാ
യി ചലിക്കുന്നു.
	 സാമൂഹികവുും  കാലാനുസൃതവുും  പരിവർത്തനോ�ോന്മുഖവുമായ അഭിരുചി
കൾക്കാസ്പദമായുും എല്ലാ സാഹിത്്യജനുസ്സുകളുും ആവർത്തിക്കപ്പെടുകയുും പരിവർ
ത്തിക്കപ്പെടുകയുും ചെയുന്നു. അവ നിലവിലുള്ള ജനുസ്സുകളുടെ നേരിയ പകർപ്പുകൾ 
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അല്ല; അവയുടെ  അടിസ്ഥാനസ്്വത്്വത്തെ  നിലനിർത്തിക്്കകൊണ്ടുള്ള ആവർത്ത
നങ്ങളുടെയുും വൈ വിദ്ധധ്യങ്ങളുടെയുും സ് ്വതന്ത്രസ്്വത്്വമാർന്ന പുതുസൃഷ്ടികളാണ്. 
ഇത്തരത്തിൽ മാറുന്ന സാമൂഹിക സാഹചര്്യങ്ങൾക്കനുബന്ധമായ സാമൂഹികവൃ
ത്തികളെന്ന നിലയിൽ വ്്യത്്യസ്തവുും എന്നാൽ ആത്്മാാംശം കൊ�ൊണ്ട് സമാനവുമായ 
ജനുസ്സുകളെ സൃഷ്ടിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് എം. ടി. സാധൂകരിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്ന തത്്വവുും ഇത് 
തന്നെയാണ്.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
മനുഷ്്യനെ വെ റുും ശ രീരം  മാത്രമായി കണക്കാക്കുന്ന അധികാരപ്ര
യോ�ോഗ രീതിയാണ് ജൈവാധികാരം. ജൈവാധികാരം മനുഷ്്യലൈം
ഗികതയ്ക്ക്  നിശ്ചിത അർത്ഥങ്ങൾ കൽപ്പിക്കുന്നു. ശ രീരത്തിന്റെ ജീ വ
ശാസ്ത്രപരമായ പ്രക്രിയകളായ ജനനം, മരണം, ആരോ�ോഗ്്യ നിലവാരം, 
ആയുർദൈർഘ്്യയം, പ്രത്യുൽപാദനം തുടങ്ങിയവയിലെല്്ലാാം അധികാരി 
വർഗ്ഗം നേ രിട്ട്  ഇടപെടുന്നതിനെ ജൈ വാധികാരമെന്ന്  വിശേഷിപ്പി
ക്്കാാം. ജൈ വാധികാരത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മ ഭൗതികം  നിയമബദ്ധ വ് ്യക്തി
കളെ  സൃഷ്ടിക്കുന്നു. യുക്തിസഹമെന്ന്  സമൂഹം  കരുതുന്ന രീതിയിൽ 
ചിന്തിക്കുകയുും പ്രവർത്തിക്കുകയുും ചെയ്യുന്ന നിയമബദ്ധ വ്്യക്തികളെ
യാണ് മിഷേൽ ഫൂക്്കകോ വ്്യക്തിയെന്ന് നിർവചിക്കുന്നത്. നിയമങ്ങളി
ലൂടെയുും നിരന്തര മേൽ നിരീക്ഷണത്തിലൂടെയുും ജൈവാധികാരം വ്്യ
ക്തികളെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നു. എം ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ മൂടുപടം, 

ജൈവാധികാരത്തിന്റെ പ്്രതിഫലനം 
എം.ടിയുടെ കഥകളിൽ : 

 തെരഞ്ഞെടുത്ത കഥകളെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള പഠനം

ടിബി മരിയ തോ�ോമസ്
ഗവേഷക

എസ്.ബി കോ�ോളജ്, ചങ്ങനാശ്ശേരി
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ശത്രു, കുട്ട്യേടത്തി, ഇടവഴിയിലെ പൂച്ച മിണ്ടാപൂച്ച, അയൽക്കാർ, തെറ്ററും 
തിരുത്തതും, നീലക്കടലാസ്സ്, വാനപ്രസ്ഥം, ഭീരു, വളർത്തുമൃഗങ്ങൾ, 
ഷെർലക്ക്, ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്  തുടങ്ങിയ കഥകളിലെ ജൈ വാധി
കാരത്തിന്റെ പ്രതിഫലനം വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധം.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
ജൈവാധികാരം, ശ രീരം, നിയമ ബദ്ധവ്്യക്തി, നിരന്തര നിരീക്ഷ
ണം, ജയിൽ, കോ�ോടതി, കുടുുംബം, സ്കൂൾ, ആശുപത്രി, തൊ�ൊഴിലിടം.

	 മിഷേൽ ഫൂക്്കകോ (1926 - 1984) ഭരണകൂടത്തിന്റെ അധികാര പ്രയോ�ോഗങ്ങ
ളെ ജൈവാധികാരം എന്ന് പറയുന്നു.മനുഷ്്യനെ വെറുും ശരീരം മാത്രമായി കണ
ക്കാക്കുന്ന അധികാരപ്രയോ�ോഗ രീതിയാണ് ജൈ വാധികാരം  . ജൈ വാധികാരം 
മനുഷ്്യലൈംഗികതയ്ക്ക്  നിശ്ചിത അർത്ഥങ്ങൾ കൽപ്പിക്കുന്നു. ശ രീരത്തെ  യന്ത്ര
മായി പരിഗണിച്ച് നിയന്ത്രണത്തിലാക്കുന്നു. മർദ്ദനോ�ോപകരണങ്ങളുടെ പ്രയോ�ോഗം 
കൊ�ൊണ്ട്  രൂപപ്പെടുത്തുന്ന കീഴാളത്തേക്കാൾ പ്രത്്യയശാസ്ത്രപ്രയോ�ോഗത്തിലൂടെയു
ള്ള കീഴ്്പ്പപെടുത്തലാണ് ജൈവാധികാരത്തിന്റെ പ്രത്്യയേകത. സംഘർഷരഹിതമാ
യാണ് ജൈവാധികാരം പ്രവർത്തിക്കുന്നത്.
	 വ്്യക്തമായ കാര്്യകാരണങ്ങൾ ഇല്ലാതെ  പൗരരെ  നിരീക്ഷിക്കുകയാണ് 
ഭരണകൂടത്തിന്റെ ഏറ്റവുും  പുതിയ രീതി. നോ�ോ ട്ടം വ് ്യക്തിയിൽ കേന്ദ്രീ കരിക്കുന്നു. 
വ്്യക്തി സ്്വകാര്്യ ശരീരമല്ലാതാവുന്നു. നോ�ോക്കാനുും വിലയിരുത്താനുും നിയന്ത്രിക്കാ
നുും  കഴിയുന്ന സ്ഥാ നമായി വ് ്യക്തി  മാറുന്നു. കയ്്യയൊപ്പ്, വിരലടയാളം  എന്നിവയി
ലൂടെ വ്്യക്തികളുടെ വ്്യത്്യയാസം മാത്രം പരിഗണിക്കുന്നു. നിരന്തര നിരീക്ഷണത്തി
ലൂടെ  ആളുകളെ  നിയന്ത്രിക്കുന്നു. നിരന്തരം  ഒരാൾക്കുമേൽ നോ�ോട്ട ങ്ങളുണ്ടെന്നത് 
താക്കീതുകളുും വിലക്കുകളുും കൃത്്യമായി പാലിക്കാൻ വ്്യക്തിയെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു.പൗ
രർക്ക് പ്രതിരോ�ോധത്തിനുള്ള അവകാശമുണ്ടെങ്കിലുും അധികാരം പ്രത്്യക്ഷമല്ലാത്ത
തിനാൽ അധികാരത്തെ തിരിച്ചറിയുക ശ്രമകരമാണ്.
	 പാനോ�ോപ്ടിക്കൻ ജ യിലുകൾ തടവുകാരുടെ  സുരക്ഷയ്ക്കായി ബ്രിട്ടീഷ്  നി
യമജ്ഞനായ ജെറെ മി ബെ ൻഥാം  (Jeremy Bentham) രൂപകൽപന ച െയ്ത 
സങ്കേതമാണ്. മുഴുവൻ തടവുകാരെയുും  അധികാരികൾക്ക്  അവരറിയാതെ  വീ
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ക്ഷിക്കാനുള്ള വാസ്തുവിദ്്യയാണിത്. ബയോ�ോമെട്രിക് സാധ്്യതയിലൂടെയുും ക്്ലലോസ്ഡ് 
സർക്യൂട്ട് ക്്യയാമറയുടെ ഉപയോ�ോഗത്തിലൂടെയുും ഭരണകൂടം വ്്യക്തികളുടെ മേൽ പാ
നോ�ോപ്ടിക്കൻ മാതൃകയിൽ നിരന്തര നിരീക്ഷണം സാധ്്യമാക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിലു
ള്ള നിരീക്ഷണം കാലക്രമേണ ഒരു വിധേയസമൂഹത്തെ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. സ്്വയം നിരീ
ക്ഷണവലയം സ്ഥാപിച്ച് സ്്വയം നിയന്ത്രിക്കുന്ന മനുഷ്്യരെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നു.
	 അധികാരശക്തി  ആവശ്്യപ്പെടുന്ന രീതിയിൽ പ്രതികരിക്കാൻ വ് ്യക്തി 
സ്്വന്തം ശ രീരത്തെ  അനുശീലിപ്പിക്കുന്നതിനെയാണ്  അധികാരത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മ
ഭൗതികം  എന്ന്  ഫൂക്്കകോ  വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്. താൻ സദാ ഭരണകൂടത്തിന്റെ 
കാവലിലുും നിരീക്ഷണത്തിലുമാണെന്ന തോ�ോന്നൽ അനുസരണയുള്ള സമൂഹത്തെ 
നിർമ്മിക്കുന്നു. 
	 അന്്ററോണിയോ�ോ ഗ്്രാാംഷി (1891 - 1937) ഒരു വർഗ്ഗം മറ്്ററൊരു വർഗ്ഗത്തിന്റെ 
മേൽ പ്രയോ�ോഗിക്കുന്ന ആധിപത്്യത്തെ ഹെജിമണി എന്നാണ് പറയുന്നത്.അധീശ 
വർഗ്ഗത്തിന്റെ താല്പര്്യത്തിനനുസൃതമായ മൂല്്യങ്ങൾ, സങ്കൽപ്പങ്ങൾ, ആചാര
ങ്ങൾ, വിശ്്വവാസങ്ങൾ, തുടങ്ങിയവയെല്്ലാാം  മികച്ചതെന്ന പൊ�ൊ തുജന സമ്മതി 
നേടിയെടുക്കുന്നു.ജനസഞ്ചയത്തിന്റെ സാമാന്്യബോ�ോധത്തിന്റെ മന:പ്പൂർവമായ 
രൂപപ്പെടുത്തലാണിത്.ഈ അധീശത്തമാണ്  ഭരണകൂടത്തിന്റെ അധികാരത്തി
ന്റെയടിസ്ഥാനം. ഭരണകൂടത്തിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകൾ ജനങ്ങളിൽ അബോ�ോധത്തിൽ 
അടിച്ചേൽപ്പിക്കുകയാണ്. ഭരണകൂടത്തിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകളെ പൊ�ൊ തുസമൂഹത്തി
ന്റെ കാഴ്ചപ്പാടുകൾ തന്നെയാക്കി  മാറ്റുന്നതിലൂടെ  അധികാരം  പൂർണവിജയത്തി
ലെത്തുന്നു . 
	 ആധിപത്്യ വ് ്യവസ്ഥയുടെ  പ്രത്്യയശാസ്ത്രങ്ങൾ ഭരണകൂടങ്ങൾ വിവിധ 
സ്ഥാപനങ്ങളിലൂടെ  നിലനിർത്തുന്നു. വിദ്്യയാഭ്്യയാസ സ്ഥാ പനങ്ങൾ, രാഷ്ട്രീയ പ്ര
സ്ഥാനങ്ങൾ, സംഘടനകൾ, മതങ്ങൾ, മാധ്്യമങ്ങൾ, സാഹിത്്യയം, കല എന്നിവ
യിലെല്്ലാാം  സൂക്ഷ്മാധികാരം  പ്രവർത്തിക്കുന്നു.ഭരണകൂടം  കപട ഉദാരതയിലൂടെ 
അധികാരം നിലനിർത്തുന്നു. ആനുകൂല്്യങ്ങളിലൂടെ ജനസഞ്ചയത്തെ നിയന്ത്രിക്കു
ന്നു. തൊ�ൊഴിലിടങ്ങളിലെയുും വിദ്്യയാഭ്്യയാസ സ്ഥാപനങ്ങളിലെയുും നിരന്തര പരിശീല
നത്തിലൂടെ നിയമങ്ങളുും നിയന്ത്രണങ്ങളുും സ്്വവാഭാവികവുും സഹനീയവുമാകുന്നു.
	 ശരിതെറ്റുകൾ ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിയന്ത്രണത്തിലാകുമ്്പപോൾ ജ നങ്ങ
ളുടെ തെ രഞ്ഞെടുപ്പുകളുും  അതിനനുസൃതമായിരിക്കകും. ഭരണകൂടം  സാമാന്്യ ജ ന
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ത്തിന്റെ ച ിന്താ  രീതികളെയുും ജീ വിതശൈലിയെയുും  നിയന്ത്രിക്കുന്നു. കുടുുംബം, 
വിദ്്യയാഭ്്യയാസ സ്ഥാ പനങ്ങൾ, ആശുപത്രികൾ ,തൊ�ൊഴിലിടം  തുടങ്ങിയവയെല്്ലാാം 
അധികാരത്തെ പ്രത്്യക്ഷമായോ�ോ പരോ�ോക്ഷമായോ�ോ നിലനിർത്തുന്നു.
	 യുക്തിസഹമെന്ന് സമൂഹം കരുതുന്ന രീതിയിൽ ചിന്തിക്കുകയുും പ്രവർത്തി
ക്കുകയുും ച െയ്യുന്ന നിയമബദ്ധ (Normal) വ് ്യക്തികളെ  ഉൽപ്പാദിപ്പിക്കുന്ന ഭരണ
കൂടം  വിദ്്യയാഭ്്യയാസ നയത്തിലൂടെയാണ്  സമൂഹത്തിലെ  അധികാരം  നിലനിർത്തു
ന്നതെന്ന്  പൗലോ�ോ ഫ്രെ യർ (1921-1997) അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. വിദ്്യയാഭ്്യയാസത്തിൽ 
അധ്്യയാപകർ അധികാരികൾ ആവുകയുും  വിദ്്യയാർത്ഥികൾ അറിവ്  നിറയ്ക്കാനുള്ള 
പാത്രങ്ങൾ മാത്രമാവുകയുും ച െയ്യുന്നതിനെ  ബാങ്്കിിംഗ്  സമ്പ്രദായം  എന്നാണ് 
പൗലോ�ോ ഫ്രെയർ വിളിക്കുന്നത്. 
	 അധികാരം  അടിമക്ക് വേണ്ട ത്  വിധിക്കാൻ ഉടമയെ പ്രാപ്ത നാക്കുന്നു. പ്ര
ത്്യക്ഷത്തിൽ അടിമയുടെ  സംരക്ഷണത്തിനുും  നിലനിൽപ്പിനുമുള്ള യജമാനന്റെ 
ഔദാര്്യമായി മാത്രം അധികാര പ്രയോ�ോഗങ്ങൾ വ്്യയാഖ്്യയാനിക്കപ്പെടുന്നു. വ്്യവസ്ഥിതി
കൾക്ക് അനുകൂലമായി വ്്യക്തികൾ പരുവപ്പെടുന്നു. ആചാരങ്ങൾ, വിശ്്വവാസങ്ങൾ, 
സങ്കൽപ്പങ്ങൾ, മിത്തുകൾ,രാഷ്ട്രീയം, മതം, സാഹിത്്യയം, കല എന്നിവയിലെല്്ലാാം വ്്യ
വസ്ഥിതികളെ  സൃഷ്ടിക്കാൻ കഴിയുന്ന പ്രത്്യയശാസ്ത്രം  അന്തർലീനമായിരിക്കുന്നു. 
സമൂഹത്തിലെ  വിശ്്വവാസങ്ങൾ, സങ്കല്പനങ്ങൾ, സദാചാര മൂല്്യങ്ങൾ, മിത്തുകൾ 
എന്നിവയെ  രൂപപ്പെടുത്തുന്ന അധികാരം  പ്രത്്യക്ഷത്തിൽ കാണാനാവുന്നില്ല. 
സദാ നിയന്ത്രിക്കുകയുും  നിരീക്ഷിക്കുകയുും ച െയ്യുകയുും  എന്നാൽ പ്രത്്യക്ഷത്തിൽ 
തിരിച്ചറിയാൻ കഴിയാതിരിക്കുകയുും ചെയ്യുന്ന ജൈവാധികാരം എം.ടിയുടെ കഥ
കളിൽ പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്.
	 ഔദ്യോഗിക ഭരണകൂട സംവിധാനത്തിന്റെ പ്രത്്യക്ഷ രൂപങ്ങളായി 
ജയിലുും കോ�ോടതിയുും എംടിയുടെ കഥകളിലുണ്ട്. അധികാരത്തിന്റെ വാഹകരാണ് 
പോ�ോലീസ് ഉദ്യോഗസ്ഥർ. ഭരണകൂടത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായി സാധാരണക്കാർക്ക് 
കാണാവുന്ന പോ�ോ ലീസ്  ഉദ്യോഗസ്ഥർ ഭരണകൂടത്തിന്റെ കാർക്കശ്്യയം  പ്രവർത്തി
യിലുും സംസാരത്തിലുും നിരന്തരം സൂക്ഷിക്കാൻ കഥകളിൽ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. പോ�ോലീ
സുകാരോ�ോട്  കലഹിക്കാൻ കഴിയില്ലെന്ന ബോ�ോ ധം സ് ്വവാഭാവികമായി ആളുകളിൽ 
നിലനിർത്തുന്നു. പോ�ോലീസ് സ്റ്റേഷനുള്ളിലുും പരിസരത്തതും ഭയാശങ്കകൾ ആളുകളു
ടെ നീക്കങ്ങളെ നിരന്തരം നിയന്ത്രിക്കുന്നു.
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	 മൂടുപടം എന്ന കഥയിൽ ജയിലിനെക്കുറിച്ചുള്ള ആദ്്യ സൂചനകളുണ്ട്.സ്്വന്തം 
വീടിന് ജ യിലിനോ�ോട്  സാമ്്യയം തോ�ോന്നു ന്ന മകനിലൂടെയാണ്  കഥ വികസിക്കുന്ന
ത്. അജ്ഞകളുും  അനുസരണകളുും  ഏകാന്തതയുും  മാത്രമാവുന്ന വീട് ജ യിലായി 
മകന് തോ�ോന്നുന്നു . കഥയിൽ ജ യിലിനെക്കുറിച്ചുള്ള നിർവചനം  ഇങ്ങനെയാണ്  : 
"അവിടെ കള്ളന്മാരുും കുട്ടികളെ കട്ടുവില്ക്കുന്നവരുും കഴുത്തറക്കുന്നവരുും പിന്നെ 
എല്ലാ ചീത്തയാളുകളുും പാർക്കുന്നു." 
	 ചീത്ത മനുഷ്്യരെ നല്ലതാക്കാനുള്ള ഭരണകൂടത്തിന്റെ ഇടമാണ് ജയിലെന്ന 
സ്്വവാഭാവിക ബോ�ോധമായി കഥ മാറുന്നു. വീടുും ജയിലുും തമ്മിലുള്ള സാമ്്യങ്ങളിലൂടെ 
വായിക്കുമ്്പപോൾ ജ യിലിന്റെ പ്രത്്യക്ഷ ഗുണങ്ങളെല്ലാമുള്ള അധികാര രൂപമായി 
വീടകം  മാറുന്നു. അധികാരമാണ് ചീത്ത   മനുഷ്്യരെ  സൃഷ്ടിക്കുന്നതുും  നിലനിർത്തു
ന്നതുമെന്ന യാഥാർത്ഥഥ്യത്തെ മറച്ചുവെച്ചുകൊ�ൊണ്ട് നല്ല ജീവിതം പരിശീലിപ്പിക്കുന്ന 
ഇടമായി ജയിൽ കഥയിൽ നിലനിൽക്കുന്നു.
	 ശത്രു എന്ന കഥ റസാക്ക്  മാഷ്  കൂട്ടുകാരുമൊ�ൊത്ത്  തന്റെ ശ ത്രുവായ 
സുലൈമാനെ കാണാൻ പോ�ോകുന്ന കഥയാണ്. വധശിക്ഷയ്ക്ക് വിധിക്കപ്പെട്ട സുലൈ
മാനോ�ോട്  തീരാത്ത ദേഷ് ്യവുമായി ജ യിൽ വരാന്തയിലൂടെ  നടക്കുന്ന റസാക്കിന്റെ 
കാഴ്ചകളിലൂടെയുും പരിചയക്കാരുടെ ഓർമ്മകളിലൂടെയുും ജൈവാധികാരത്തിന്റെ 
പ്രത്്യക്ഷ രൂപങ്ങളായ കോ�ോടതി മുറികളുും ജയിലറകളുും എഴുത്തിൽ തെളിയുന്നു.
	 കോ�ോടതിയെക്കുറിച്ച് വിശദീകരിക്കുന്നത് കോ�ോടതിമുറിയിൽ ചെന്ന റസാക്കി
ന്റെ ഓർമ്മകളിലൂടെയാണ്. അധികാരം കോ�ോടതിയെ എങ്ങനെയാണ് പൗരരുടെ 
സാമാന്്യ ബോ�ോ ധത്തിൽ സൃഷ്ടിച്ച് നിലനിർത്തുന്നതെന്ന്  ഇവിടെ വ് ്യക്തമാക്കുന്നു
ണ്ട്. സങ്കല്പത്തിലുളള കോ�ോ ടതി മുറി ഇതായിരുന്നില്ലയെന്നതാണ് കോ�ോ ടതിയെക്കു
റിച്ചുള്ള ആദ്്യത്തെ  പരാമർശം. പിച്ചളയഴികളിട്ട  കൂട്ടിനു പിറകിൽ തുടർച്ചയായി 
എന്്തതോ  എഴുതിക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ന് ്യയായാധിപൻ ജൈ വാധികാരത്തിന്റെ ആദ്്യ 
തെളിവാണ്. ഭരിക്കപ്പെടുന്നവരിൽ നിന്ന്  കൃത്്യമായ അകലം  പാലിച്ച് നിരന്തരം 
അവരെ നിരീക്ഷിച്ച് വിധിപ്രസ്താവനകൾക്ക് വേണ്ടി മാത്രം തലയുയർത്തി നോ�ോക്കു
ന്ന പ്രതീകമായി ന്്യയായാധിപൻ മാറുന്നു. ന്്യയായാധിപന്റെ തലയ്ക്കു മുകളിൽ എഴുതിയ 
വാചകം  "ആകാശമിടിഞ്ഞാലുും  നീതി നടക്കട്ടെ  " പശ്ചാത്തലത്തെ  പൂർണ്ണമാക്കു
ന്നു. നീതി തീരുമാനിക്കുന്നതുും  നടപ്പിലാക്കുന്നതുും  ഭരണകൂടമാകുന്നു. കോ�ോ ടതിയി
ലെ സാക്ഷി വിസ്താരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമർശവുും കഥയിലുണ്ട്. പലതവണ കണ്ട 
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സിനിമകളിലെ അട്ടഹസിക്കുന്ന കോ�ോടതിരംഗമല്ല മുന്നിൽ നടക്കുന്നതെന്ന തിരിച്ച
റിവിന്റെ ഞെട്ടലിലാണ് റസാക്ക് ആ രംഗം ഓർമ്മിക്കുന്നത്. പതുക്കെ ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ 
ചോ�ോദിക്കുന്ന വക്കീൽ , ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നാൽ മാത്രം കേൾക്കാവുന്ന ശബ്ദത്തിൽ സം
സാരിക്കുന്ന സാക്ഷി, ക്ഷൗരം ചെയ്ത മുഖത്തിൽ പരിഭ്രമമോ�ോ നാണമോ�ോ ഇല്ലാതെ 
മരവിപ്പ് നിറയുന്ന പ്രതി. വക്കീലുും സാക്ഷിയുും പ്രതിയുും പ്രതീകങ്ങളാണ്. ന്്യയായവുും 
അന്്യയായവുും തെ ളിവുകളിലൂടെ  പ്രസ്താവിക്കപ്പെടുന്ന ഇടമാണ് കോ�ോ ടതി . പക്ഷേ 
ന്്യയായവുും  അന്്യയായവുും  നിർവചിക്കുന്ന നിയമവ്്യവസ്ഥിതി അധികാരത്തിന്റേതാ
ണ്. ചോ�ോദ് ്യയം ച െയ്യാൻ വക്കീലിന് പോ�ോ ലുും  അവകാശമില്ല. ഭയന്ന്  തലകുനിച്ചാണ് 
സാക്ഷി കോ�ോ ടതി മുറിയിൽ നിൽക്കുന്നത്. കോ�ോ ടതിയുും പോ�ോ ലീസ് സ്റ്റേ ഷനുും  ഭയ
ത്്തതോടെ സമീപിക്കാവുന്ന ഇടങ്ങളാക്കി ജൈവാധികാരം മാറ്റുന്നു. കോ�ോടതിയിൽ 
ഹാജരാക്കുന്നതിന്  മുമ്പേയുള്ള പോ�ോ ലീസ് സ്റ്റേ ഷനിലെ  മർദ്ദനവുും പേ ടിപ്പെടുത്ത
ലുകളുും  കുറ്റമേൽക്കാനുള്ള മരവിച്ച  മനോ�ോഭാവമാണ്  പ്രതിയെന്ന്  സംശയിക്കുന്ന 
ആളിൽ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്. ശിക്ഷ വിധിക്കകും മുമ്പേ സ്്വയം കുറ്റവാളിയാണെന്ന ബോ�ോ
ധത്തിലേക്ക് പ്രതിയെന്ന് സംശയിക്കപ്പെടുന്ന വരെ എത്തിക്കാൻ ജൈവാധികാര
ത്തിന് കഴിയുന്നു.
	 ജയിലിന്റെ വാസ്തു ഘ ടന പൂർണമായുും  നിരീക്ഷണത്തിലൂടെ  തടവുകാരെ 
അധികാരം  ആവശ്്യപ്പെടുന്ന തരത്തിൽ നിയമബദ്ധ വ് ്യക്തികളാക്കി  നിർമ്മി
ച്ചെടുക്കാൻ സഹായകമാവുന്നതാണ്. ഇരുമ്പുവാതിലിന്റെ ചുവട്ടിലെ  അഴികളിട്ട 
ചെറിയ വാതിൽ തുറന്നാണ്  റസാക്കിനെയുും  സുഹൃത്തുക്കളെയുും  അകത്തു കയ
റ്റുന്നത്. തല കുനിച്ചുകൊ�ൊണ്ടു വേ ണം, അകത്തുകടക്കാൻ, നിയമത്തെ  വന്ദിച്ചു 
കൊ�ൊണ്ട്  അകത്തു കയറാൻ വേ ണ്ടി  വാതിൽ ച െറുതാക്കിയിരിക്കുന്നു. . ഉയർന്ന 
മേൽപ്പുരയ്ക്കു താഴെ  ഇരുവശത്തതും  തിണ്ണയാണ്  .നടുവിൽ ച െറിയ ഇടനാഴിയുണ്ട്.
കൺഡംഡ് ബ്്ലലോക്കിന്റെ മുറ്റത്തതും വരാന്തയിലുും രാത്രി മുഴുവൻ വിളക്കുകൾ പ്രകാ
ശിക്കകും. കാവൽ നില്ക്കുന്നവർക്ക് ഓരോ�ോ മുറിക്കകത്തതും ഉള്ളവരുടെ ചലനങ്ങൾ 
കാണാനാവുും. നിരന്തര നിരീക്ഷണത്തിനനുയോ�ോജ്്യമായ വാസ്തുഘടന, കുറ്റവാളി
കളെ നിരന്തര നിരീക്ഷിക്കപ്പെടുകയാണെന്ന ബോ�ോധ്്യത്തിൽ എത്തിക്കുന്നു. സ്്വയം 
നിയന്ത്രിച്ച് നിയമങ്ങൾക്കനുസൃതമായി പെരുമാറാൻ വ്്യക്തികൾ പരുവപ്പെടുന്നു.
ശിക്ഷാരീതികളുടെ പ്രദർശനാത്മകത കുറച്ച് നിരന്തരമുള്ള നിരീക്ഷണത്തിലൂടെ 
കുറ്റവാളികളെ ജയിലറകൾ മെരുക്കിയെടുത്തതിന്റെ തെളിവുകൾ കഥയിലുണ്ട്.
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	 "അങ്കണത്തിന്റെ അതിർത്തിയിലെ പൂന്്തതോട്ടത്തിന്റെ അരികിലൂടെ നടക്കു
മ്്പപോൾ കമ്പിവേലിക്ക്  പുറത്തേക്ക് കൈ   നീട്ടുന്ന കുതിരവാലിച്ചെടികളെ  ലാളിച്ചു
കൊ�ൊണ്ട് ജയിലർ പറഞ്ഞു ഇതൊ�ൊക്കെ ഇൻ മെയ്്ററ്റ്്സസിന്റെ വർക്കാണ് "
	 ഭരണകൂടത്തിന്റെ കുറ്റനിർവചനം അനുസരിച്ച് കുറ്റവാളികൾ ആയവരാ
ണ് ജയിലിനുള്ളിൽ പൂന്്തതോട്ട പരിപാലനത്തിൽ ഏർപ്പെടുന്നത്. വ്്യക്തികളെ മാറ്റി
യെടുക്കാൻ നിരീക്ഷണാധികാരത്തിന് കഴിഞ്ഞുവെന്നതിവിടെ വ്്യക്തമാവുന്നു.
	 മറ്്ററൊരു തടവുകാരനെ  കുറിച്ചുള്ള ജ യിലറിന്റെ പരാമർശം  ഇങ്ങനെയാ
ണ് : " വന്നകാലത്തു പോ�ോക്കിരിയായിരുന്നു. അടിയുണ്ടാക്കാത്ത ദിവസമില്ല. നാല
ഞ്ചുകൊ�ൊല്ലം കഴിയുമ്്പപോൾ ഒക്കെ പതംവരുും "
	 സദാ അധികാരത്തിന്റെ നിരീക്ഷണത്തിലാണെന്ന തോ�ോ ന്നൽ അനു
സരണയുള്ള സമൂഹത്തെ  സൃഷ്ടിക്കുന്നതിന്റെ തെ ളിവുകൾ ആയി ജ യിലറിന്റെ 
സംഭാഷണ ഭാഗങ്ങൾ കരുതാം.
	 ജൈവാധികാരം വ്്യക്തികളെ നിയന്ത്രിച്ചു തുടങ്ങുന്ന ആദ്്യ ഇടം കുടുുംബ
മാണ്. അധികാരവ്്യവസ്ഥയുടെ ചട്ട ങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കാനുും വ് ്യക്തികളെ  അതിനനു
സൃതമായി പരിശീലിപ്പിക്കുവാനുും കുടുുംബങ്ങൾക്ക് കഴിയുന്നു. വിവാഹം, ചാരിത്ര്യം , 
പാതിവൃത്്യയം, മാതൃത്്വവം, പിതൃത്്വവം, ലൈംഗികത, പ്രണയം, വ്്യഭിചാരം, വസ്ത്രധാരണം, 
തൊ�ൊഴിൽ വിഭജനം, തുടങ്ങിയവയിലെ ചട്ട ങ്ങളിലൂടെയാണ്  കുടുുംബങ്ങൾ സമൂ
ഹത്തിൽ വ് ്യവസ്ഥിതി നിലനിർത്തുന്നത്. പ്രതിരോ�ോധിക്കാനോ�ോ  സംശയിക്കാനോ�ോ 
കഴിയാത്ത വ് ്യക്തികളെ  രൂപപ്പെടുത്താൻ കുടുുംബത്തിലെ  അനുശീലനങ്ങൾക്ക് 
കഴിയുന്നു. ധാർമികത സംസ്കാരത്തിൽ നിന്ന് രൂപപ്പെടുന്നതാണ് സംസ്കാരത്തിൽ
നിന്ന് വേ ർതിരിക്കാനാവില്ല.സമൂഹത്തിന്റെയുും  സംസ്കാരത്തിന്റെയുും  സമ്പ്രദായ
ങ്ങൾ, സ്ഥാപനങ്ങൾ, ശീലങ്ങൾ, എന്നിവയാണ് ധാർമികത രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. 
വീടകങ്ങളിൽ നടക്കുന്ന പരിശീലനങ്ങളാണ് വ് ്യക്തികളെ  രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. 
അധികാരം ആവശ്്യപ്പെടുന്ന ജീവിതം നയിക്കാൻ ചെറുപ്പത്തിലെ തന്നെ പരിശീല
നം ലഭിക്കുന്നവർ സമൂഹത്തിൽ ആ രീതിയിൽ തുടരുന്നു.
	 എംടിയുടെ  കുട്ട്യേടത്തി  എന്ന കഥയിൽ പെ ൺകുട്ടികൾ കുടുുംബങ്ങളിൽ 
എങ്ങനെയാണ് പരിശീലിപ്പിക്കപ്പെടുന്നതെന്ന് വ്്യക്തമാവുന്നു. കഥ ആരംഭിക്കുന്ന
ത് കുട്ട്യേടത്തിയെയുും ജാന്്വവേടത്തിയെയുും പരിചയപ്പെടുത്തിക്്കകൊണ്ടാണ്. സൗന്ദ
ര്്യസങ്കല്പങ്ങൾ സൃഷ്ടിച്ച് നിലനിർത്തി പോ�ോകുന്ന അധികാരത്തിന്റെ ആദ്്യ തെളിവു
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കൾ കഥയിൽ കാണാം.
	 ജാന്്വവേടത്തിയുടെ  സൗന്ദര്്യ വർണ്ണനയാണ്  ആദ്്യയം  . വെ ളുത്ത  നിറം 
ആണെന്നത് വിശേഷപ്പെട്ട ഒന്നായി ആദ്്യമേ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. നീലിച്ച ഞരമ്പു
കൾ തെളിഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന വാഴക്കൂമ്പിന്റെ മിനുപ്പുള്ള കൈത്തണ്ടകളെ വർണ്ണിക്കു
ന്നു. കുട്ട്യേടത്തി കറുത്തിട്ടാണെന്ന ആമുഖത്്തതോടെ തുടങ്ങുന്ന ശരീര വർണ്ണന ചി
രിക്കാതിരിക്കുമ്്പപോഴുും അറ്റം പുറത്തു കാണുന്ന വലിയ രണ്ടു പല്ലുകളുും , ഉണങ്ങിയ 
വിറകു കൊ�ൊള്ളി പോ�ോലെ പരു പരുത്ത കൈത്തണ്ടയുും പരാമർശിച്ചാണ് മുന്്നനോട്ടു
പോ�ോകുന്നത്. ശ രീരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സൗന്ദര്്യബോ�ോധം ച െറുപ്പത്തിൽ തന്നെ  കുടുും
ബാന്തരീക്ഷത്തിൽ കുട്ടികളിൽ കൃത്്യമായി രൂപപ്പെടുന്നത്  കഥയിൽ വ് ്യക്തമാ
വുന്നു.
	 "വാസ്വോ നീയൊ�ൊരാങ്കുട്ട്യാ... നീയീ പെണ്ണിന്റെ വാല്മ്പ്ത്തൂങ്ങി നടക്കരുത്."
ലിംഗ ബോ�ോ ധം  ആവർത്തിച്ചു പറഞ്ഞുറപ്പിച്ച് ഇരിപ്പിലുും  നടപ്പിലുും  താല്പര്്യങ്ങളിലുും 
സമൂഹം യുക്തിസഹമെന്ന് വിലയിരുത്തുന്ന വ്്യക്തികളെ സൃഷ്ടിക്കാൻ കുടുുംബാന്ത
രീക്ഷം ബോ�ോധപൂർവ്വം ശ്രമിക്കുന്നു.
	 പെൺകുട്ടിയുടെ  പൂർണ്ണത വിവാഹവുും  മാതൃത്്വവുമാണെന്ന അധികാര 
ബോ�ോധത്തെ വെളിവാക്കുന്ന സംഭാഷണങ്ങൾ കഥയിലുണ്ട്.
	 "ഒന്നിന്വോക്കണം പോ�ോന്ന ഒരു പെണ്ണാടി നീയ് . കുറ്റാടി, രണ്ടു കച്ച തരാൻ 
ഒരുത്തൻ വരാത്തത് ?"
	 അമ്മയുും വലിയമ്മയുും നൂറുവട്ടം വിലക്കിയാലുും തുലാത്തിൽ വെള്ളം കോ�ോ
രുമെന്ന്  കഥയിൽ കുട്ട്യേടത്തിയെക്കുറിച്ച് പറയുന്നുണ്ട്. വിലക്കുകൾ സ് ്വവാഭാവിക
മെന്്നനോണം ശീ ലിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. വിലക്കുകളെയുും  താക്കീതുകളെയുും  കൃത്്യമായി 
പാലിക്കാൻ കുട്ടികൾ കുടുുംബങ്ങളിൽ ബാധ്്യസ്ഥരാകുന്നു.
	 പെൺകുട്ടികൾ മാങ്ങ എറിയുന്നത്  വാസുവിന്  ഒരു അത്ഭുതമായിരുന്നു. 
ആണുങ്ങൾക്ക്  മാത്രമേ  മാങ്ങ എറിയാൻ അറിയൂ എന്ന ച ിന്ത  മാറുന്നത്  കുട്ട്യേ
ടത്തി  മാങ്ങ എറിയുന്നത്  കാണുമ്്പപോഴാണ്  . മാങ്ങ എറിഞ്ഞ  തറി മരത്തിൽ 
ഉടക്കുമ്്പപോൾ എടുക്കാൻ കുട്ട്യേടത്തി  മരത്തിൽ കയറുന്നത്  കഥയെ  പ്രശ്നവൽ
ക്കരിക്കുന്നു. പെ ണ്ണ്  മരം കേ റിയെന്ന വിളിച്ചുപറയൽ പെ ൺകുട്ടികളെ  അടക്ക
വുും  ഒതുക്കവുും ശീ ലിപ്പിക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റേതാണ്. ആണിനേയുും പെ ണ്ണിനേയുും 
വെവ്വേറെ വിനോ�ോദങ്ങൾ പരിശീലിപ്പിക്കുന്ന വ്്യവസ്ഥിതിയുടെ ശബ്ദമാണത്.
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 	 പെണ്ണാണെന്ന ഓർമ്മപ്പെടുത്തലുകൾ കഥയിൽ ആവർത്തിച്ച് കടന്നു 
വരുന്നുണ്ട്
	 "ഒന്നിന്വോക്കണം പോ�ോന്ന ഒരു പെണ്ണാ നീയ്യ് . നിശ്ശംണ്്ടടോ ?"എന്ന ചോ�ോദ്്യയം 
കഥയുടെ മുഴുവൻ പശ്ചാത്തലത്തിലുും മുഴങ്ങി കേൾക്കുന്നു. പേടിയുും നാണവുമാണ് 
പെണ്ണ് ശീലിക്കേണ്ടതെന്ന് കുടുുംബം പരിശീലിപ്പിക്കുന്നത് കഥയിൽ കാണാം.
	 "ആണില്ലെങ്കിൽ നാലുപേരടെ  തൂണിനേങ്കിലുും പേ ടിക്കണടീ!" എന്ന് 
പറയുമ്്പപോൾ പേ ടിയുും  വിധേയത്്വവുും സ്ഥാ യിഭാവമായി നിലനിർത്തിക്്കകൊണ്ടു 
പോ�ോകണം എന്ന് ആവശ്്യപ്പെടുകയാണ്.
	 "നിന്റെ ശീലം ഞാൻ നന്നാക്കകും" എന്നതാണ് ഭരണകൂട സ്ഥാപനങ്ങളായ 
കുടുുംബങ്ങളുടെ പ്രധാന ശൈലി. ഭരണകൂടത്തിന് അനുസൃതമായി ശീലങ്ങൾ കു
ട്ടികളിൽ സൃഷ്ടിച്ച നിരന്തരം പാലിക്കാൻ പരിശീലിപ്പിക്കുകയാണ് കുടുുംബം ചെയ്യു
ന്നത്.
	 "നീയൊ�ൊരാങ്കുട്ട്യാ മോ�ോനെ നാളേക്ക് നീയേ ഉള്ളൂ " എന്ന് പറഞ്ഞ് ആൺകു
ട്ടികളുടെ മേ ൽ ഭാരിച്ച  ഉത്തരവാദിത്തം നൽകാനുും  കുടുുംബ പശ്ചാത്തലം  ശ്രമി
ക്കുന്നു. വ് ്യക്തികളെ സ് ്വതന്ത്രമായി ജീ വിക്കാൻ അനുവദിക്കാതെ  ബാല്്യയം  മുതൽ 
കെട്ടുപാടുകൾക്ക് വിധേയമാക്കാൻ ശ്രമിക്കുകയാണ് കുടുുംബങ്ങൾ .
	 "എന്റെ അമ്മയ്ക്ക്  ഒരാൺകുട്ടിയുണ്ട്  " എന്്നനോർത്ത്  ആശ്്വസിക്കാൻ 
വാസുവിനെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നത് നിരന്തര പരിശീലനമാണ്.
	 വിശ്്വവാസങ്ങൾ പോ�ോ ലുും  ഭയപ്പെടുത്തലുകളിലൂടെയാണ് വ് ്യക്തികളെ  നി
യന്ത്രിക്കുന്നതെന്ന സൂചന കഥയിലുണ്ട്. വാസുവിന്  മച്ചിനകത്തുള്ള ഭഗവതിയെ 
ഭയമാണ് അയിത്തമായോ�ോ എച്ചിൽ ആയോ�ോ മച്ചിനു മുന്നിലൂടെ നടന്നാൽ ഭഗവതി 
വസൂരി വിത്ത് എറിയുും എന്ന ഭയം വാസുവിന് നിയന്ത്രണരേഖയാകുന്നു. ജൈവാ
ധികാരത്തിന്റെ പ്രത്്യയേകതയാണ്  ഭയപ്പെടുത്തി  അനുസരിപ്പിക്കുക എന്നുള്ളത്.
ആളുകളുടെ ഉള്ളിൽ ഭയം സൃഷ്ടിക്കാനുും അധികാരം ആവശ്്യപ്പെടുന്ന രീതിയിൽ 
ജീവിക്കാൻ പരിശീലിപ്പിക്കാനുും ജൈവാധികാരത്തിന്റെ സ്ഥാപനങ്ങൾ ശ്രമിക്കു
ന്നു. ജൈവാധികാരത്തിന് രണ്ടു തലങ്ങളുണ്ട്. ആദ്്യത്തെ തലം ശരീരത്തെ യന്ത്ര
മായി പരിഗണിച്ച് പരിശീലിപ്പിക്കുകയാണെങ്കിൽ രണ്ടാമത്തെ  തലം ശ രീരത്തി
ന്റെ ജീവശാസ്ത്രപരമായ പ്രക്രിയകളിലേക്ക് നേരിട്ട് ഇടപെടുകയാണ്. ആർത്തവം 
എന്ന പെൺ ശരീരത്തിന്റെ സ്്വവാഭാവിക പ്രക്രിയയിലേക്ക് അധികാരം കൃത്്യമായി 
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ഇടപെടുന്നതിന്റെ തെളിവുകൾ കഥയിലുണ്ട്. മച്ചിനകത്ത് വാസുവിന് മാത്രമേ പ്ര
വേശനമുളളൂ. ചൊ�ൊവ്വാഴ്ചയുും വെള്ളിയാഴ്ചയുും തിരി വയ്ക്കുന്നതുും കർപ്പൂരം കത്തിക്കുന്ന
തുും വാസുവാണ്. ചെറിയ പെൺകുട്ടികൾക്ക് കടക്്കാാം .വയസ്സുചെന്ന പെൺകുട്ടി
കൾക്ക് ആകാം . മറ്റുള്ളവർക്ക് പാടില്ല.
	 പെണ്ണ്  കാണാൻ വരുന്നവർക്കു മുന്നിൽ എങ്ങനെയായിരിക്കണം  എന്ന 
കൃത്്യമായ നിർദ്ദേശം കുട്ട്യേടത്തിയ്ക്ക് കൊ�ൊടുക്കുന്നുണ്ട്.
	 "എടീ, അടുക്കകും ഒതുക്്കകോോം ആയി നിന്്നനോ . നെന്റെ തെറിച്ചിത്തരം അവര് 
കാണണ്ട."
	 തെണ്ടിമയിസ്രേട്ട് എന്ന് വിളിച്ച് ശകാരിച്ച് പ്രായപൂർത്തിയായ ഒരു പെണ്ണി
ങ്ങനെ തെ ണ്ടി  നടക്കരുതെന്ന നിർദ്ദേശം  കുട്ട്യേടത്തിയ്ക്ക്  നിരന്തരം  കിട്ടുന്നുണ്ട്. 
കുടുുംബം എങ്ങനെയാണ് വ്്യക്തികളെ നിർമ്മിച്ചെടുക്കുന്നതെന്നതിന്റെ കൃത്്യമായ 
തെളിവാണ് ഈ കഥ.
	 ഇടവഴിയിലെ പൂച്ച മിണ്ടാപ്പൂച്ച എന്ന കഥയിൽ വീടകങ്ങളിലെ വിലക്കുകളുും 
നിരന്തര നിരീക്ഷണവുും വ്്യക്തമാവുന്നുണ്ട്. കഥ ആരംഭിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്: 
	 "മകളുടെ പൊ�ൊട്ടിച്ചിരി കേട്ടു." 
	 വീട്ടിനകത്ത്  ഒരു പൊ�ൊ ട്ടിച്ചിരി കേ ട്ടിട്ട്  വർഷങ്ങളായി എന്ന കാര്്യയം 
അമ്മ  ഓർമ്മിക്കുകയാണ്. ഒരു തെ റ്റു മനസ്സിലാക്കിയ പോ�ോലെ  വീണ്ടടും  മുറിയിലെ 
സംസാരം പിറു പിറുപ്പായി മാറുന്നുണ്ട്.
	 മിണ്ടാതിരിക്കാനാണ് അധികാരം ആവശ്്യപ്പെടുന്നത്. അധികാരത്തിന്റെ 
ഭാഷയുും  മിതമായ വാക്കുകളിലൂടെയാണ്  ആശയവിനിമയം  നടത്തുക. കൂടുതൽ 
സംസാരിച്ചാൽ ഭാഷയിലൂടെ  തന്നെ  അധികാരത്തിന്റെ ഭാവം വെ ളിവായി പോ�ോ
കുന്നതിനാൽ കൂടുതലുും മിതമായ ആശയവിനിമയ സാധ്്യതകളാണ് അധികാരം 
ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നത്.അവരുടെ ചെറിയ ലോ�ോകത്തിന്റെ പുറത്ത് താക്്കകോൽപഴുതിൽ 
ശബ്ദങ്ങൾ പിടിച്ചെടുക്കാൻ അമ്മ കാവൽ നിൽക്കുകയാണെന്ന് ഓർത്ത് അമ്മയു
ടെ കാലൊ�ൊച്ചകൾ കേൾക്കുമ്്പപോൾ മക്കൾ പെട്ടെന്ന് നിശബ്ദരാകുന്നത് കഥയിൽ 
കാണാം. മൂളിപ്പാട്്ടടോടുകൂടി വനജ  കടന്നു  വരുമ്്പപോൾ മേശക്ക രികിലിരിക്കുന്ന 
അമ്മയെ കണ്ട് ഞെട്ടുന്നുണ്ട്. ശീലങ്ങൾ എങ്ങനെയാണ് മനുഷ്്യനെ നിയന്ത്രിക്കു
ന്നതെന്ന് ഇവിടെ വ്്യക്തമാകുന്നു. 
	 "വനജ തടിച്ചു. ഇപ്്പപോൾ പാകമായി. ഇനി ഫിഗർ നോ�ോക്കണം." എന്ന അഭി
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പ്രായപ്രകടനം വ് ്യക്തിയുടേതല്ല സമൂഹത്തിന്റേതായി വേ ണം  പരിഗണിക്കാൻ. 
നിരന്തരം ശരീരം നിരീക്ഷിക്കപ്പെടുകയാണ് എന്നതിവിടെ വ്്യക്തമാകുന്നു. ശരീര
ത്തിന്റെ സ്്വകാര്്യത നഷ്ടപ്പെട്ട് നോ�ോട്ടത്തിന്റെ സ്ഥാനമായി ശരീരം മാറുന്നു.
	 അയൽക്കാർ എന്ന കഥയിൽ ആൺകുട്ടികളെ  കുടുുംബ പശ്ചാത്തലം 
എങ്ങനെയാണ് കൃത്്യമായി പരിശീലിപ്പിക്കുന്നതെന്ന് വ്്യക്തമാവുന്നുണ്ട്.
	 വർഷങ്ങൾക്കുശേഷം ഗ്രാമത്തിലേക്ക് തിരിച്ചെത്തി പഴയ വീട് പൊ�ൊളിച്ചുമാ
റ്റി പുതിയ വീട് കെട്ടാൻ തുടങ്ങുന്ന തെക്കേപ്പാട്ടെ വാസുവിലൂടെയാണ് കഥ വിക
സിക്കുന്നത്. വീടിനടുത്തുള്ള വടക്കേ വീട്ടിലെ പത്മാവതിയുടെ 4 വയസ്സുള്ള ആൺ
കുട്ടി പിറന്നാൾ സദ്്യക്ക് വരണമെന്ന് പറയാൻ വാസുവിന്റെ അടുത്തെത്തുന്നുണ്ട്. 
അത്ര പരിചയമില്ലാത്ത ഉണ്ണിമാമയുടെ അടുത്തേക്ക് പോ�ോകാൻ സംശയിച്ചുനിൽക്കു
ന്ന അവനോ�ോട് വാസുവിന്റെ അമ്മ പറയുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ് :
	 "നീയൊ�ൊരാങ്കുട്ടട്യല്ലേടാ. വെളിച്ചത്തതും സമക്ഷത്തതും ചെല്ലാൻ ത്ര നാണോ�ോ ?"
	 ആൺകുട്ടികൾക്ക് നാണം പാടില്ല. കൃത്്യമായി വികാരങ്ങളെയുും അവസ്ഥ
കളെയുും നിയന്ത്രിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് സാമൂഹികമായ രൂപപ്പെടുത്തലുകൾക്ക് അനുകൂലമാ
യി വർത്തിക്കാൻ ചെറുപ്രായം മുതൽ കുടുുംബങ്ങളിൽ കുട്ടികൾ ശീലിക്കപ്പെടുന്നതി
ന്റെ തെളിവാണിത്.
	 കഥയുടെ തുടർച്ചയിൽ വാസു വടക്കേ വീട്ടിൽ എത്തുമ്്പപോൾ കൂടെ പഠിച്ച 
പത്മാവതിയെക്കുറിച്ച് പരാമർശിക്കുന്നുണ്ട്. കണക്കിൽ എപ്്പപോഴുും കൂടുതൽ മാർക്ക് 
കിട്ടുന്ന, നല്ല അക്ഷരത്തിൽ എഴുതുന്ന പത്മാവതിയെ കുറിച്ചുള്ള വർണ്ണനയിൽ നി
ലനിൽക്കുന്ന സൗന്ദര്്യബോ�ോധം കടന്നുവരുന്നു.
	 "കറുത്തുമെലിഞ്ഞ് രോ�ോമം നിറഞ്ഞ കൈകളുും വലിയ ചെവിയുമുള്ള പത്മാ
വതിയിൽ സൗന്ദര്്യത്തിന്റെ ഒരംശവുും എനിക്ക് ഒരിക്കലുും കാണാൻ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. 
അമ്മയുും  വീട്ടുകാരുമെല്്ലാാം  ഈ പ്രാ രാബ്ധം  വലിച്ചുവയ്ക്കണ്ടെന്ന്  വിലക്കിയിട്ടുകൂടി 
കുട്ടേട്ടൻ അവളെ കല്്യയാണം കഴിച്ചത് അത്ഭുതമായിരുന്നു എനിക്കെന്നനും." 
	 ചുമ്മുക്കുട്ടിയെപ്പറ്റി അന്്വവേഷിക്കുന്ന സമയത്ത് കല്്യയാണം കഴിഞ്ഞ പെൺകു
ട്ടിയെ കുറിച്ചുള്ള സാമൂഹിക ധാരണ വെളിപ്പെടുന്നു.
	 "ഓളക്കവടെ  നിത്്യവൃത്തിക്കകും  ബുദ്ധിമുട്്ടടൊന്നംല്്യ. ഒന്നിന്റെ ഭാരം 
അങ്ങനെ പോ�ോയിന്്നനൊരു സമാധാനംണ്ട്. ഒരു വയറ് കൊ�ൊറയ്യല്്ലലോ ഇബടെ "
	 പെൺകുട്ടികൾ കല്്യയാണത്തിനു വേണ്ടി സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടവരാണെന്നനും കല്്യയാ
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ണത്്തതോടെ സ് ്വന്തം കുടുുംബവുമായി ബന്ധം  അവസാനിപ്പിക്കേണ്ടവരാണെന്നനും 
നിലനിന്നു പോ�ോരുന്ന ധാരണയാണ് വ്്യക്തമാവുന്നത്.
	 അതിഥികൾ വീട്ടിലെത്തുമ്്പപോൾ അവർക്ക് മുമ്പിൽ പാട്ടടും നൃത്തവുമൊ�ൊക്കെ 
അവതരിപ്പിക്കാൻ കുട്ടികളെ നിർബന്ധിക്കാറുണ്ട്. അധികാരി രൂപത്തിലേക്ക് മാ
താപിതാക്കൾ എത്തുകയുും  മറ്റുള്ളവരുടെ  സംതൃപ്തിക്ക് വേ ണ്ടി  ആവശ്്യപ്പെടുന്നത് 
ചെയ്യേണ്ട അനുമതി രൂപത്തിലേക്ക് കുട്ടികൾ എത്തുകയുും ചെയ്യാറുണ്ട്. 
	 കഥയിലുും ഈ സന്ദർഭം കാണാം. കുട്ടികളെ പറ്റിയുള്ള സംസാരത്തിനിട
യിൽ 	 "അപ്പുവിനെ നിർബന്ധിച്ചു പാട്ടുപാടിച്ചു " എന്ന് കഥ സാക്ഷഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു.
	 അധികാരത്തിന്റെ വസ്ത്ര തഴക്കങ്ങളിലേക്ക് കഥ വിരൽ ചൂണ്ടുന്നുണ്ട്.ഇരി
പ്പ്,നിൽപ്പ്,നടപ്പ് എന്നിവയെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന വസ്ത്രങ്ങൾ ശരീരത്തിന്റെ സ്്വവാതന്ത്്ര്യ
ത്തെ ഹനിക്കുന്ന ജൈവാധികാരത്തിന്റെ പ്രതിഫലനമാണ്.
	 "എനിക്ക് വെ റുും  ട്രൗസറിട്ടു നടക്കാനേ  പാടുള്ളു. മുണ്ടുടുക്കത്തക്കവണ്ണം 
ഞാൻ വളർന്നിട്ടില്ലത്രെ. തപാലാഫീസിൽ പോ�ോകുമ്്പപോഴോ�ോ മരുന്നു വാങ്ങാൻ പോ�ോ
കുമ്്പപോഴോ�ോ മാത്രമേ ഷർട്ടിട്ടുകൂടൂ. കുട്ടികളുടെ സ്്വവാതന്ത്്ര്യമില്ല. വലിയവരുടെ അവ
കാശങ്ങളുമില്ല"
	 ശരീരത്തിന്റെ ജൈവികവുും സ്്വവാഭാവികവുമായ ചലനങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കു
ന്ന വസ്ത്രം  നിർബന്ധമാക്കുന്നതിലൂടെ ശ രീരത്തെ  പൂർണ്ണമായുും  അധികാരത്തിന് 
വിധേയമാക്കുകയാണ്
	 എം. ടി.യുടെ കഥകളിൽ കുടുുംബം എന്ന ഭരണകൂട സ്ഥാപനം കൃത്്യമായി 
പ്രവർത്തിക്കുന്നതിന്റെ തെ ളിവുകളുണ്ട്. അധികാരത്തിനനുസൃതമായി വ് ്യക്തിക
ളെ പരിശീലിപ്പിക്കുന്ന മറ്്ററൊരു ഭരണകൂട സ്ഥാപനമാണ് വിദ്്യയാലയങ്ങൾ .
	 വിദ്്യയാർത്ഥികളുടെ ച ിന്തകളെയുും  തീരുമാനങ്ങളെയുും  നിയന്ത്രിക്കാനുള്ള 
പരിശീലനമാണ്  ഭരണകൂടം  വിദ്്യയാലയങ്ങളിലൂടെ  പൂർത്തിയാക്കുന്നത്. ബോ�ോധ് ്യ
ങ്ങളുും ശരി തെറ്റുകളുും സൃഷ്ടിക്കുന്നത് ഭരണകൂടമാണ്. പാഠ്്യപദ്ധതിയുടെ ഭാഗമാ
ക്കി  നല്ലതുും ചീത്ത യുും  ഭരണകൂടാനുകൂലമായി നിർവചിച്ച് വിദ്്യയാർത്ഥികളിലേക്ക് 
എത്തിക്കുന്നു. മികച്ചതുും മോ�ോശ മായതുും  നിരന്തരം കേ ട്ടുപഴുകുന്ന വിദ്്യയാർത്ഥികൾ 
അതിനനുസൃതമായ നിലപാടുകളിലേക്ക്  എത്തതും. ശ രീരഭാഷ, പെ രുമാറ്റം  തുട
ങ്ങിയവയെ  രൂപീകരിക്കാൻ വിദ്്യയാലയങ്ങൾക്ക്  കഴിയുന്നു.നിറം, രൂപം, വസ്ത്രം 
ഭക്ഷണം ,ആചാരം, വിശ്്വവാസം, ജാതി, മതം, തൊ�ൊഴിൽ തുടങ്ങിയ വ്്യത്്യസ്ത മേഖല
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കളെക്കുറിച്ചുള്ള നിലപാടുകൾ രൂപീകരിക്കാൻ വിദ്്യയാർത്ഥികളെ വിദ്്യയാലയങ്ങൾ 
പഠിപ്പിക്കുന്നു. 
	 ക്ലാസ് മുറി കൃത്്യമായി വിശകലനം ചെയ്യുന്ന എം.ടി യുടെ കഥയാണ് തെറ്ററും 
തിരുത്തതും. വർഷങ്ങൾക്ക് ശ േഷം  അധ്്യയാപകനായ വാസു ഹയർ എലിമെണ്ടറി 
സ്കൂളിൽ പഠിപ്പിച്ച കൃഷ്ണൻ മാസ്റ്ററെ കാണുന്നിടത്താണ് കഥയാരംഭിക്കുന്നത്. വാസു 
വിദ്്യയാർത്ഥിയായിരുന്ന കാലത്തെ അനുഭവങ്ങളാണ് കഥ.
	 വിദ്്യയാലയങ്ങളിലെ  പ്രത്്യക്ഷവുും  പരോ�ോക്ഷവുമായ പീഡനങ്ങളിലൂടെയുള്ള 
പരിശീലനങ്ങളെ പൊ�ൊതുസമൂഹം അംഗീകരിക്കുന്നതിന്റെ തെളിവുകൾ കഥയിൽ 
കാണാം. മാനസികവുും ശാരീരികവുമായ പീഡനങ്ങളിലൂടെ വിദ്്യയാർഥികളിൽ വി
ധേയത്്വ മനോ�ോഭാവം സൃഷ്ടിക്കാനാണ് അധ്്യയാപകർ ശ്രമിക്കുന്നത്.
	 "കൃഷ്ണൻമാസ്ററർ കുട്ടികളെ അടിക്കില്ല. പക്ഷെ, ആ നാക്കിന് കഠാരിയേ
ക്കാളുും മൂർച്ചയുണ്ട്. കുറിക്കുകൊ�ൊള്ളുന്ന ആ പരിഹാസം ആത്മാവിലോ�ോളം ഇറങ്ങി
ച്ചെല്ലലും.’
	 കുട്ടികളുടെ  മാനസികനിലയെ  കുറിച്്ചചോ വ് ്യക്തി  എന്ന നിലയിൽ അവർ
ക്കുള്ള അസ്തിത്്വത്തെയൊ�ൊ പരിഗണിക്കാതെയുള്ള പരിശീലനമാണ് അധ്്യയാപകർ 
നൽകുന്നത്. അതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ  എം. ടി യുടെ  കഥകളിലെ  അധ്്യയാപകരുും  വി
ദ്്യയാർത്ഥികളുും നിരന്തരം ശത്രുതയിലാണ്.
	 ‘അദ്ധ്യാപകന്മാർ ഞങ്ങളുടെ പൊ�ൊ തുശത്രുക്കളായിരുന്നു. ക്ലാസ്സിൽ വെ ച്ച് 
അദ്ധ്യാപകന്മാരുമായി വഴക്കുകൂടാത്ത ദിവസമില്ല. അടിയുും പുറത്താക്കലുും വളരെ 
സാധാരണമാണ്. ഗുരുതരമായ കേ സ്സുകൾ നാലഞ്ചെണ്ണമെങ്കിലുും  ആഴ്ചയിലു
ണ്ടാവാതിരിക്കില്ല. പെ ൺകുട്ടികളുടെ  പുസ്തകത്തിൽ പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്ന പ്രേ മലേ
ഖനങ്ങൾ, വിദ്്യയാർത്ഥികളുമായുള്ള സായുധസമരങ്ങൾ, ബോ�ോ ർഡിൽ പ്രത്്യക്ഷ
പ്പെടാറുള്ള പ്രണയത്തിന്റേതായ ച ില ഫോ�ോ ർമുലകൾ....അങ്ങനെ  കാരണങ്ങൾ 
സുലഭമായിരുന്നു."
	 അയൽക്കാർ എന്ന കഥയിലുും  അറിവിന്റെ അധികാരിയായി അധ്്യയാപ
കൻ മാറുന്നതുും ശിക്ഷ സ്്വവാഭാവികമാവുന്നതുും കാണാം.
	 "എവിടെ വീട്ടുകണക്ക് ? .
	 "ചെയ്തിട്ടില്ല.
	 "എന്തേ ചെയ്യാത്തത്‌ന്നാ ചോ�ോദിച്ച്?'
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	 "വീട്ടില് പണിണ്ടായിരുന്നു. '
	 “ഒന്നുകില് അടുക്കളേല് പണി. അല്ലെങ്കി പഠിപ്പ്. രണ്ടടും കൂടി വേണ്ട. തൊ�ൊലി
പൊ�ൊളിച്ച് ഉണക്കി ആനക്്കകൊമ്പിന്റെ നിറമായ കൂരി വടി കൈയ്യിൽ വീഴുന്നു.
	 ഒന്ന് ...രണ്ട് ... മൂന്ന് ." ശിക്ഷ അധ്്യയാപകന്റെ അധികാരപ്രകടനമാകുന്നു.
	 നീലക്കടലാസ്സ് എന്ന കഥയിൽ ലിംഗ ബോ�ോധം, ലൈംഗികത എന്നിവയെ
ക്കുറിച്ച് വിദ്്യയാലയങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന പൊ�ൊ തുബോ�ോധത്തെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമർശമു
ണ്ട്. ലിംഗ പദവി, ലൈംഗികത തുടങ്ങിയവയെക്കുറിച്ച് ഭരണകൂട താല്പര്്യങ്ങൾക്ക് 
അനുസൃതമായ വിവരവിനിമയങ്ങളാണ് വിദ്്യയാലയങ്ങളിൽ നടക്കുക.
	 ‘പ്രേമത്തെക്കുറിച്്ചചോ  ലൈംഗികബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്്ചചോ  എനിക്്കകൊന്നുമറി
യില്ല. സ്ത്രീയുും പുരുഷനുും തമ്മിൽ അത്ര നിരപ്പില്ലെന്നാണെന്റെ അറിവ് .പത്്താാം ക്ലാ
സ്സിലെ മൂന്ന് ആൺകുട്ടികളെ ഹെഡ്മാസ്റർ വരാന്തയിൽ നിർത്തി ചൂരൽകൊ�ൊ
ണ്ടു പൊ�ൊതിരെ പ്രഹരിച്ചു. അതിന്റെ കാരണം പെൺ കുട്ടികളാണത്രേ! സ്കൂൾ വിട്ടു 
പോ�ോകുമ്്പപോൾ ഒരു പെൺകുട്ടിയെ ഉപദ്രവിച്ചുവെന്നതാണ് കേസ്സ്.’ 
	 ലൈംഗിക വിദ്്യയാഭ്്യയാസം  പാഠ്്യപദ്ധതിയുടെ  ഭാഗമാക്കേണ്ടതിന്റെ ആവ
ശ്്യകത ഇവിടെ വ് ്യക്തമാകുന്നുണ്ട്. സ്ത്രീ  പുരുഷ ട്രാൻസ്ജെൻഡർ ശ രീരങ്ങളെ 
കുറിച്ചചും ലൈംഗികതയെക്കുറിച്ചചും വിദ്്യയാർത്ഥികൾക്ക് വ്്യക്തമായ അറിവ് നൽകേ
ണ്ടത് ആവശ്്യമാണ്. പക്ഷേ അതൊ�ൊരിക്കലുും ഭരണകൂടത്തിന്റെ അധികാര താല്പ
ര്്യങ്ങൾക്കനുസൃതമാവരുത് . വ്്യക്തിസ്്വവാതന്ത്്ര്യത്തിൽ അധിഷ്ഠിതമായ ലൈംഗിക 
വിദ്്യയാഭ്്യയാസമാണ് വിദ്്യയാലയങ്ങളിൽ ഉണ്ടാവേണ്ടത്.
	 അബോ�ോധത്തിൽ ജ നസഞ്ചയത്തെ  അധികാരത്തിന്  അനുരൂപരാക്കുന്ന 
മറ്്ററൊരു ഭരണകൂട സ്ഥാ പനമാണ്  ആശുപത്രി. പൗരരുടെ  ആരോ�ോഗ്്യ സംരക്ഷ
ണം ഭരണകൂടത്തിന്റെ ബാധ്്യതയാണെന്ന അധികാരത്തിൽ ആരോ�ോഗ്്യ സുരക്ഷാ 
പദ്ധതികളിലൂടെ വ് ്യക്തികളുടെ സ് ്വകാര്്യതയിലേക്ക് പോ�ോ ലുും  ഭരണകൂടം  കടന്നു 
കയറുന്നു. എം. ടിയുടെ  വാനപ്രസ്ഥം  എന്ന കഥയിൽ ആരോ�ോഗ്്യയം  ഭരണകൂടത്തി
ന്റെ നിയന്ത്രണത്തിൽ ആവുകയുും വ് ്യക്തി  അറിയാതെ  തന്നെ സ് ്വയം  നിയന്ത്രി
ക്കാൻ അധികാരം പ്രേരിപ്പിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നത് കാണാം.
	 വർഷങ്ങൾക്കുശേഷം വിനോ�ോദിനി എന്ന പ്രിയ വിദ്്യയാർത്ഥിനിയെ കാണാ
നുള്ള ആഗ്രഹത്്തതോടെ  മൂകാംബികയിൽ എത്തുന്ന മാസ്റ്ററുടെ  കഥയാണ്  വാന
പ്രസ്ഥം. കഥയുടെ തുടക്കത്തിൽ വ്്യക്തി അറിയാതെ അധികാരം സ്്വയം നിയന്ത്രി
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ക്കാനൊ�ൊരാളെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതിന്റെ തെളിവുകൾ കാണാം
	 "തന്നെക്കാൾ പ്രാ യമുള്ള ഒരാൾ ച മ്രം  പടിഞ്ഞിരുന്ന്  സുഖമായി ഉണ്ണുന്ന
തുും പായസം വീണ്ടടും ചോ�ോദിച്ച് വാങ്ങുന്നതുും കണ്ടപ്്പപോൾ അസൂയ തോ�ോന്നി. നിലത്തി
രുന്ന്  ഉണ്ണാൻ തന്നെ  പ്രയാസം. അഡിഗൾമാരുടെ  വീടുകളിൽ പടവലങ്ങകൊ�ൊ
ണ്ട് ഒരു പായസം വെക്കുന്നു എന്ന് പറയാനെങ്കിലുും കുറച്ച് - വേണ്ട, മൂന്ന് ഗുളിക 
കഴിച്ചിട്ടടും പ്രമേഹം നിയന്ത്രണത്തിലാവുന്നില്ല. 
	 “മാഷ് കുറച്ചുകൂടി ശ്രദ്ധിക്കണം” ഉണങ്ങാത്ത മുറിവു ചികിത്സിക്കാൻ വന്ന 
ഡോ�ോക്ടർ പറഞ്ഞു.
	 ഞങ്ങള്  പറഞ്ഞിട്്ടടൊന്നനും  കാര്്യല്്യ. കുട്ടികളാണെങ്കിൽ ചീത്ത പറയാം. 
തരം കിട്ടിയാൽ ഇപ്പളുും ഭരണികളുും അൾമാരയുും ഒക്കെ തപ്പി മധുരമുള്ളത് എടു
ത്തുതിന്നനും അമ്മാളു ഡോ�ോക്ടറോ�ോട് പറഞ്ഞ് ചിരിച്ചു.
	 അറുപത്്തതൊന്്നാാം വയസ്സിൽ ഇനി ശകാരവുും പരിഹാസവുും കേൾക്കാൻ 
വയ്യ. മോ�ോരുകൂട്ടി ഊണവസാനിപ്പിച്ചു.” 
	 നിരന്തരം  ആരോ�ോഗ്്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഓർമ്മപ്പെടുത്തലുകൾ കൊ�ൊ ണ്ട്  നി
യന്ത്രിക്കുന്ന അധികാരത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മഭാവം ഇവിടെ വ്്യക്തമാവുന്നു. ആരോ�ോഗ്്യയം 
ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിർവചനത്തിനുള്ളിൽ ആകുമ്്പപോൾ അധികാരം ആവശ്്യപ്പെ
ടുന്ന തരത്തിൽ ജീവിതശൈലി ക്രമീകരിക്കാൻ വ്്യക്തി നിർബന്ധിക്കപ്പെടുന്നു.
	 ഭരണകൂട സ്ഥാപനമായ ആശുപത്രിയെ കുറിച്ചുള്ള കൃത്്യമായ തെളിവുകൾ 
ഭീരു എന്ന കഥയിലുമുണ്ട്. തന്റെ ഭാര്്യയെ  ആശുപത്രിയിൽ അഡ്മിറ്റ്  ആക്കാൻ 
എത്തുന്ന വ്്യക്തിയിലൂടെയാണ് കഥ പറയുന്നത്. ആശുപത്രിയിൽ വച്ച് മുമ്പ് അധ്്യയാ
പകനായിരുന്നു സമയത്ത് പരിചയമുണ്ടായിരുന്ന ഒരു വിദ്്യയാർത്ഥിനിയെ കണ്ടുമുട്ടു
ന്നതാണ് കഥാതന്തു.
വ്്യക്തി  ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിയമത്തിന്  കീഴിൽ വിധേയത്്വത്്തതോടെ  നിലനിൽ
ക്കാൻ ആശുപത്രി  നിയമങ്ങൾ പരിശീലിപ്പിക്കുന്നു. ആശുപത്രിയുടെ  മുൻപിൽ 
രാത്രിയുും  പകലുും  കാവലിന്  ഒരാളുണ്ട്. അയാളുടെ  അനുവാദത്്തതോടെ  മാത്രമേ 
അനുവദിക്കപ്പെട്ട സമയത്ത് അകത്തേക്ക് കയറാൻ കഴിയൂ.
	 ഭാര്്യയെ അഡ്മിറ്റ് ആക്കാൻ ചെല്ലുമ്്പപോൾ കട്ടിൽ ഒഴിവില്ല എന്ന മറുപടി
യാണ്  ലഭിക്കുന്നത്. എന്നാൽ മുൻ പരിചയം  ഉള്ള ലക്ഷ്മികുട്ടി  എന്ന നേ ഴ്സിന്റെ 
സഹായത്്തതോടെ കട്ടിൽ ലഭിക്കുന്നു.
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	 "ഡ്യൂട്ടി നേഴ്്സ സുും  ലക്ഷ്മിക്കുട്ടിയുും  തമ്മിൽ ഒരു കൂടിയാലോ�ോചന നടന്നു. 
രോ�ോഗം മാറിയിരിക്കുന്നു എന്ന് വിധിച്ച് ഒരു സ്ത്രീയെ വരാന്തയിലേക്ക് മാറ്റി. "
	 രോ�ോഗനിർണയവുും ആരോ�ോഗ്്യമുണ്ടെന്ന് സാക്ഷഷ്യപ്പെടുത്തലുും ഭരണകൂടത്തി
ന്റേതാകുന്നു. ചോ�ോദ്്യയംചെയ്യാൻ ഇടയില്ലാത്ത വിധം വ്്യക്തികൾ അധികാരത്തിന് 
കീഴ്്പ്പപെട്ടിരിക്കുന്നു.നിർദ്ദേശിക്കപ്പെടുന്ന മരുന്നുകളെ  കുറിച്്ചചോ രോ�ോ ഗത്തിന്റെ വി
ശദാംശങ്ങളെക്കുറിച്്ചചൊ  മനസ്സിലാക്കുവാനുള്ള അവകാശം പോ�ോ ലുും വ് ്യക്തിക്ക് 
നിഷേധിക്കപ്പെടുന്നു.
	 ഒരു ബേസിൻ താങ്ങിപ്പിടിച്ചു വന്ന വെള്ള സാരിയുടുത്ത ഓർഡർലി വിളി
ച്ചുപറഞ്ഞു : മേട്രൺ വരുന്നു. പെണ്ണുങ്ങളുടെ വാർഡിൽ നിന്ന് എല്ലാവരുും പുറത്തു 
കടക്കാ "
	 ആജ്ഞയുടെ ഭാഷയാണ് ആശുപത്രിയിൽ മുഴങ്ങുന്നത്.
	 “ വരാന്തയിലൂടെ ഉയർന്ന മടമ്പുള്ള ഷൂസിന്റെ താളം ഒപ്പിച്ചുള്ള ശബ്ദം കേട്ടു. 
വെള്ള യൂണിഫോ�ോറത്തിനകത്തായിട്ടടും അയാൾ അവളെ തിരിച്ചറിഞ്ഞു.” 
	 ഭരണകൂടത്തിന്റെ അധികാരം വ്്യക്തികളിലേക്ക് എത്തിക്കുന്നവർക്ക് ഒരേ 
രൂപവുും  ഭാവവുും  ഭാഷയുും  ആയിരിക്കകും. താല്പര്്യങ്ങളുും  അഭിപ്രായങ്ങളുും  നിലപാടു
കളുും ഇല്ലാത്ത യന്ത്രങ്ങളായി പ്രവർത്തിക്കുകയാണ് ഭരണകൂടത്തിന്റെ കീഴിലുള്ള 
ഉദ്യോഗസ്ഥർ.
	 തൊ�ൊഴിലിടങ്ങളുും വ്്യക്തി ശരീരങ്ങളെ യന്ത്രങ്ങളായാണ് പരിഗണിക്കുന്ന
ത് .ജോ�ോലിയുടെ യുക്തി മേധാവിയുടേതാണ്. നിരന്തര പരിശീലനത്തിലൂടെ ചോ�ോദ്്യയം 
ചെയ്യാൻ കഴിയാത്ത വ്്യക്തികളാക്കി തൊ�ൊഴിലാളികളെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നു തൊ�ൊഴി
ലിടത്തിൽ സ്ഥാ പിതമായ ധാരണകളുണ്ട്. ന് ്യയായയുക്തമായ അഭിപ്രായങ്ങൾക്ക് 
സ്്വവാതന്ത്്ര്യമില്ല. പരസ്പരം  അനീതി കാണിക്കലാണ്  അതിജീവനത്തിന്  ഉചിതം 
എന്ന ധാരണ സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടാൽ തൊ�ൊഴിലിടത്തിൽ അത് ശരിയാകുന്നു. തൊ�ൊഴിലി
ടങ്ങൾ എല്ലായ്്പപ്്പപോഴുും നിരന്തരമായ മേൽ നിരീക്ഷണത്തിന്റെ കീഴിൽ നിലനിൽ
ക്കുന്നവയാണ്. 
	 സർക്കസ് കൂടാരത്തിലെ ട്രപ്പീസ് കളിക്കാരിയായ ജാനമ്മയുടെ കഥയാണ് 
വളർത്തുമൃഗങ്ങൾ . തൊ�ൊഴിലിടത്തിൽ ജൈവാധികാരം പ്രവർത്തിക്കുന്നത് തൊ�ൊഴി
ലാളികളുടെ വ്്യക്തി ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വിവരങ്ങൾ ശേഖരിക്കുകയുും നിരന്ത
രം നിരീക്ഷിക്കുകയുും ചെയ്്തതു കൊ�ൊണ്ടാണ്.
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	 ജാനമ്മയ്ക്ക് ശമ്പ ളമില്ല. അതിന്റെ ആവശ്്യയം  അവൾക്കനുഭവപ്പെട്ടിട്ടില്ല. 
ഭക്ഷണവുും ഉടുപ്പുകളുമുണ്ട്. ഒരിക്കൽ മാത്രം ജാനമ്മ ശമ്പളം ആവശ്്യപ്പെട്ട് മാനേ
ജരുടെ  അടുത്തെത്തി. മാനേജരുടെ  മറുപടി തൊ�ൊ ഴിലാളികളുടെ സ് ്വകാര്്യതയുും 
വ്്യക്തിജീവിതവുും പോ�ോ ലുും  അധികാരം  നിരന്തരം  നിരീക്ഷിക്കുകയാണെന്നത് വ് ്യ
ക്തമാക്കുന്നു.
	 “ജാനമ്മയ്ക്ക് വേണ്ടതെല്്ലാാം ഇവിടെ ഇല്ലേ?
	 ഉണ്ട്. പക്ഷേ..
	 പിന്നെന്തിനാ പണം? നിനക്ക്  വീട്ടുകാർ ഒന്നുമില്ലാന്ന്  കണ്ണൻ മാഷ്  പറ
ഞ്ഞല്്ലലോ. വല്ലതുും ആവശ്്യയം വരുമ്്പപോൾ ചോ�ോദിച്്ചചോളൂ."
	 ഇരുപതാം  നൂറ്റാണ്ടിന്റെ തുടക്കത്തിൽ അമേരിക്കൻ വ് ്യയാവസായിക 
എഞ്ചിനീയറുും  സാമ്പത്തിക ശ ാസ്ത്രജ്ഞനുമായ ഫ്രെ ഡറിക് ടെ യ്‌ലർ ടെ യ്‌ലറി
സം  എന്നറിയപ്പെടുന്ന "ജോ�ോലിയുടെ ശ ാസ്ത്രീയ നിർവഹണരീതി” വികസിപ്പിച്ചെടു
ത്തു. യന്ത്രസാമഗ്രികളുും  ഉപകരണങ്ങളുും  ഉപയോ�ോഗിച്ച് തൊ�ൊ ഴിൽ സേ നയുടെ  പ്ര
വർത്തനങ്ങൾ നിയന്ത്രിക്കുന്നതിലൂടെ വ് ്യയാവസായിക മാതൃകയുടെ  കാര്്യക്ഷമത 
വർദ്ധിപ്പിക്കുന്ന രീതിയാണിത്. തൊ�ൊഴിലാളികളെ യന്ത്രമായി മാത്രം പരിഗണിക്കു
കയുും സ്റ്റോപ്പ് വാച്ച് പോ�ോലുള്ള സങ്കേതങ്ങൾ ഉപയോ�ോഗിച്ച് തൊ�ൊഴിലാളികളുടെ കാ
ര്്യക്ഷമത അളക്കുകയുും കാര്്യക്ഷമത കുറഞ്ഞവരെ തൊ�ൊഴിലിൽ നിന്ന് ഒഴിവാക്കു
കയുും ച െയ്യുന്ന ഈ രീതിയുടെ  കൃത്്യമായ തെ ളിവുകൾ വളർത്തുമൃഗങ്ങൾ എന്ന 
കഥയിൽ കാണാം.
	 പറക്കുന്ന ട്ര പ്പീസിലെ വേ ലകൾക്കിടയിൽ അബദ്ധം  സംഭവിച്ച് നിലത്ത് 
വീണുപോ�ോകുന്ന ജ ാനമ്മേടെ കൈ ക്ക്  പരിക്ക്  പറ്റുന്നു. ട്ര പ്പീസ്  കളിക്കാരിയായി 
ഇനി തുടരാൻ ആവില്ല എന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നതോ�ോടെ മാനേജർ ജാനമ്മയോ�ോട് പറ
യുന്നതിങ്ങനെയാണ് :
	 'കമ്പനി ആകപ്പാടെ കുറെ ബുദ്ധിമുട്ടിലാണ്. മൃഗങ്ങളൊ�ൊക്കെ മോ�ോശമാ യി
രിക്കുന്നു. സിംഹങ്ങളിലൊ�ൊന്നു ച ാവാറായിരിക്കുന്നു. പണത്തിന്റെ കാര്്യയം  വലിയ 
വിഷമം. എല്്ലാാംകൂടി നോ�ോക്കുമ്്പപോൾ കുറച്ചാളെ പിരിക്കണംന്നാ."
	 കാര്്യക്ഷമത ഇല്ലാത്ത തൊ�ൊഴിലാളിയെ പിരിച്ചുവിടുക എന്ന മാനേജരുടെ 
തീരുമാനം ഇവിടെ വ്്യക്തമാവുന്നു. കഥയുടെ തുടക്കത്തിൽ ലക്ഷ്മി എന്ന കളിക്കാ
രിയെക്കുറിച്ച് പരാമർശമുണ്ട്.



തുടി

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

93

	 "ജാനമ്മ കമ്പനിയിൽ പ്രവേശിച്ച കാലത്ത് ലക്ഷ്മി പ്രധാന കളിക്കാരിയാ
യിരുന്നു. മറ്റുള്ളവരെ നിയന്ത്രിച്ചിരുന്നതുും നിർദ്ദേശങ്ങൾ നൽകിയിരുന്നതുും അവ
ളായിരുന്നു.
	 ഇന്ന്  ലക്ഷ്മി  പരിചാരികയായിത്തീർന്നിരിക്കുകയാണ്. കാരണമുണ്ട്; 
അവളുടെ പ്രായം നാല്പതിലപ്പുറം കടന്നു. വിദഗ്ദ്ധമായ മേയ്ക്കപ്പു കൊ�ൊണ്ടടും മുഖത്തെ 
ചുളിവുകൾ മറയ്ക്കാൻ വയ്യാതായപ്്പപോൾ അവൾ തരം താഴ്്ത്്തപ്പെ ട്ടിരിക്കുകയാണ്. 
അവളുടെ യുവത്്വവം ചോ�ോർന്നു പോ�ോയിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു "
	 ജൈവാധികാരം തൊ�ൊ ഴിലാളി ശ രീരത്തെ വെ റുും  യന്ത്രമായി മാത്രമാണ് 
പരിഗണിക്കുന്നതെന്ന് ഇവിടെ വ്്യക്തമാവുന്നു.
	 ജൈവാധികാരത്തിന്റെ ഏറ്റവുും  പ്രധാനപ്പെട്ട  രീതി നിരീക്ഷണാധികാ
രമാണ്. പാനോ�ോപ്ടിക്കൻ രീതിയിൽ വ് ്യക്തികൾ നിരന്തരം  നിരീക്ഷിക്കപ്പെടുും. 
ഷെർലക് എന്ന കഥയിലിത് കാണാം. ഫിലാഡൽഫിയയിൽ ജോ�ോലിചെയ്യുന്ന ചേ
ച്ചിയുടെ അടുത്തേക്ക് വരുന്ന ബാലുവിലാണ് ഷെർലക് എന്ന കഥ ആരംഭിക്കുന്ന
ത്. ചേച്ചി ജോ�ോലിക്ക് പോ�ോയതിനു ശേഷം മുഴുവൻ സമയവുും ഷെർലക്ക് എന്ന പൂച്ച 
ബാലുവിനെ നിരീക്ഷിക്കുകയാണ് .പൂച്ചയുടെ നോ�ോട്ടത്തെ വിവരിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെ
യാണ് : “ഇനി ഭരണം എന്റേതാണ്" എന്ന് പറയുകയാണെന്നു തോ�ോന്നനും പൂച്ചയുടെ 
നോ�ോട്ടം കണ്ടാൽ"
	 അധികാരം നിശബ്ദമായി നിരീക്ഷിക്കുന്നത് പോ�ോലെ പൂച്ചയുും നിശബ്ദമായാ
ണ് ബാലുവിനെ പിന്തുടരുന്നത്.
	 " ഒരിക്കലുും അത് പൂച്ചയുടെ ഭാഷയിൽ മ്്യയാവൂ ശബ്ദിക്കുന്നത് കേട്ടിട്ടില്ല. "
	 ഷെർലക്കിനെ  ഒഴിവാക്കാൻ പല വഴികൾ നോ�ോ ക്കിയെങ്കിലുും  അതൊ�ൊന്നനും 
ഫലവത്തായില്ല. ബാലുവിന് പിന്നാലെ നിരന്തരം ഷെർലക്കിന്റെ നോ�ോട്ടം സഞ്ചരിച്ചു.
	 ഒടുവിൽ വോ�ോഡ്ക കൊ�ൊടുത്ത് ഷെർലക്കിനെ പുറത്തേക്ക് വിടാൻ ശ്രമിക്കു
മ്്പപോൾ അതുവരെ കാണാത്ത പുതിയൊ�ൊരു ഭാവത്തിൽ ഷെർ ലക്കിനെ കാണുക
യാണ്.
	 "മുൻകാലുകൾ ഉയർത്തി ചീ റിക്്കകൊണ്ട് ഷെ ർലക്ക്  ഒരു പോ�ോ രിനു തയ്യാ
റായ പോ�ോലെ നിന്നു. അപ്്പപോഴാണ് ഒരു നടുക്കത്്തതോടെ, കാണുന്നത്, ഷെർലക്കി
ന്റെ കാലുകൾ നാലിലുും  നീണ്ടു  കൂർത്ത  നഖങ്ങൾ .അമ്പരന്നുനില്ക്കുന്ന ബാലു 
പിന്നെ തളർന്നു, അവജ്ഞയോ�ോടെ ഒന്നു നോ�ോക്കി. നഖങ്ങൾ പിൻവലിച്ച് പതുക്കെ
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പ്പതുക്കെ പൂച്ച മുകളിലേക്ക് കയറിപ്്പപോയി. "
	 നഖം  ഉള്ളിലേക്ക്  വലിച്ച് പൂർണ്ണ ശ ാന്തനായിരുന്ന ഷെ ർലക്കിന്റെ നഖ
ങ്ങൾ പുറത്തേക്ക് വന്നതുപോ�ോലെ മേൽ നിരീക്ഷണാധികാരം വ്്യക്തികളുടെ മേൽ 
തിരിച്ചറിയാനാവാത്ത വിധം നിലകൊ�ൊള്ളുകയുും തിരിച്ചറിയുന്ന സമയത്ത് വ്്യത്്യസ്ത 
സങ്കേതങ്ങളിലൂടെ ആളുകളെ ഭയപ്പെടുത്തുകയുും ചെയ്യുന്നു. . 
	 കഥ അവസാനിക്കുന്നത്  ബാലു ഉറങ്ങുമ്്പപോൾ “ഞാനിവിടെയുണ്ട്. പേ ടി
ക്കാതെ  ഉറങ്ങ്  ".എന്ന ഭാവത്തിൽ അരികിലിരിക്കുന്ന ഷെ ർലക്കിലാണ്.കാവലി
ന്റെയുും പേടിപ്പിക്കലിന്റെയുും അധികാരത്തിന്റെയുും ഭാഷയിൽ നിരീക്ഷണാധികാ
രം നിരന്തരം നിലനിൽക്കുന്നു.
	 ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്  എന്ന കഥയിൽ നിരീക്ഷണാധികാരം  പാനോ�ോപ്ടി
ക്കൻ മാതൃകയിൽ ഒരു നിശ്ചിത കേന്ദ്രത്തിൽ നിന്നല്ല വരുന്നതെന്നനും പല കേന്ദ്ര
ങ്ങളിൽ നിന്ന് നോ�ോട്ടങ്ങൾ പുറപ്പെടുന്നു എന്നനും വ്്യക്തമാകുന്നു.
	 ചുറ്റുമുള്ളവർ നിരന്തരം  മാനസിക അസ്്വവാസ്ഥഥ്യമുള്ള വേ ലായുധനെ  നിരീ
ക്ഷിക്കുന്നു. ഒരിടത്തു തന്നെ  നിന്ന്  സംരക്ഷിക്കൽ എന്ന കാവലിന്റെ രൂപത്തിലു
ള്ള നോ�ോട്ടം നിരന്തര നിരീക്ഷണം എന്ന പുതിയ മാനങ്ങളിലെത്തുന്നു.
	 "അമ്മാമ കാണരുത്. ശങ്കരൻകുട്ടിയുും കാണരുത്. കണ്ടാലുടനെ വിളിക്കു
കയായി
	 “അച്ചാ, വേലായ്തേട്ടൻൻ ദാ പോ�ോണൂ.
	 അമ്മായി കണ്ടാലുും ഫലം ഇതുതന്നെ, അമ്മാമയെ അല്ല വിളിക്കുക:
	 "ഓ! ന്റ ച്ചുന്നായരേ, ഇദാരാ പൊ�ൊറത്ത് വന്നിരിക്കണ് നോ�ോക്ക്യേ!
 	 ചിലപ്്പപോൾ അവനോ�ോടുതന്നെ ചോ�ോദിക്കകും:
	 “എവിടക്കാ പ്്പപൊ ഒരെഴുന്നള്ളത്ത്?'"
	 വേലായുധൻ പുറത്ത് ഇറങ്ങുമ്്പപോൾ മുതൽ നിരവധി കേന്ദ്രങ്ങളിൽ നിന്നു
ള്ള നോ�ോട്ടം അയാളെ നിയന്ത്രിക്കുന്നു. 
 	 വേലായുധൻ നിരന്തരം സ് ്വവാതന്ത്്ര്യത്തിനായി അധ്്വവാനിക്കുന്നു  . എന്നാൽ 
കഥയുടെ അവസാനം സ്്വയം ചങ്ങലയിൽ ബന്ധിക്കപ്പെടാൻ ആവശ്്യപ്പെടുകയാ
ണ്. അധികാരം പ്രത്്യക്ഷത്തിൽ ദൃശ്്യമാകാതിരിക്കുമ്്പപോഴുും നിരന്തര നിരീക്ഷണ
ത്തിനൊ�ൊടുവിൽ വ്്യക്തികൾ അധികാരത്തിന് വഴങ്ങുന്നതുും സ്്വവാതന്തത്ര്്യം ആഗ്രഹി
ക്കാത്തതുും കഥയിൽ വ്്യക്തമാവുന്നു.
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ഉപസംഹാരം
 	 ശരീരമെന്ന ജൈ വപദാർത്ഥം  നിയമത്തിന്  വിധേയമാകുന്നു. ശ ിക്ഷ
ണത്തിന്  പകരം നോ�ോട്ട ത്തിലൂടെ ശ രീരങ്ങളെ  നിയമാനുസൃതമാക്കുകയാണ്.
ആരോ�ോഗ്്യരക്ഷയുും  സാമ്പത്തിക സുരക്ഷിതത്്വവുും  ഉറപ്പാക്കാൻ എന്ന പേ രിൽ 
ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിരന്തര നിരീക്ഷണത്തിൽ വ് ്യക്തികൾക്ക് ജീ വിക്കേണ്ടിവ
രുന്നു. പേ ടിപ്പിക്കാത്ത  സൗമ്്യമായ നോ�ോട്ട മായാണ്  അധികാരം  സമൂഹത്തിൽ 
നിലനിൽക്കുന്നത്. കൃത്്യമായ കേന്ദ്രത്തിൽ നിന്ന് പുറപ്പെടുന്നതിന് പകരം അന്ത
രീക്ഷത്തിൽ മുഴുവൻ വ്്യയാപിച്ചു നിൽക്കുന്ന തരം മേൽനിരീക്ഷണമാണ് അധികാര
ത്തിന്റെ പുതിയ ശൈലി. ജയിൽ, കോ�ോടതി, കുടുുംബം, വിദ്്യയാഭ്്യയാസ സ്ഥാപനങ്ങൾ, 
ആശുപത്രികൾ, തൊ�ൊഴിലിടങ്ങൾ തുടങ്ങിയ ഭരണകൂട സ്ഥാപനങ്ങളിലൂടയെല്്ലാാം 
അധികാരത്തിന്റെ നിയന്ത്രണങ്ങൾ വ് ്യക്തികളിലേക്ക്  എത്തുന്നു.എംടിയുടെ 
കഥകളിൽ ജൈവാധികാരത്തിന്റെ പ്രതിഫലനം കൃത്്യമായി കാണാനാവുന്നുണ്ട്. 
ശരീരത്തിന് മേലുള്ള അധികാരപ്രയോ�ോഗങ്ങളോ�ോടുള്ള പ്രതിരോ�ോധം ശാരീരികമായ 
തിരിച്ചാക്രമണം തന്നെയാണ്. സൂക്ഷ്മാധികാരത്തെ പ്രതിരോ�ോധിക്കാൻ അതേ തല
ത്തിലുള്ള പ്രാദേശികവുും സൂക്ഷ്മവുമായ പ്രതിരോ�ോധമാണ് ആവശ്്യയം.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
പത്രാധിപരെന്ന നിലയിലുള്ള എം.ടി.വാസുദേവന്‍ നായരുടെ സാഹി
ത്്യപ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍  മലയാളത്തിലെ  പ്രധാനപ്പെട്ട  എഴുത്തുകാരുടെ 
കാഴ്ചപ്പാടുകളെ മുന്്‍നനിര്‍‍ത്്തി പരിശോ�ോധിക്കുന്നു. എഡിറ്്റിിംഗിലുും ശീര്‍ഷ
കങ്ങളുടെ നിര്‍‍മ്്മിതിയിലുും പത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ വിവിധ ഇടങ്ങളി
ല്‍ എം.ടി. പുലര്‍‍ത്്തിപ്്പപോന്ന നൈതികതയുും ഈ പ്രബന്ധത്തില്‍ പരി
ശോ�ോധിക്കുന്നുണ്ട്. മലയാള സാഹിത്്യപത്രപ്രവര്‍ത്തന ച രിത്രത്തില്‍ 
എം.ടി എന്ന പത്രാധിപരുടെ സവിശേഷ സ്ഥാനവുും സംഭാവനകളുും 
ഇവിടെ ക്്രരോഡീകരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
പത്രാധിപർ, എഡിറ്്റിിംഗ്, ശീര്‍ഷ കം, സാഹിത്്യപത്ര  പ്രവര്‍ത്തനം, 
സാഹിത്്യ പത്രപ്രവര്‍ത്തന ചരിത്രം, മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്

കർക്കശക്കാരനായ പത്്രരാധിപർ

ഡോ�ോ. രശ്മി എൻ.
അതിഥി അദ്ധ്യാപിക, മലയാളവിഭാഗം
മധുരൈ കാമരാജ് സർവ്വകലാശാല
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ആമുഖം
	 ഒരു മാധ്്യമത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം കെട്ടിലുും മട്ടിലുും അതിനെ ആക
ര്‍ഷകമാക്കുന്നതില്‍ എഡിറ്്റിിംഗ് എന്ന പ്രക്രിയ വലിയ പങ്കുവഹിക്കുന്നുണ്ട്. അച്ചടി 
മാധ്്യമങ്ങളുടെ  അമരക്കാരനെ  പത്രാധിപര്‍  (Editor) എന്ന്  വിളിക്്കാാം. അതു
കൊ�ൊണ്ടുതന്നെ  ഒരു അച്ചടിമാധ്്യമത്തിന്റെ വിജയപരാജയങ്ങളുടെ  താക്്കകോൽ 
ഈ വ് ്യക്തിയില്‍  നിക്ഷിപ്തമാണ്. മാധ്്യമത്തിന്  ലഭിക്കുന്ന സൃഷ്ടികളില്‍  നിന്നനും 
ഏറ്റവുും  മികച്ചത്  വായനക്കാരനായി സമര്‍‍പ്്പിക്കുകയുും  അതുവഴി പ്രസ്തുത പ്രസി
ദ്ധീകരണത്തിന്റെ വിജയസാധ്്യതകളെ  വര്‍‍ദ്്ധിപ്പിക്കുകയുമാണ്  ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ധര്‍‍മ്്മം. ഇതില്‍ സ്്വന്തം ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങള്്‍കക്കകോ മറ്റു താല്‍പര്്യങ്ങള്്‍കക്കകോ സ്ഥാനം 
നല്്‍കകാതെ സാഹിത്്യത്തിലെ മാറ്റങ്ങള്‍‍ക്്ക് ചുക്കാന്‍ പിടിക്കുകയുും മാധ്്യമത്തിന്റെ 
ആസ്്വവാദകരെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുകയുും ചെയ്യുന്നു. ഈ പ്രവൃത്തികളുടെ ആത്്യന്തികഫ
ലം  പുതിയൊ�ൊരു ഭാവുകത്്വതലം  സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്  എന്നതുതന്നെയാണ്. പത്രാ
ധിപരുടെ  തിരഞ്ഞെടുപ്പുകളിലെ  കര്‍ക്കശബുദ്ധിയുും  നിഷ്പക്ഷ പെ രുമാറ്റവുും  ആ 
മാധ്്യമത്തിന് ലഭിക്കുന്ന സ്്വവീകാര്്യതയുടെ പ്രധാന ഘടകങ്ങളാകുന്നു. 
	 ആനുകാലിക പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളെ  സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം  വാര്‍‍ത്്താ
മാധ്്യമങ്ങളേക്കാള്‍ പത്രാധിപരുടെ തിരഞ്ഞെടുപ്പുകള്‍‍ക്്ക് വലിയ പ്രാധാന്്യമുണ്ട്. 
ആസ്്വവാദകരെ  തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന സാഹിത്്യസൃഷ്ടികള്‍  ആകര്‍ഷണീയമായി അവ
തരിപ്പിക്കാന്‍ സാധിക്കുമ്്പപോഴാണ് ആ മാധ്്യമം ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടുന്നത്. മലയാളത്തി
ലെ  ആനുകാലിക പ്രസിദ്ധീകരണങ്ങളില്‍  സാഹിത്്യസൃഷ്ടികളാലുും  അതിന്റെ 
രൂപഭാവങ്ങളാലുും  മുന്്‍നനിരയിലുള്ള പ്രസിദ്ധീകരണമാണ്  മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതി
പ്പ്  (Mathrubhoomi Illustrated Weekly). ഈ ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ വളര്‍ച്ചയിലെ 
നല്്ലലൊരു കാലഘട്ടത്തെ  പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നതില്‍  എന്‍.വി.കൃഷ്ണവാര്്യര്‍, എം.ടി.
വാസുദേവന്‍ നായര്‍ എന്നിവരുടെ പങ്ക് ചെറുതല്ല. ചെറുകഥാകൃത്ത്, നോ�ോവലിസ്റ്റ്, 
തിരക്കഥാകൃത്ത്, സംവിധായകന്‍  എന്നീ നിലകളിലെല്്ലാാം  പുതുതലമുറയ്ക്ക്  ഏറെ 
പരിചിതനാണ് എം.ടി.വാസുദേവന്‍ നായര്‍. മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ പത്രാധിപ
രായിരുന്നു  എം.ടി എന്നതില്‍  കവിഞ്ഞ്  അദ്ദേഹത്തിലെ  പത്രാധിപനെ  അടുത്ത
റിയാന്‍  യുവതലമുറയ്ക്ക്  അവസരം  ലഭിച്ചിട്ടില്ല. സാഹിത്്യപത്രപ്രവര്‍ത്തനരംഗത്ത് 
അനിഷേധ്്യമായൊ�ൊരു സ്ഥാനം ഇദ്ദേഹത്തിനുണ്ട് എന്നതിന് ഒട്ടേറെ വായനക്കാ
രുും എഴുത്തുകാരുും സാക്ഷികളാണ്. 
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എം.ടി. എന്ന പത്്രരാധിപ‍ര്‍
	 എം.ടി.വാസുദേവന്‍ നായര്‍ എന്ന സാഹിത്്യകാരന്‍ സുപരിചിതനെങ്കിലുും 
എം.ടി എന്ന പത്രാധിപര്‍ പുതുതലമുറയ്ക്ക് അന്്യനാണ്. എഴുത്തുകാരനായ സേതുവി
ന്റെ വാക്കുകള്‍ ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമാണ്. “എം.ടി.യെക്കുറിച്ച് എന്താണെഴുതുക? നീ
ണ്ടകാലയളവിലെ  പല അരങ്ങുകളിലേക്കുള്ള പകര്‍ച്ചകള്‍‍ക്്കിടയില്‍  വരുുംകാല 
ചരിത്രം  എങ്ങിനെയാണ്  അദ്ദേഹത്തെ  അടയാളപ്പെടുത്തേണ്ടത്? എഴുത്തുകാര
ന്‍? ചലച്ചിത്രകാരന്‍? പത്രാധിപര്‍? സാമൂഹ്്യജീവി...? 
	 മറുപടി ഒന്നേയുള്ളു എനിക്ക്: ആദ്്യയം വരേണ്ടത് പത്രാധിപര്‍ തന്നെ. പിന്നെ
യാവാം എഴുത്തുകാരനുും ചലച്ചിത്രകാരനുും സാമൂഹ്്യജീവിയുമൊ�ൊക്കെ. കാരണം സൃ
ഷ്ടിയേക്കാള്‍  വലിയൊ�ൊരു കര്‍മ്മമാണ് സ്രഷ്ട ടാക്കളെ  സൃഷ്ടിക്കുകയെന്നത്” (ജെ.
ആര്‍.പ്രസാദ് et.al.39). ഈ വാക്കുകളില്‍ നിന്നനും എം.ടി.യുടെ പത്രാധിപത്്യമേന്മ 
മനസ്സിലാക്്കാാം. വ് ്യക്തിബന്ധങ്ങളില്‍ സ് ്വവാര്‍ത്ഥതാല്‍പര്്യങ്ങള്‍‍ക്്ക് സ്ഥാ നമു
ള്ള ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍  അദ്ദേഹത്തെപോ�ോലൊ�ൊരു പത്രാധിപരുടെ  ആവശ്്യകത 
ഏറെയാണ്. 
	 ആയിരത്തിതൊ�ൊള്ളായിരത്തിഅന്‍പത്തിയാറില്‍  മാതൃഭൂമി ആഴചപ്പതിപ്പി
ന്റെ സബ്  എഡിറ്ററായി അദ്ദേഹം  ഔദ്യോഗികജീവിതം  ആരംഭിച്ചു. എന്‍.വി.കൃ
ഷ്ണവാര്്യര്‍  പത്രാധിപരായിരുന്ന ഈ കാലയളവില്‍  ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ മട്ടടുംഭാവവുും 
പാടെ  പരിഷ്കരിക്കുകയുും  മലയാളത്തിലെ  ശ്രദ്ധേയമായ ഒരു സാഹിത്്യപ്രസിദ്ധീ
കരണമായി മാതൃഭൂമി മാറുകയുും ചെയ്്തതു. എന്‍.വി.കൃഷ്ണവാര്്യര്‍ ഭാഷാ ഇന്‍സ്റ്റിറ്റ്യൂട്ട് 
ഡയറക്ടറായി നിയമിക്കപ്പെട്ടതോ�ോടെ അറുപത്തിയെട്ടില്‍ എം.ടി. ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ 
പത്രാധിപരായി. 1981 ല്‍  മാതൃഭൂമിയില്‍  നിന്നനും  രാജിവെച്ചുവെങ്കിലുും  1989 ല്‍ 
എഡിറ്ററായി അദ്ദേഹം തിരികെയെത്തി. 1999 ലാണ് എം.ടി. മാതൃഭൂമിയോ�ോട് വിട 
പറയുന്നത്. സഹപത്രാധിപനില്‍  നിന്നനും  മുഖ്്യപത്രാധിപനിലേക്കുള്ള വളര്‍‍ച്്ചാകാ
ലഘട്ടത്തില്‍തന്നെ  അദ്ദേഹം  സാഹിത്്യത്തില്‍  വലിയൊ�ൊരു പ്രസ്ഥാനമായിക്കഴി
ഞ്ഞിരുന്നു. വാരികാപത്രാധിപന്റെ ഇടപെടലുകളുും  തിരഞ്ഞെടുപ്പുകളുും  വായന
ക്കാരെയുും  എഴുത്തുകാരെയുും  ഒരുപോ�ോലെ  പുതിയൊ�ൊരു സാഹിത്്യലോ�ോകത്തേക്കകും 
പരീക്ഷണങ്ങളിലേക്കകും നയിച്ചു. 
	 എം.ടി. എന്ന പത്രാധിപര്‍  മലയാളത്തിലെ  ആധുനികസാഹിത്്യത്തിന് 
മികച്ച  സംഭാവനയാണ്  നല്്‍കകിയത്. ആധുനികത എന്തെന്ന്  വിശദീകരിക്കാ
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നോ�ോ ന് ്യയായീകരിക്കാനോ�ോ  അദ്ദേഹം  മുതിര്‍‍ന്്നില്ല. പകരം  യുവ എഴുത്തുകാരെയുും 
അവരുടെ  സൃഷ്ടികളെയുും  വായനക്കാരന്റെ മുന്നിലേക്ക്  സധൈര്്യയം  അവതരിപ്പി
ക്കുകയുും മലയാള സാഹിത്്യത്തിലെ ഭാവുകത്്വത്തെ പുതുക്കിപ്പണിയുകയുും ചെയ്്തതു. 
എം.പി.നാരായണപിള്ള, കാക്കനാടന്‍, എം.മുകുന്ദന്‍, സേ തു, പട്ടത്തുവിള കരു
ണാകരന്‍, പുനത്തില്‍  കുഞ്ഞബ്്ദദുള്ള, സക്കറിയ, രാജലക്ഷ്മി, തുടങ്ങിയ ഒട്ടേറെ 
എഴുത്തുകാര്‍  ആധുനികതയുടെ  നവീനരീതികളിലേക്ക്  പുതിയ സൃഷ്ടികളുമായി 
കടന്നുവന്നു. അന്നത്തെ നടപ്പുശീലങ്ങളനുസരിച്ച് പ്രസിദ്ധീകരിക്കാനിടയില്ലാത്ത 
എം.പി. നാരായണപിള്ളയുടെ ജോ�ോര്്‍ജജ് ആറാമന്റെ കോ�ോടതി എം.ടി. പ്രസിദ്ധീകരി
ച്ചു. എഴുത്തുകാരനായ സേതു പറയുന്നതിപ്രകാരമാണ്. “തികച്ചചും സാധാരണമെന്ന് 
ഇന്നു തോ�ോന്നിയേക്കാമെങ്കിലുും മാതൃഭൂമി പിന്തുടര്‍നന്നുപോ�ോന്നിരുന്ന യാഥാസ്ഥിതിക 
ശീലങ്ങളില്്‍നനിന്നുള്ള വലിയൊ�ൊരു കുതറിമാറലായിരുന്നു  അത്. അതേവരെയു
ണ്ടായിരുന്ന സകല സാഹിത്്യസങ്കല്പങ്ങളെയുും കീഴ്മേല്‍ മറിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് ആസ്്വവാ
ദകന്റെ നെ റുകയില്‍  വന്നുവീണ ആ കഥ അക്കാലത്ത്  ഉണ്ടാക്കിയ കോ�ോ ലാഹ
ലങ്ങള്‍ ച െറുതായിരുന്നില്ല. ആ മുഴക്കമാകട്ടെ  ഏറെക്കാലം  നീണ്ടുനില്‍കക്കുകയുും 
ചെയ്്തതു” (ജെ.ആര്‍.പ്രസാദ് et.al.40). വിശ്്വസാഹിത്്യത്തിലെ പുതിയ ചലനങ്ങളെ 
മലയാളത്തിലേക്ക് ആവാഹിക്കുക എന്നത് സാഹിത്്യകാരനുും പത്രാധിപരുമെന്ന 
നിലയില്‍ സ്്വദൗത്്യമായി അദ്ദേഹം ഏറ്റെടുത്തു. 
 	 എം.ലീലാവതിയുടെ  കവിതാനിരൂപണങ്ങള്‍, നരേന്ദ്രപ്രസാദിന്റെ പുസ്ത
കനിരൂപണങ്ങള്‍, കെ .പി.അപ്പന്റെ വിമര്‍ശനങ്ങള്‍  തുടങ്ങിയ സൃഷ്ടികള്‍‍ക്്കെ
ല്്ലാാം പത്രാധിപര്‍ പ്രാധാന്്യയം നല്്‍കകി. ജി. അരവിന്ദന്റെ ചെറിയ മനുഷ്്യരുും വലിയ 
ലോ�ോകവുും  എന്ന കാര്‍ടട്ടൂണ്‍  പരമ്പരയുടെ  സുവര്‍ണകാലം  എം.ടി.യുടെ  പത്രാധി
പത്്യത്തിന്‍ കീഴിലായിരുന്നു. സാഹിത്്യത്തിന്റെ വിവിധ കൈവഴികളെ അദ്ദേഹം 
ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലേക്ക് കൊ�ൊണ്ടു വന്നു. വ് ്യത്്യസ്തമായ സൃഷ്ടികള്്‍‍കകൊണ്ട്  സാഹിത്്യത്തി
നുും ആഴ്ചപ്പതിപ്പിനുും ഒരുപോ�ോലെ നേട്ടങ്ങളുണ്ടാക്കാന്‍ എം.ടി. പ്രത്്യയേകം ശ്രദ്ധിച്ചു. 
	 പുതിയ എഴുത്തുകാരെ പ്്രരോത്സാ ഹിപ്പിക്കുന്നതിലൂടെയുും ച െറിയ വാക്കുക
ളാല്‍  അവര്‍‍ക്്ക്  നല്‍‍കുന്ന പിന്തുണകളിലൂടെയുും  അദ്ദേഹം  ഓരോ�ോ  എഴുത്തുകാ
ര്‍‍ക്കകും  വഴികാട്ടിയാവുകയായിരുന്നു. ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലേക്ക്  എത്തിച്ചേരുന്ന നിരവധി 
സൃഷ്ടികള്‍‍ക്്കിടയില്‍ നിന്നനും ഓരോ�ോ ലക്കത്തിലേക്കകും ഏറ്റവുും മികച്ചത് എടുക്കാനുും 
അവര്‍‍ക്്കെല്്ലാാം ച െറിയ മറുപടികള്‍  നല്്‍കകാനുും  അദ്ദേഹം  മടിച്ചില്ല. യാതൊ�ൊരു 
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സ്്വവാര്‍ത്ഥതാല്‍പര്്യങ്ങള്‍‍ക്കകും  വശംവദനാവുകയോ�ോ  അഭിനന്ദനങ്ങളില്‍  വീണു
പോ�ോവുകയോ�ോ ചെയ്തിരുന്നില്ലെന്നതാണ് എം.ടി. എന്ന പത്രാധിപന്റെ മേന്മ.
	 യുവാക്കള്‍കക്കുവേണ്ടി  1976 ല്‍  നവതരംഗം  എന്ന ഒരു പംക്തി  അദ്ദേഹം 
ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍  ആരംഭിച്ചു. ഇന്നത്തെ  മികച്ച  എഴുത്തുകാരില്‍  ഭൂരിഭാഗവുും  ഈ 
പംക്തിയുടെ ഭാഗമായി എഴുതിത്തെളിഞ്ഞവരാണ്. ആ കാലഘട്ടത്തില്‍ മറ്്ററൊരു 
പ്രസിദ്ധീകരണത്തിനുും ഇത്തരമൊ�ൊരു പംക്തി ഇല്ലായെന്നത് പത്രാധിപരുടെ സൂ
ക്ഷ്മദൃഷ്ടിയെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ് മുന്്‍പപ് കഥാമത്സരങ്ങള്‍ വിഷുവി
നോ�ോടനുബന്ധിച്ച് എം.ടി. പുനരാരംഭിച്ചതുും  പുതിയ എഴുത്തുകാരെ പ്്രരോത്സാ ഹിപ്പി
ക്കാനായിരുന്നു. എഴുത്തുകാരികള്‍‍ക്്കായി ഗൃഹലക്ഷ്മിയില്‍ പ്രത്്യയേകം മത്സരങ്ങളുും 
അദ്ദേഹം സംഘടിപ്പിച്ചിരുന്നു. മുകളില്‍ സൂചിപ്പിച്ച ഒട്ടേറെ എഴുത്തുകാരെ മലയാള
സാഹിത്്യത്തില്‍ ഉറപ്പിച്ചു നിര്‍‍ത്്തിയതില്‍ എം.ടി. എന്ന പത്രാധിപര്‍‍ക്്ക് വലിയ പങ്കു
ണ്ടെന്നത് ആ എഴുത്തുകാര്‍ തന്നെ അംഗീകരിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍ കാക്കനാടന്‍, 
എം.പി. നാരായണപിള്ള, സക്കറിയ, മുകുന്ദന്‍, സേതു, എം.സുകുമാരന്‍, പുനത്തില്‍ 
കുഞ്ഞബ്്ദദുള്ള തുടങ്ങിയവരെയെല്്ലാാം  മലയാളസാഹിത്്യലോ�ോകത്ത്  അര്‍ഹമായ 
സ്ഥാനത്തെത്തിച്ചത്  പത്രാധിപരെന്ന നിലയിലുള്ള തന്റെ പ്രവൃത്തികളാണെന്ന് 
അഹങ്കരിക്കുകയോ�ോ മേ നി പറയുകയോ�ോ ച െയ്തില്ലെന്നതാണ്  എം.ടി.യുടെ  ആത്മാ
ര്‍‌ത്ഥത. മലയാള സാഹിത്്യത്തിന്  പുതിയ സൃഷ്ടികളുും  കാഴ്ചകളുും  നല്‍‍കുമ്്പപോഴുും 
ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ മേന്മയ്ക്ക് കോ�ോ  ട്ടം  തട്ടുന്ന ഒരു കൃതിയുും  പ്രസിദ്ധീകരിച്ച് നിലവാരം 
ഇല്ലാതാക്കാന്‍ അദ്ദേഹം സമ്മതിച്ചിരുന്നില്ല. ഏതു ബന്ധത്തിന്റെ പേരിലുും വിട്ടുവീ
ഴ്ചകള്്‍കക്കകോ  ആഴ്ചപ്പതിപ്പിനു കളങ്കം  സൃഷ്ടിക്കാനോ�ോ  ശ്രമിക്കാതെ  കര്‍ക്കശക്കാര
നായ പത്രാധിപരായി അദ്ദേഹം സ്്വയം പരിവര്‍ത്തനപ്പെട്ടുകൊ�ൊണ്ടിരുന്നു.

എഡിറ്്റിിംഗ് എന്ന മാജിക്
	 ഏതൊ�ൊരു കാര്്യത്തെയുും ഏറ്റവുും മികച്ചതാക്കുക എന്ന ലക്ഷഷ്യത്്തതോടെയാ
ണ് എഡിറ്്റിിംഗ് എന്ന പ്രക്രിയ അവലംബിക്കുന്നത്. ഒരു ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ പത്രാധിപ
രെ സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം ഈ പ്രക്രിയ ഏറെ ശ്രമകരമാണ്. സാഹിത്്യസൃഷ്ടിക
ളുടെ തിരഞ്ഞെടുപ്പപും തിരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ട സൃഷ്ടികളുടെ പക്്വമായ തിരുത്തലുകളുും 
കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകളുും  ഭംഗിയായ അവതരണവുും  പത്രാധിപരെ  ഏറെ  അലട്ടുന്ന പ്ര
ശ്നങ്ങളാണ്. സാഹിത്്യത്തിലെ  വിവിധ ശ ാഖകൾക്ക്  ആവശ്്യമായ ഇടം  നൽകി 
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എല്ലാ ശ ാഖകളുടെയുും ചേ ർത്തുകെട്ടലിലൂടെ  ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ വ് ്യക്തിത്്വവം  കാത്തു
സൂക്ഷിക്കുകയുും വായനക്കാരനെ തൃപ്തിപ്പെടുത്തുകയുും ചെയ്യേണ്ടത് ഇദ്ദേഹമാണ്. 
ഓരോ�ോ  ലക്കങ്ങളിലുും  വായനക്കാരനെ  എങ്ങനെ  ആസ്്വദിപ്പിക്കണമെന്ന് വ് ്യക്ത
മായ ധാരണയുള്ള പത്രാധിപരാണ്  എം.ടി. പത്രാധിപരെ  സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോ
ളം സാഹിത്്യസൃഷ്ടികളുടെ തലക്കെട്ട് ഏറെ പ്രധാന്്യമുള്ളതാണ്. ഒറ്റനോ�ോട്ടത്തിൽ 
വായനക്കാരനെ  പിടിച്ചുനിർത്തുന്ന ച ിന്തിപ്പിക്കുന്ന തലക്കെട്ടുകൾ നൽകാൻ 
അദ്ദേഹം  ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നു. എന്നാൽ അദ്ദേഹം  നൽകുന്ന ഓരോ�ോ  തലക്കെട്ടുകളുും 
ആകര്‍ഷകമാണെന്നതിലുപരി ഏറെ  അർത്ഥവത്തുമായിരുന്നു. സാഹിത്്യകാരി 
പി.വത്സലയുടെ  വാക്കുകൾ ഇവിടെ  ശ്രദ്ധേയമാണ്. “വാസുദേവൻ നായരുടെ 
കാലത്ത്  മാതൃഭൂമിയിൽ വന്നതാണ്  രണ്ടാമത്തെ  കഥ. ഞാനത്ഭുതപ്പെട്ടുപോ�ോയി. 
തലക്കുറി മാറ്റിയിട്ടുണ്ട്. എത്ര  മനോ�ോഹരം!... കഥയ്ക്ക്  അനിവാര്്യമായ ഒരു ഔട്്ട്ഫഫി
റ്റാണ്  തലവാചകം. അതു നന്നായിരിക്കണം. വായനക്കാരൻ അതിൽ വീഴണം! 
ഇക്കാര്്യത്തിൽ കഥയുും കവിതയുും നോ�ോവലുും ഒന്നാണെന്നു തോ�ോന്നുന്നു” (ജെ.ആര്‍.
പ്രസാദ്  et.al.19). വായനക്കാരനെ ശീ ർഷകത്തിലൂടെ  സൃഷ്ടികളിലേക്ക്  ആകർ
ഷിക്കുക എന്ന ദൗത്്യത്തിൽ പത്രാധിപർ പൂർണ്ണവിജയം നേടിയിരുന്നു. ഇന്ന് നാം 
ആഘോ�ോഷിക്കുന്ന പല സൃഷ്ടികളുടെ തലക്കെട്ടുകളുും എം.ടി. എന്ന പത്രാധിപരുടെ 
സൃഷ്ടിയാണ്. പത്മരാജന്റെ ‘ജെയെപ്്പപോലൊ�ൊരാൾ’ അപരൻ എന്നനും  എസ്.വി.
വേണുഗോ�ോപൻ നായരുടെ  ‘കാറ്റിന്റെ ചുണ്ടിൽ ഒരു ഓലപ്പീപ്പി’ മറ്റേമകൾ എന്ന 
പേരിലുും  ഇ. വാസുവിന്റെ ‘വെള്ളക്കുപ്പായം’ ചുവപ്പുനാടയാക്കിയതുമെല്്ലാാം  പത്രാ
ധിപരുടെ പ്രതിഭാശാലിത്്വവം തെളിയിക്കുന്നു. ശീർഷകങ്ങൾ ആകർഷകമാക്കാന്‍ 
അദ്ദേഹത്തിനുള്ള പ്രാഗല്്ഭഭ്്യത്തിന് ഇനിയുും ഉദാഹരണങ്ങൾ ഏറെയാണ്. കെ.ടി.
രാമവർമ്മയുടെ സ്പാ നിഷ്  യാത്രാവിവരണത്തെ  കാളപ്്പപോരിന്റെ നാട്ടിൽ എന്നാ
ക്കിയതുും, റോ�ോ സി തോ�ോ മസിന്റെ ഓർമ്മക്കുറിപ്പിന്  ഇവൻ എന്റെ പ്രി യ സി.ജെ. 
എന്ന പേര് നൽകിയതുും കലാമണ്ഡലം രാമൻകുട്ടി നായരുടെ ആത്മകഥയെ തി
രനോ�ോട്ടം എന്ന് വിളിച്ചതുമെല്്ലാാം ഇദ്ദേഹമാണ്. മേൽ സൂചിപ്പിച്ച സൃഷ്ടികൾക്കെല്്ലാാം 
ഏറ്റവുും  അനുയോ�ോജ്്യമായ പേ രുകൾ തന്നെയാണ്  നൽകിയിരിക്കുന്നതെന്ന് ച ി
ന്തിക്കുമ്്പപോഴാണ്  പത്രാധിപരുടെ  സാഹിത്്യപത്രപ്രവർത്തനത്തിലുള്ള കാഴ്ചയുടെ 
ആഴം വ്്യക്തമാകുന്നത്. 
	 “മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പില്‍ എന്റെ കഥ. എനിക്ക് വിശ്്വസിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. 
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തലക്കെട്ടുവരെ മാറ്റിയാണ് എം.ടി. കഥ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത്. കല്്യയാണരാത്രിയായിരു
ന്നു ആ കഥ; ദേവന്റെ ചിത്രവുും. എഴുത്തില്‍ മാത്രമല്ല എഡിറ്റിങ് എന്ന കലയിലുും 
എം.ടി. അഗ്രഗണ്്യനാണ്. മലയാളഭാഷയില്‍  എഡിറ്റിങ്ങിന്  ആരുും  അക്കാലത്ത് 
പ്രാധാന്്യയം കൊ�ൊ ടുത്തതായി കാണുന്നില്ല. സര്‍‍ഗ്്ഗാത്മകകൃതി മെച്ചപ്പെ ടുത്തുന്നത് 
യഥാസ്ഥാനത്തുള്ള വെട്ടിതിരുത്തലാണെന്ന സത്്യയം നമ്മുടെ മിക്ക എഴുത്തുകാരുും 
പത്രാധിപന്മാരുും ഓര്‍കക്കുന്നില്ല. ഇവിടെയാണ് എം.ടി.യുടെ ക്രിയേറ്റീവ് ജേണലിസം 
തിളങ്ങുന്നത്. എഴുത്തുകാരുടെ  രചനകളില്‍  പത്രാധിപരായ എം.ടി.യുടെ പേ ന 
ചലിച്ചപ്്പപോള്‍ ആ സൃഷ്ടികള്‍ പ്രശസ്തങ്ങളായി” (ജെ.ആര്‍.പ്രസാദ് et.al.54) സാഹി
ത്്യകാരന്‍ പുനത്തില്‍ കുഞ്ഞബ്്ദദുള്ളയുടെ ഈ വാക്കുകള്‍ ഇവിടെ ചേര്‍തത്തുവായി
ക്കേണ്ടതാണ്.
	 സൃഷ്ടിയുടെ ശീ ർഷകം  മാത്രമല്ല സ്ര ഷ്ടാവിന്റെ പേ രുും  വായനക്കാരനെ 
ആകർഷിക്കേണ്ടതാണെന്ന് അദ്ദേഹം ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട്. “നേരിട്ടുകണ്ടപ്്പപോൾ മാത്ര
മാണ്  ഒരു പോ�ോ രായ്മ കാണിച്ചുതന്നത്. പേ രിനു വലിപ്പം പോ�ോ ര! വായനക്കാരൻ 
പേജ് വേഗം മറിക്കകും! എന്റെ പേരു നോ�ോക്കണം. എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ എന്ന 
പേരുകണ്ടാൽത്തന്നെ നല്ല തടിയുും നീളവുമുള്ള ‘ഇതാരപ്പാ’ എന്നു കരുതി വായിച്ചു
പോ�ോകുും” (ജെ.ആര്‍.പ്രസാദ് et.al.24). ഇ. വാസുവിന്റെ ഈ വാക്കുകളില്‍ നിന്നനും 
എം.ടി. വായനക്കാരന്റെ മനസ്സറിഞ്ഞ  പത്രാധിപരാണെന്ന് വ് ്യക്തമാകുന്നുണ്ട്. 
അദ്ദേഹം നടത്തുന്ന ചില വാക്കുകളുടെ തിരുത്തലുകളിലൂടെയുും ചില പദങ്ങള്‍‍ക്്ക് 
പര്്യയായപദങ്ങള്‍ ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നതിലൂടെയുും ചില വാക്്യങ്ങളെ വെട്ടിച്ചുരുക്കുന്നതി
ലൂടെയുും സൃഷ്ടിയുടെ മേന്മ ഏറെ വര്‍‍ദ്്ധിക്കുന്നുവെന്നനും അതിലുും മികച്്ചചൊരു പദം 
അവിടെ ഉപയോ�ോഗിക്കാനില്ലെന്നനും പല എഴുത്തുകാരുും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്. 
	 ഒരു സ്രഷ്ടാവിനുും സ്്വന്തം സൃഷ്ടി മറ്്ററൊരു വ്്യക്തി തിരുത്തുന്നത് ഇഷ്ടമല്ലാത്ത 
ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ എം.ടി.യുടെ പത്രാധിപത്്യത്തിൽ പുറത്തുവന്ന സാഹിത്്യസൃഷ്ടി
കള്‍ പരിശോ�ോധിക്കുമ്്പപോള്‍ എഡിറ്്റിിംഗ് കൃതിയുടെ ഗുണനിലവാരം വര്‍‍ദ്്ധിപ്പിക്കുന്നു
വെന്ന് നിസംശയം പറയാം. ഏതൊ�ൊരു സൃഷ്ടിയോ�ോടൊ�ൊപ്പവുും അതിനനുയോ�ോജ്്യമായ 
ചിത്രങ്ങള്‍  വരച്ചുചേര്‍ക്കണമെന്നനും  അദ്ദേഹത്തിന്  നിര്‍ബന്ധമുണ്ടായിരുന്നു. ച ി
ത്രങ്ങളുടെ  ആകര്‍ഷണീയത ശീര്‍ഷ കം പോ�ോലെ   തന്നെ  വായനക്കാരനെ  സൃഷ്ടി
കളിലേക്ക്  കടന്നുചെല്ലാന്‍ പ്രേ രിപ്പിക്കുന്ന ഘ ടകമാണ്. ച ിത്രങ്ങള്‍‍ക്്ക്  അദ്ദേഹം 
നല്‍‍കുന്ന അടിക്കുറിപ്പുകളില്‍ തന്നെ ക്രാന്തദര്്‍ശശിയായ ഒരു പത്രാധിപനെ ദര്്‍ശശി
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ക്കാവുന്നതാണ്. 
	 വിവര്‍ത്തനകൃതികള്‍  ആഴ്ചപ്പതിപ്പിൽ പ്രസിദ്ധീകരിക്കുമ്്പപോഴുും  അതിലെ 
അന്തരീക്ഷവുും കഥാപാത്രങ്ങളുും വായനക്കാരന് സുപരിചിതരാവണമെന്ന് അദ്ദേ
ഹത്തിന്  നിര്‍ബന്ധബുദ്ധി  ഉണ്ടായിരുന്നു. റഡ്‍യാര്്‍ഡഡ്  കിപ്ലിങ്ങിന്റെ ദി ജം ഗിൾ 
ബുക്കിനെ  കാട്ടിലെ  കഥകള്‍  എന്ന് കെ .കുഞ്ഞികൃഷ്ണന്‍  വിവര്‍ത്തനം ച െയ്ത് 
മാതൃഭൂമി പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത്  ഇവിടെ  സ്മരണീയമാണ്. ഇതിലെ  കഥാപാത്രങ്ങളു
ടെ ചില പേരുകള്‍ എം.ടി പരിഷ്കരിച്ചുവെന്ന് കെ.കുഞ്ഞികൃഷ്ണന്‍  അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. 
ബല്്‍ദദിയോ�ോ  ബല്്‍ദദേവായുും  ബഘേര ബഘേരനായുും ഷെ റിഖാന്‍ ഷേര്്‍ഖഖാ നുും 
എം.ടി. മലയാളത്തിലേക്ക് പരിവര്‍ത്തനം ചെയ്്തതു. ചെറിയ മാറ്റങ്ങളാണ് വരുത്തി
യതെങ്കിലുും പത്രാധിപരുടെ സൂക്ഷ്മദൃഷ്ടി പതിഞ്ഞ ഈ പേരുകള്‍ ഏറെ ശ്രദ്ധിക്ക
പ്പെട്ടു. 
	 ഇത്തരത്തില്‍  എഡിറ്്റിിംഗ്  എന്ന പദത്തെ  അര്്‍ഹഹിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥ പ്രാ ധാ
ന്്യത്്തതോടെ  ഉപയോ�ോഗിച്ച വ് ്യക്തിയായിരുന്നു  എം.ടി.വാസുദേവന്‍  നായര്‍. അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ തൂലികയാല്‍ തിരുത്തപ്പെട്ട ഓരോ�ോ സൃഷ്ടികളുും കൂടുതല്‍ തെളിമയോ�ോടെ 
വായനക്കാരന്റെ ഹൃദയത്തിലുും മലയാളസാഹിത്്യത്തിലുും ജ്്വലിച്ചുനിന്നു.

സാഹിത്്യകാരന്‍ പത്്രരാധിപരാകുമ്്പപോള്‍
	 സാഹിത്്യകാരന്‍  പത്രാധിപരാകുമ്്പപോള്‍  എല്ലായ്�്പപോോഴുും  ലഭിക്കുന്ന കൃതി
കളില്‍  തന്റെ കാഴ്ചകളെ  തിരയുന്ന ഒരു അവസ്ഥ വരാറുണ്ട്. എന്നാല്‍  ഈ കാ
ഴ്ചയില്‍  ഏറെ വ് ്യത്്യസ്തനാണ്  എം.ടി. വാസുദേവന്‍  നായര്‍  എന്ന പത്രാധിപര്‍. 
സാഹിത്്യത്തിലെ  തന്റെ ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങളെ  അദ്ദേഹം  സൃഷ്ടികളുടെ  പ്രസിദ്ധീകര
ണസമയത്ത് പരിഗണിക്കാറേയില്ല. പുതുമയുള്ള മികച്ച സൃഷ്ടികളെയുും അതിലൂടെ 
മലയാള സാഹിത്്യത്തിന്റെ ഭാവുകത്്വവളര്‍ച്ചയെയുമാണ്  അദ്ദേഹം  ലക്ഷ്യം  വയ്ക്കു
ന്നത്. എഴുത്തുകാരനായ പത്രാധിപർ, പത്രാധിപരായ എഴുത്തുകാരന്‍  എന്നീ 
വ്്യവസ്ഥകളെ  പരസ്പരം സ് ്വവാധീനിക്കാതിരിക്കാന്‍  എല്ലായ്്പപ്്പപോഴുും  അദ്ദേഹം  ശ്ര
ദ്ധിച്ചിരുന്നു. പത്രാധിപരായിരുന്ന കാലത്ത് സ് ്വന്തം കൃതികളൊ�ൊന്നനും  അദ്ദേഹം 
മാതൃഭൂമിയില്‍  പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരുന്നില്ല. പദവി ഉപയോ�ോഗിച്ച് സ് ്വയം  വളരാന്‍  ശ്ര
മിക്കുന്ന മനുഷ്്യരുള്ള നമ്മുടെ  നാട്ടില്‍  എം.ടി തീര്‍‍ത്തതും വ് ്യത്്യസ്തനായി നിലകൊ�ൊ
ണ്ടു. സ്്വവാഭിപ്രായങ്ങള്‍ വായനക്കാരനിലേക്ക് എത്തിക്കുവാനായി ആഴ്ചപ്പതിപ്പിലെ 
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ഇടം  മാറ്റിവയ്ക്കുവാനോ�ോ സ് ്വസൃഷ്ടികളെ പ്്രരോത്സാ ഹിപ്പിക്കുവാനോ�ോ  തന്റെ ഔദ്യോ
ഗികപദവി ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നതിലെ  അനൗചിത്്യയം  അദ്ദേഹം  മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നു. 
ചുരുക്കത്തില്‍ മലയാള സാഹിത്്യപത്രാധിപത്്യത്തെ എം.ടി.യ്ക്ക് മുന്‍പും എം.ടിയ്ക്ക് ശേ
ഷവുമെന്ന് നിസംശയം തരംതിരിക്കാന്‍ പറ്ററും. എം.ടി. എന്ന പത്രാധിപരുടെ മേന്മ 
എന്തായിരുന്നു എന്ന ചോ�ോദ്്യത്തിന് ഏറ്റവുും മികച്ച മറുപടി പറഞ്ഞിരിക്കുന്നത് എം. 
മുകുന്ദനാണ്. “എഡിറ്്റിിംഗില്‍ പൊ�ൊതുവെ ശ്രദ്ധ വയ്ക്കാത്തവരാണ് നമ്മള്‍ മലയാളി 
എഴുത്തുകാര്‍. ഇന്നത്തെ പത്രാധിപന്മാരുും അക്കാര്്യത്തില്‍ ഒട്ടടും മനസ്സ് വയ്ക്കുന്നില്ല. 
അടുത്തകാലത്ത്  ഞാന്‍  വായിച്ച  പ്രശസ്തരുടെ  പല നോ�ോ വലുകളുും  ദുര്്‍മമേദസ്സ്  നി
റഞ്ഞവയാണ്. കൊ�ൊഴുപ്പപും മാംസവുും പകുതിയിലേറെ ഉരിഞ്ഞെടുത്ത് കളയുവാനു
ള്ളതാണ്. പുസ്തകരൂപത്തില്‍ വരുന്ന പല നോ�ോവലുകളുും ആദ്്യയം ആഴ്ചപ്പതിപ്പുകളില്‍ 
ഖണ്ഡശ്ശഃ  വരുന്നതാണല്്ലലോ. ആഴ്ചപ്പതിപ്പുകളുടെ  പത്രാധിപന്മാര്‍  നിര്്‍ദദാക്ഷിണ്്യയം 
അതൊ�ൊക്കെ  എഡിറ്റ് ച െയ്യണം. പത്രാധിപരുടെ  ഉത്തരവാദിത്തമാണത്. എഴു
ത്തുകാര്‍  പ്രതിഷേധിക്കുമായിരിക്കകും... കഥയുടെ ശീര്‍ഷ കങ്ങള്‍  മാറ്റുന്നത്  എം.ടി.
യുടെ പതിവുശീലമായിരുന്നു. അതൊ�ൊക്കെ കഥയെ അതിന്റെ ലാവണ്്യതലത്തിലുും 
ആശയതലത്തിലുും അഭിവൃദ്ധിപ്പെടുത്തുന്നത് എങ്ങനെയെന്ന് കഥാരചനയില്‍ വി
ദ്്യയാര്‍‍ത്്ഥിയായ എനിയ്ക്ക്  ലഭിച്ച  വലിയ അറിവായിരുന്നു. ഫിക്ഷന്‍  എഡിറ്്റിിംഗിന്റെ 
സാധ്്യതകള്‍  ഞാന്‍  മനസ്സിലാക്കിയത്  എന്റെ ആദ്്യകാല കഥകളില്‍  അദ്ദേഹം 
നടത്തിയ തൂലികാസ്പര്‍ശത്തിലൂടെയായിരുന്നു” (ജെ.ആര്‍.പ്രസാദ് et.al.34). 
	 മലയാള സാഹിത്്യകൃതികള്‍‍ക്്ക്  സംഭവിച്ചുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന ദുര്്‍മമേദസ്സു
കളെ  ഒഴിവാക്കാന്‍  എം.ടി.യുടെ  പത്രാധിപത്്യയം  കൃത്്യമായി ഉപയോ�ോഗിക്കപ്പെട്ടി
രുന്നുവെന്ന്  ഈ വാക്കുകള്‍ വ് ്യക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. മറ്്ററൊരു വാക്കില്‍  പറഞ്ഞാല്‍ 
സാഹിത്്യപത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തില്‍  എം.ടി. എന്നു  പറയുന്ന രണ്ടക്ഷരത്തിന് ച രി
ത്രത്തെയുും വര്‍ത്തമാനത്തെയുും കൂട്ടിച്ചേര്‍കക്കുന്ന ഒരു പാലം എന്നുകൂടി അര്‍ത്ഥമു
ണ്ടെന്ന് പറയാം.
	 തന്റെ സാഹിത്്യ – സിനിമാജീവിതത്തിന്റെ തിരക്കുകള്‍ പത്രാധിപരെ ബാ
ധിക്കാതിരിക്കാന്‍  അദ്ദേഹം വ് ്യക്തമായ ഇടപെടലുകള്‍  നടത്തിയിരുന്നു. ഒമ്പതു 
മണിമുതല്‍ അഞ്ച് മണി വരെ സ്്വന്തം തൊ�ൊഴിലില്‍ അതീവ ജാഗ്രത പുലര്‍‍ത്്തി പുതു
സൃഷ്ടികളെ  തിരഞ്ഞെടുക്കുകയുും  അതിന്റെ സ്ര ഷ്ടാക്കളെ പ്്രരോത്സാ ഹിപ്പിക്കുകയുും 
ചെയ്്തതു. സിനിമയുമായി ബന്ധപ്പെട്്ടടോ സ്്വന്തം സുഹൃത്തുക്കളുമായുള്ള സൗഹൃദച
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ര്‍ച്ചകള്്‍കക്കകോ ഉള്ള വേദിയായി അദ്ദേഹം ഒരിക്കലുും തൊ�ൊഴിലിടത്തെ മാറ്റിയിരുന്നി
ല്ല. തൊ�ൊഴിലില്‍ വ്്യയാപൃതനായിരിക്കുമ്്പപോള്‍ വരുന്ന സന്ദര്‍ശകരെ കുറഞ്ഞ സംഭാ
ഷണങ്ങളിലൂടെ ഒഴിവാക്കുമായിരുന്നു. താന്‍ ഏറ്റെടുത്തിരിക്കുന്ന തൊ�ൊഴില്‍ ഏറ്റവുും 
ഭംഗിയായുും  അച്ചടക്കത്്തതോടെയുും  കൃത്്യമായി പൂര്‍‍ത്്തിയാക്കാന്‍  കര്‍ക്കശക്കാര
നായ ഒരു പത്രാധിപരായേ  തീരൂ എന്ന ഉറച്ച ബോ�ോധ് ്യയം  അദ്ദേഹത്തിനുണ്ടായിരു
ന്നു. അതുകൊ�ൊണ്ടു തന്നെ സ്്വവാര്‍ത്ഥ താല്‍പര്്യങ്ങള്്‍കക്കകോ നേട്ടങ്ങള്്‍കക്കകോ മറ്റുള്ള
വരുടെ മികച്ച സര്‍‍ട്്ടിഫിക്കറ്റുകള്്‍കക്കകോ വേണ്ടി പ്രവര്‍‍ത്്തിക്കാതെ ആഴ്ചപ്പതിപ്പിന്റെ 
വളര്‍ച്ചയ്ക്്കും  അതുവഴി മലയാള സാഹിത്്യത്തിന്റെ ഭാവുകത്്വപരിണാമത്തിനുും പ്രാ
ധാന്്യയം നല്‍‍കുകയാണ് പത്രാധിപരായ എം.ടി വാസുദേവന്‍ നായര്‍ ചെയ്്തതുകൊ�ൊ
ണ്ടിരുന്നതെന്ന് സംശയലേശമെന്്യയേ പറയാം. 
	 ഏതൊ�ൊരു സൃഷ്ടിയേയുും  പത്രാധിപരുടെ  കണ്ണുകളിലൂടെ  കണ്ട്  ഒരു വി
ധിപ്രസ്താവിക്കാനുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ കഴിവ്  മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പിനുും  ഓരോ�ോ 
എഴുത്തുകാര്‍‍ക്കകും  ഏറെ  ഗുണകരമായിട്ടുണ്ട്. മാഗസിന്‍  ജേണലിസം  എം.ടി 
പത്രാധിപരായിരുന്ന കാലത്്തതോളം  ഉയര്്‍നന്നനൊരു കാലഘട്ടം  പിന്നീടുണ്ടായിട്ടില്ല 
എന്നത് യാഥാര്‍‍ത്ഥഥ്യമാണ്. മുന്്‍വവിധികളില്ലാതെ എന്തിനെയുും തുറന്ന മനസ്്സസോടെ 
കാണാനുും നല്ലതിനെ നല്ലതെന്നുപറഞ്ഞു പ്്രരോത്സാഹിപ്പിക്കാനുും അല്ലാത്തതിനെ 
തള്ളാനുും അദ്ദേഹം കാണിക്കുന്ന തുറന്ന മനസ്സ് തന്നെയാണ് അദ്ദേഹത്തെ ഒരു 
മികച്ച പത്രാധിപനാക്കി മാറ്റിയതെന്ന് നിസംശയം പറയാം.
	 സാഹിത്്യയം ഒരേ സമയം ആസ്്വവാദനത്തിനുും നിലനില്‍‍പ്്പിനുും വേണ്ടിയുള്ള 
പ്രവൃത്തികളായി പരിഗണിക്കപ്പെടാറുണ്ട്. വാരികയുടെയുും എഴുത്തുകാരന്റെയുും നി
ലനില്‍‍പ്പപും വളര്‍ച്ചയുും പുരോ�ോഗതിയുും പത്രാധിപരുടെ ഉത്തരവാദിത്തമായി മാറുന്നു. 
ഇതിലേതെങ്കിലുും  ഒരു വിഭാഗത്തെ  മാറ്റിനിര്‍തത്തുകയോ�ോ  കൂടുതല്‍  പരിഗണിക്കുക
യോ�ോ ചെയ്താല്‍ സംഭവിക്കുന്ന അസന്തുലിതാവസ്ഥ വായനക്കാരെയുും എഴുത്തുകാ
രെയുും  പ്രസിദ്ധീകരണത്തെയുും  ആകെ  ബാധിക്കുകതന്നെ ച െയ്യയും. അതുകൊ�ൊ
ണ്ടുതന്നെ  ഈ സന്തുലിതാവസ്ഥയെ  നിലനിര്‍‍ത്്തിപ്്പപോകേണ്ടത്  പത്രാധിപരുടെ 
നിലനില്‍‍പ്്പ്  തന്നെയായി പരിവര്‍ത്തനപ്പെടുന്നുണ്ട്. സാഹിത്്യപത്രപ്രവര്‍ത്തന
ത്തില്‍  ഏറെ  സങ്കീര്‍ണ്ണമായ ഈ അതിജീവനം  എം.ടി. വാസുദേവന്‍  നായരെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം  ഏറെ ച ിട്ടയൊ�ൊത്തതുും ക്ര മാനുഗതവുും  അതുകൊ�ൊണ്്ടടൊ
ക്കെത്തന്നെ  ആയാസരഹിതവുമായിരുന്നെന്നു  പറയാം. സാഹിത്്യകാരനെന്നനും 
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ചലച്ചിത്രകാരനെന്നനും ആധുനികനെന്നനും ഏറെ വിശേഷണങ്ങള്‍ ലഭ്്യമായിരിക്കു
ന്ന എം.ടി.യെ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ സാഹിത്്യപത്രപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ കുറ്റമറ്റ മാതൃക 
എന്ന മട്ടില്‍  മലയാള സാഹിത്്യയം  ഇന്നനും  തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടില്ല എന്നതാണ്  വസ്തുത. 
വരുുംകാലങ്ങളില്‍  എം.ടി.യുടെ  സാഹിത്്യജീവിതത്തെക്കൂടി മറികടന്നുകൊ�ൊണ്ട് 
എം.ടി. എന്ന പത്രാധിപരുടെ സ്ഥാനം മലയാള സാഹിത്്യചരിത്രം അടയാളപ്പെടു
ത്തുക തന്നെ ചെയ്യയും.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
കേരളത്തിന് ഔദ്യോഗികമായ ഭാഷാപ്രതിജ്ഞ നിലവിൽ വരുന്നത് 
2018 ഫെ ബ്രുവരി 16നാണ്. എം. ടി. വാസുദേവൻ നായരുടെ  വരിക
ളാണ്  മലയാളികൾ മാതൃഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയായി ഏറ്റു ചൊ�ൊ ല്ലുന്നത്. 
മലയാള സാഹിത്്യത്തെയുും  സാഹിതീയപരിസരത്തെയുും  സംബന്ധി
ച്ച് നിരവധി മേ ഖലകളിൽ സംഭാവനകൾ നൽകിയ വ് ്യക്തിയാണ് 
എം. ടി. വാസുദേവൻ നായർ. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സർഗാത്മക മേഖലക
ളെയുും  സാഹിതീയ സംഭാവനകളെയുും  സംബന്ധിച്ചുള്ള പഠനങ്ങൾ 
ധാരാളമായി നടന്നു വരുന്നുണ്ട്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ മറ്്ററൊരു സവിശേഷ 
സംഭാവനയായ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയെയാണ് ഈ പ്രബന്ധം പഠനത്തി
നായി പരിഗണിക്കുന്നത്. മലയാളി എന്ന അവബോ�ോധ നിർമ്മിതിയുും 
അതുവഴി ശ ക്തിപ്പെടുന്ന ഭാഷയുടെ  ആധുനികീകരണശ്രമങ്ങളുും 
ഭാഷാപ്രതിജ്ഞയുടെ  പശ്ചാത്തലമായി പ്രബന്ധം നോ�ോ ക്കിക്കാണു

ഭാഷാദർശനവും സൗന്ദര്്യശാസ്്തത്്രവും : 
കേരളത്തിന്റെ ഭാഷാപ്്രതിജ്ഞയെ  

മുൻനിർത്തിയുള്ള പഠനം

രശ്മി ടി. എൻ 
ഗവേഷക, തുഞ്ചത്തെഴുത്തച്ഛൻ 
മലയാളസർവകലാശാല, തിരൂർ.
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ന്നു. ഭാഷാപ്രതിജ്ഞയിലെ  ഭാഷാദർശനവുും  സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തിന്റെ 
തലങ്ങളുും ഇവിടെ പരിഗണനക്കെടുക്കുന്നു. ഹൈദഗറുടെ ഉണ്മയുടെ 
പാർപ്പിടം  എന്ന ഭാഷാ സങ്കൽപ്പനവുമായി എം. ടി.യുടെ  മാതൃഭാഷാ 
പ്രതിജ്ഞയിലെ  ഭാഷാ ദർശനത്തിനുള്ള സാമ്്യയം  ഈ പഠനത്തിന്റെ 
പ്രധാന പരിഗണനാമേഖലയാണ്. ഭാഷയുടെ  പ്രതിഫലനാത്മകവുും 
പ്രയോ�ോജനാത്മകവുമായ വാദത്തിൽ നിന്ന് വ് ്യത്്യസ്തമായി ഭാഷയെ 
നിർമ്മാണ ശക്തിയുള്ള ഒരു വ്്യവഹാര മേഖലയായി പരിഗണിക്കുന്ന 
ഹൈദഗറിന്റെ വാദവുും എംടിയുടെ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിലെ ഭാഷയെ
ക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പനങ്ങളുും സമാനതലത്തിൽ വച്ചുകൊ�ൊണ്ട് പ്രബന്ധം 
പഠനവിഷയമാക്കുന്നു. കലയുടെയുും  സാഹിത്്യത്തിന്റെയുും  വസ്തുവ
ല്‍ക്കരണത്്തതോടെ  അതിനു നഷ്ടമായ ദൈ നംദിനതയുടെ  പരിസര
ത്തെ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞ സൗന്ദര്്യയാത്മകമായി വീണ്ടെടുക്കുന്നത് എങ്ങ
നെയാണെന്ന അന്്വവേഷണവുും ഈ പ്രബന്ധം നടത്തുന്നു. എംടിയുടെ 
ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിൽ കടന്നുവരുന്ന ദൈനംദിനതയുടെയുും വൈകാ
രികതയുടെയുും  അനുഭവപരിസരത്തെ  ഭാഷയുടെ ജൈ വികതയുടെ 
വീണ്ടെടുപ്പായി പരിഗണിക്കുന്ന ഈ പ്രബന്ധം,കേരളത്തിന്റെ ഭാഷാ 
പ്രതിജ്ഞ ഔപചാരികതയിലുപരിയായി അനുഭവലോ�ോകത്തെ ചേ ർ
ത്തുനിർത്തുന്നതെങ്ങനെയെന്നനും അന്്വവേഷിക്കുന്നു.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
സാഹിതീയത, സൗന്ദര്്യയാത്മകത, ഉണ്മയുടെപാർപ്പിടം, ആധുനികീക
രണം, വ്്യവഹാരം, ദൈനംദിനത.

ആമുഖം
	 എംടിയുടെ  സാഹിത്്യലോ�ോകം  സർഗാത്മക രചനകളാൽ മാത്രം  അടയാ
ളപ്പെടുന്നതല്ല. എഴുത്താൾ,എഡിറ്റർ, പ്രസാധകൻ, വായനക്കാരൻ സാഹിത്്യ 
സ്ഥാപനങ്ങളുടെ  സംഘാടകൻ, സാഹിത്്യ സമിതികളുടെ  പ്രവർത്തകൻ എന്നി
ങ്ങനെ സാഹിതീയതയുടെ വ്്യയാപ്തിയേറിയ മണ്ഡലങ്ങളിൽ എംടിയുടെ ശക്തമായ 
സാന്നിധ്്യയം  തുടർന്നുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്നു. നവോ�ോത്ഥാനകാലം  മുതൽ ആധുനികാന
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ന്തരകാലം  വരെയുള്ള ഭാവുകത്്വ പരിണതികളുടെ  നിറപ്പകർച്ചകൾ എംടിയുടെ 
രചനകളിൽ പ്രകടമാണ്. എംടിയുടെ സാഹിത്്യകൃതികളെയുും സാഹിത്്യപ്രവർത്ത
നങ്ങളെയുും  മുൻനിർത്തി  നിരവധി പഠനങ്ങൾ ഇന്ന്  നടന്നുവരുന്നുണ്ട്. എം.ടി.
മലയാളഭാഷയ്ക്ക് നൽകിയ മറ്്ററൊരു സംഭാവനയായ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയെ മുൻനിർ
ത്തി  അതിലെ  ഭാഷാദർശനങ്ങളെയുും  സൗന്ദര്്യയാത്മക തലങ്ങളെയുും  വിലയിരു
ത്തുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധം ചെയ്യുന്നത്.

ഭാഷാപ്്രതിജ്ഞയുടെ പശ്ചാത്തലവും 'മലയാളി' എന്ന അവബോ�ോധനിർ
മ്മിതിയും
	 2018 മുതൽ മാതൃഭാഷാ ദിനത്തിൽ മലയാളികൾ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയായി 
ഏറ്റുപറയുന്നത് എംടിയുടെ വരികളാണ്. മാതൃഭാഷയായ ബംഗാളിയെ പരിരക്ഷി
ക്കാൻ 1952ൽ ബംഗ്ലാദേശികർ നടത്തിയ പോ�ോരാട്ടമാണ് ലോ�ോക മാതൃഭാഷാ ദിനം 
ആഗോ�ോളതലത്തിൽ ആചരിക്കാൻ ഉള്ള പ്രചോ�ോദനമായി മാറിയത്. 1999 ലാണ് 
ഐക്്യരാഷ്ട്രസഭയുടെ കീഴിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്ന യുനെസ്്കകോ ഫെബ്രുവരി 21 ലോ�ോക 
മാതൃഭാഷാ ദിനമായി പ്രഖ്്യയാപിച്ചത്. സമാധാനവുും ബഹു ബഹുഭാഷാ വാദവുും പ്്രരോ
ത്സാഹിപ്പിക്കുന്നതാണ് മാതൃഭാഷാ ദിനത്തിന്റെ ആശയങ്ങൾ.
	 2015 ൽ എം  ടി വാസുദേവൻ നായർ ഒരു ക്ലാസ്  റൂമിന്റെ ബോ�ോ ർഡിൽ 
കുറിച്ച വരികൾ സർക്കാറിന്റെ അംഗീകാരത്്തതോടെയുും എംടിയുടെ തിരുത്തലിലൂ
ടെയുും2018 ൽ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയായി മാറുകയായിരുന്നു.1 
	 ഉത്തരവാദിത്തത്തെക്കുറിച്ച് ഓർമിപ്പിക്കലാണ് പ്രതിജ്ഞയുടെ പരമ്പരാഗ
തമായ ധർമ്മം. ഔപചാരിക വാഗ്ദാനമാണ് പ്രതിജ്ഞ. മാനസികമായി ഭാഷയോ�ോ
ടുള്ള ബന്ധത്തെ  ഉറപ്പിച്ചുനിർത്താനുും  ഭാഷാസമൂഹങ്ങളിൽ അഖണ്ഡത സൃഷ്ടി
ക്കാനുും  ഭാഷാപ്രതിജ്ഞ ഉപകാരപ്പെടുന്നു. ഇന്തത്യക്കാർ എന്ന അവബോ�ോധമാണ് 
ദേശീയഗാനത്തിനുും ഔദ്യോദിക പ്രതിജ്ഞയ്ക്്കും പിന്നിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്നതെങ്കിൽ 
മലയാളി എന്ന ഭാഷാവബോ�ോധ നിർമ്മിതിയാണ് മാതൃഭാഷാ പ്രതിജ്ഞക്ക് മുന്നിൽ 
പ്രവർത്തിച്ചത്. ഭാഷയിലുും സാഹിത്്യത്തിലുും മലയാളി എന്ന അവബോ�ോധം കടന്നു 
വരാൻ തുടങ്ങിയിട്ട് അധിക നാളുകൾ ആയിട്ടില്ല. കൊ�ൊളോ�ോണിയൽ പരിപ്രേക്ഷഷ്യ
ത്തിൽ നിന്നനും  ഭാരതീയമായ പരിപ്രേക്ഷഷ്യത്തിലേക്കകും  അവിടെ  നിന്നനും കേ രളീയ
മായ പരിപ്രേഷ്്യത്തിലേക്കകും നമ്മുടെ ഭാഷാ സാഹിത്്യ പഠനങ്ങൾ മാറിത്തുടങ്ങുന്ന
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ത് ഒരു സവിശേഷ സന്ദർഭത്തിലാണ്.
	 ചരിത്രപരമായി ഭാഷാസാഹിത്്യപഠനത്തിന്റെ സന്ദർഭത്തെ  സമീപിക്കു
മ്്പപോളാണ് ഈ വ്്യവഹാരം ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെയുും ഒരു ജനതയുടെയുും ആവ
ശ്്യമായിരുന്നു എന്ന് തിരിച്ചറിയാൻ സാധിക്കുന്നത്.
	 ഒരു ജ നതയെ  കീഴടക്കാൻ അവരുടെ  ഭാഷയെ  കീഴടക്കുകയാണ് 
എളുപ്പമാർഗം. അവർക്കവരുടെ ച ിന്തകളുും സ് ്വപ്നങ്ങളുും  അറിവുും  അധികാരവുും 
അന്്യമാവുന്നതോ�ോടെ  അവരുടെ  പ്രതിരോ�ോധവുും  ദുർബലമാകുും. ഈ തിരിച്ചറിവ് 
എല്ലാ  അധിനിവേശശക്തികൾക്കകും  ഉണ്ടായിരുന്നു. അതിനാൽത്തന്നെ  അധിനി
വേശിത രാജ്്യങ്ങളിൽ എല്്ലാാം ജ നങ്ങൾ സ് ്വന്തം ഭാഷയിൽ നിന്നനും  അകറ്റപ്പെ
ട്ടിരുന്നു. തങ്ങൾക്ക്  അജ്ഞാതമായ ഒരു ഭാഷയിൽ അവർ ഭരിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. 
സ്്വന്തം ജീവിതം അപരവൽക്കരിക്കപ്പെടുന്നതിന്റെ ദുരവസ്ഥ അവർ അനുഭവിച്ചു. 
എന്നാൽ അജ്ഞാതമായ ഒരു ഭാഷയാൽ തങ്ങളെ അടിമയാക്കിവച്ച അധീശത്്വ
ത്തിനെതിരെ തങ്ങളുടെ ഭാഷയിൽ പ്രതിരോ�ോധം തീർക്കാൻ അവർ തീരുമാനിച്ച
താണ് ഭാഷാ സാഹിത്്യപഠനങ്ങളെ പുരോ�ോഗതിയിലേക്ക് നയിച്ചത്.
	 കേരളീയതയുടെ  അസാന്നിധ്്യയം  സിലബസുകളിൽ പരിഹരിക്കപ്പെടുന്നത് 
ഇന്തത്യൻ ദേശീയപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ശക്തീകരണത്്തതോടെയാണ് എന്ന പ്രസക്ത
മായ നിരീക്ഷണം  പി.പി. പ്രകാശൻ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.2 മലയാളി മെമ്്മമോ
റിയലിനെയുും  പി.ഗോ�ോവിന്ദപ്പിള്ളയുടെ  സാഹിത്്യചരിത്രനിർമിതിയെയുും ദേശീ യ
തയുടെയുും  ഭാഷാഭിമാനബോ�ോധത്തിന്റെയുും  പ്രതിഫലനങ്ങളായാണ്  അദ്ദേഹം 
അവതരിപ്പിക്കുന്നത്.
	 ഏകീകൃതമായ ഒരു കേ രളത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പനമാണ്  ഭാഷയുടെ  മാ
നകീകരണത്തിലേക്കകും വ് ്യയാകരണഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ  നിർമിതിയിലേക്കകും  നയിച്ചത്. 
അച്ചടിയുും  അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പൊ�ൊ തുമണ്ഡലവുും  ഭാഷയ്ക്്കും  സാഹിത്്യത്തിനുും 
ആധുനിക വീക്ഷണവുും മതനിരപേക്ഷതയുും ഉൾക്്കകൊള്ളുന്ന പുതിയ തലം നൽകി. 
അങ്ങനെ  പത്്തതൊമ്പതാം  നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനം  തന്നെ വ് ്യത്്യസ്ത മേ ഖലക
ളിൽ നിന്നുള്ള എഴുത്തു രൂപങ്ങൾ മലയാളത്തിൽ കടന്നു വരുന്നുണ്ട്. ഏ. ആറിന്റ 
ഭാഷാമുന്നേറ്റ പരിശ്രമങ്ങൾ ഒറ്റ തിരിഞ്ഞുള്ള ഒരു തുരുത്തല്ലായിരുന്നു. അതിനു 
ഇത്തരത്തിൽ ആശയപരമായ തുടർച്ചകളുും സ്്വവാധീനവുും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്.
	 ഇന്തത്യ  എന്ന സങ്കല്പത്തെ  തള്ളാതിരുന്നുകൊ�ൊണ്ടു  തന്നെ കേ രളീയമായ 
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അവബോ�ോധനിർമിതി സാഹിത്്യപഠനത്തിൽ സംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. അമ്പതുകളോ�ോടെ
യാണ് അച്ചടിയുും അതിന്റെ ഭാഗമായിവന്ന പുതിയ വ്്യവഹാരങ്ങളുും വിദ്്യയാഭ്്യയാസ
ത്തിന്റെ സാർവത്രീകരണവുും ചേ ർന്ന്  രൂപപ്പെടുത്തിയ ആധുനികീകരണത്തെ 
കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങൾ തുടങ്ങുന്നത്. ഭാഷാസാഹിത്്യചരിത്രത്തിനു അക്കാദമിക് 
മേഖലയിലേക്ക്  പ്രവേശനം  കിട്ടുന്നതുും  ഐക്്യകേരളരൂപീകരണത്തിന്റെ കാല
ത്താണ്. വ്്യയാകരണപഠനം വ്്യയാപകമാകുന്നതുും കേരളം എന്ന സങ്കല്പനം രാഷ്ട്രീയ
മായി യാഥാർഥ്്യമാകുന്നതോ�ോടെയാണ്. ഈ രീതിയിൽ ,ഏകഭാരത യുക്തിയിൽ 
നിന്നനും മാറിയുള്ള, മലയാളി എന്ന അവബോ�ോധത്തിന്റെ സ്ഥാപനം സാധ്്യമാവുന്നു. 
മലയാളി എന്ന അവബോ�ോധനിർമിതിയുടെ  തുടർച്ചയാണ്  മാതൃഭാഷയുടെ  സംര
ക്ഷണത്തിനായുള്ള പ്രവർത്തനങ്ങളിലുും  മാതൃഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിലുും  കാണാനാ
വുന്നത്.

മാതൃഭാഷാ പ്്രതിജ്ഞയിലെ ഭാഷാദർശനം
	 ആശയവിനിമയോ�ോപാധിയാണെന്ന നിലയിലോ�ോ, വൈ കാരികതയുടെ  പ്ര
തിഫലനമാണെന്ന രീതിയിലോ�ോ ഉളള ഉപരിസ്പർശിമാത്രമായ സങ്കല്പനമല്ല ഭാഷാ
പ്രതിജ്ഞയിൽ ഭാഷയ്ക്കുള്ളത്. ഭാഷ ആശയവിനിമയോ�ോപാധി എന്നതിലുപരിയായി 
ഒരു ദേശീ യജീവിയുടെ ച ിന്താഘടനകൂടിയാണ്3 എന്ന രീതിയിൽ വിശാലമാണ് 
പ്രതിജ്ഞ ഭാഷയ്ക്ക് കൊ�ൊടുക്കുന്ന സങ്കല്പനം. 'Language is the house of being ' 
എന്ന ഹൈഡഗറുടെ ഭാഷാസങ്കല്പനത്തിന്റെ വിശാലത ഇവിടെയുും കാണാവുന്ന
താണ്. Letter on humanism എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലാണ് ഹൈദഗർ ഉണ്മയുടെ പാർ
പ്പിടമാണ് ഭാഷ എന്ന സങ്കൽപ്പനത്തെ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
	 Being എന്നതിന് ഉള്ള അവസ്ഥ/ഉണ്മ എന്ന് അർത്ഥം കൽപ്പിക്്കാാം.' ഉൾ 
'എന്ന ധാതുവിൽ നിന്നുള്ള ഉണ്ട് എന്ന ക്രിയയുടെ നാമവൽക്കരണമാണ് ഉണ്മ. 
സത്്യയം എന്നത് ഉണ്മയുടെ ഗുണം മാത്രമാണ്. ഉണ്മ എന്നത് നിലനിൽപ്പിനെയാണ് 
അർത്ഥമാക്കുന്നത്. ഭാഷയെ  ഉണ്മയുടെ  ഒരു പ്രധാന പ്രശ്നമേഖലയായി നിസാർ 
അഹമ്മദ്  വിലയിരുത്തുന്നു.4 ഉണ്മ നിലനിൽക്കുന്നത്  ഭാഷയുടെ  മാനദണ്ഡങ്ങളി
ലൂടെയാണ്. ഭാഷയിലാണ് ഒരു വസ്തു സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്. ഉണ്മയെ കേന്ദ്ര സ്ഥാന
ത്ത്  പ്രതിഷ്ഠിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ട്  വാക്കിലൂടെ  ഒന്നിനെ  സൃഷ്ടിക്കുന്ന വ് ്യയാഖ്്യയാനാത്മക രീതി 
ഹൈദഗറിനെ പോ�ോ ലുള്ള ച ിന്തകരിൽ കാണാവുന്നതാണ്. ലോ�ോ കം  തന്നെ  ഉണ്മ
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യുടെ ആധാരമായാണ് വർത്തിക്കുന്നതെന്ന് ഹൈദഗർ വാദിക്കുന്നു. ഹൈദഗർ 
ഉണ്മയെ അതിഭൗതികവാദത്തിൽ നിന്ന് വ്്യയാഖ്്യയാനാത്മകമാക്കി മാറ്റി. മനുഷ്്യനെ 
കേന്ദ്രീകരിച്ച് അവന്റെ /അവളുടെ ഉണ്മയെ ഭാഷയ്ക്കുള്ളിൽ അന്്വവേഷിച്ചു. അതായത് 
മനുഷ്്യനുും അവന്റെ /അവളുടെ അനുഭവ ലോ�ോകവുും ഉണ്ടായിരിക്കുന്നത്/ നിലനിൽ
ക്കുന്നത് ഭാഷയ്ക്കുള്ളിൽ ആണെന്ന് അദ്ദേഹം വാദിച്ചു.
	 ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്്ടടോട്  കൂടിത്തന്നെ  ഭാഷയ്ക്ക്  ആശയവിനിമയത്തിനപ്പുറ
മുള്ള ധർമ്മങ്ങളെ  കുറിച്ചുള്ള ബോ�ോധ് ്യയം  നമ്മുടെ ച ിന്താ  പരിസരത്തിൽ ഉണ്ടായി
രുന്നു. സൂചക ബന്ധത്തിൽ ഉപരിയായി ഉള്ള ഭാഷയുടെ സാധ്്യതകളെ ഇത്തരം 
ചിന്തകൾ വിലയിരുത്തി. ഭാഷേതരമായ ഘ ടകങ്ങളുടെ  അർഥോ�ോൽപാദനശേ
ഷി (താനം, ഈണം, ആംഗ്്യയം, ശബ്ദ മാറ്റം) വാക്കുകൾക്ക്  മുകളിലാകുന്ന സന്ദർ
ഭം  ആശയവിനിമയത്തിൽ സംഭവിക്കാറുണ്ട്. ഇതിൽനിന്നാണ്  ഭാഷയ്ക്ക്  സൂചക 
ബന്ധത്തിൽ ഉപരിയായുള്ള സാധ്്യതകളെക്കുറിച്ചുള്ള ചിന്തകൾ രൂപപ്പെടുന്നത്.
	 ഉണ്മയുടെ  പാർപ്പിടം  എന്ന സങ്കൽപ്പനം  ഇത്തരത്തിൽ മനുഷ്്യൻ ഭാഷ 
സംസാരിക്കുകയല്ല ഭാഷയാണ്  മനുഷ്്യരിലൂടെ  സംസാരിക്കുന്നത്  എന്ന ആശയ
ത്തെ  മുന്്നനോട്ടുവയ്ക്കുന്നു. ഭാഷയുടെ  പ്രയോ�ോജന, പ്രതിഫലന വാദത്തിനെതിരായ 
ഒരു സങ്കല്പനമാണിത്. ആധുനികതയുടെ  ഉപകരണ വാദത്തെ  നിഷേധിക്കുന്ന 
ഈ സങ്കൽപ്പനത്തിന്റെ സ്്വവാധീനം മാതൃഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിൽ കണ്ടെത്താവുന്ന
താണ്. ആശയവിനിമയോ�ോപാധി എന്ന പ്രയോ�ോജനവാദത്തിനപ്പുറം ഭാഷയ്ക്ക് മനുഷ്്യ
ന്റെ ആഭ്്യന്തര ജീ വിതത്തിൽ സ്ഥാ നമുണ്ട്. ഈ സ്ഥാ നത്തെയാണ് ഹൈ ദഗർ 
language of being എന്നതുകൊ�ൊണ്ട് ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്.
	 യഥാതഥവാദത്തിന്റെ കാലത്ത്  ഭാഷയുും  സാഹിത്്യവുും ലോ�ോ കത്തെ  പ്രതി
ഫലിപ്പിക്കാനുള്ള ഉപാധി എന്ന നിലയിലാണ് പരിഗണിക്കപ്പെട്ടത്. യാഥാർത്ഥഥ്യങ്ങ
ളെയുും ആശയങ്ങളെയുും പ്രകാശിപ്പിക്കുക എന്ന ഭാഷയുടെ പ്രയോ�ോജനം മാത്രമാ
ണ്  ഭാഷയുടെ  പ്രധാന ധർമ്മമായി ഈ ഘട്ട ത്തിൽ വിലയിരുത്തിയത്. ഭാഷയെ 
യാഥാർത്ഥഥ്യത്തിന്റെ പ്രതിഫലനമായി കാണുന്നത്  വിഷയ/വിഷയി ദ് ്വന്ദത്തിന്റെ 
അടിസ്ഥാനത്തിൽ അതിനെ പരിഗണിക്കുന്നത് കൊ�ൊണ്ടാണ്. മുൻകൂറായി നിർമ്മി
ക്കപ്പെട്ട ഒരുവസ്തു ലോ�ോകത്തിന്റെ പകർപ്പ് എടുക്കൽ മാത്രമാണ് ഭാഷയുടെ ധർമ്മം 
എന്നാണ് പ്രതിഫലന വാദം കരുതുന്നത്. ഇതിൽനിന്ന് വ്്യത്്യസ്തമായി ഭാഷയുടെ 
ആന്തരിക ധർമ്മത്തെ കണ്ടെടുക്കലാണ് ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിലുും സംഭവിക്കുന്നത്.
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ഭാഷയിലെ വൈകാരിക ലോ�ോകം
	 എംടിയുടെ  ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിലെ വൈ കാരിക തലത്തിന്  അദ്ദേഹത്തി
ന്റെ സർഗാത്മക സാഹിത്്യവുമായി ബന്ധമുണ്ട്. എം. ടി. ചെറുകഥാലോ�ോകത്തേക്ക് 
കടന്നുവരുന്നത് യഥാതത്ഥ സാഹിത്്യയം അവഗണിച്ച ആന്തരികലോ�ോകങ്ങളെയുും 
അതിലെ ആത്മബന്ധങ്ങളെയുും കൂട്ടുപിടിച്ചു കൊ�ൊണ്ടാണ്. വൈകാരികവുും ആഭ്്യ
ന്തരവുമായ സംഘർഷങ്ങളുടെ  ആവിഷ്കാരത്തിലൂടെ  മലയാള ച െറുകഥയിലെ 
ആധുനിക ഘട്ടത്തെ  എംടിയുടെ  കഥകൾ ശ ക്തിപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. മനുഷ്്യന്റെ 
ആഭ്്യന്തര ലോ�ോ കവുും  അതിന്റെ വൈ കാരിക സംഘർഷങ്ങളുമാണ് ലോ�ോ കത്തെ 
തിരിച്ചറിയാൻ അവനെ/അവളെ പ്രാപ്തനാക്കുന്നതെന്ന് എം.ടി. തന്റെ കഥകളിലൂ
ടെ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. യാഥാർത്ഥ്യം നിലകൊ�ൊള്ളുന്നത് മനുഷ്്യന്റെ ആഭ്്യന്തര ലോ�ോക
ത്തിലുും വൈകാരിക തലത്തിലുും ആണ്. ഈ ആഭ്്യന്തര ലോ�ോകവുും വൈകാരിക 
പരിസരവുും പാർപ്പുറപ്പിക്കുന്നത് ഭാഷയിലാണ് സവിശേഷമായുും ഒരു വ്്യക്തിയുടെ 
മാതൃഭാഷയിൽ.
	 യാഥാർത്ഥഥ്യത്തെ  പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതിൽ നിന്ന് വ് ്യത്്യസ്തമായി യാഥാർ
ത്ഥ്യം  രൂപപ്പെടുന്നത്  തന്നെ  ഭാഷയിലാണ്. ഭാഷാപൂർവ്വമായ ഒരു യാഥാർത്ഥ്യം 
നിലനിൽക്കുന്നില്ല. ആശയങ്ങൾ ഭാഷയ്ക്ക്  പുറത്ത് കേ വലമായി നിലനിൽക്കു
ന്നില്ല എന്ന മാർക്സിന്റെ നിരീക്ഷണം  ഇതിനോ�ോട് ചേ ർത്തു വായിക്കേണ്ടതാണ്.5 
Language, by naming beings for the first time, first brings to the word 
and to appearancesഎന്ന് ഹൈഡഗർ നിരീക്ഷിക്കുന്നു.6 ഒരു വസ്തു രൂപപ്പെട്ടതി
ന് ശ േഷം ഒരു വാക്ക് കൊ�ൊണ്ട് അതിനെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയല്ല ഭാഷയുടെ രീതി. 
മറിച്ചു, ഒരു വസ്തു അതിന്റെ ഭാവപൂർണ്ണതയിൽ നിർമിതമാവുന്നത് തന്നെ ഭാഷയി
ലാണ്.
	 പ്രതിഫലനം, വിനിമയം എന്നതിലുപരിയായി നിർമ്മാണ ശേഷിയുള്ള ഒരു 
പ്രക്രിയയായി വേണം ഭാഷയെ മനസ്സിലാക്കാൻ. ചരിത്രവുും സാമൂഹികവുും വ്്യക്തി
പരവുമായ ഒരു ജീവിതം ഇവിടെ ഭാഷയ്ക്കുണ്ട്. ഒരു വ്്യക്തി തന്റെ ഭാഷയിലൂടെ ഒരനു
ഭവത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയല്ല ചെയ്യുന്നത് മറിച്ച് ഭാഷയിലാണ് ആ വ്്യക്തിയുടെ 
അനുഭവം ജീ വിക്കുന്നത്. ഭാഷയുടെ വ് ്യവസ്ഥയ്ക്കുള്ളിൽ നിൽക്കുന്ന അനേകരിലേ
ക്ക് തങ്ങൾക്ക് അന്്യമായ ആ അനുഭവം എത്തിക്കാൻ ഭാഷകന് സാധിക്കുന്നത് 
ഇതുകൊ�ൊണ്ടാണ്. ഭാഷയുടെ സൈദ്ധാ ന്തിക സ് ്വരൂപത്തിനുള്ളിലാണ്  അനുഭവം 
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അർത്ഥം ആർജ്ജിക്കുന്നത്. ഈ അർത്ഥമണ്ഡലമാണ് മാനുഷികമായ ഉണ്മയെ 
സാധ്്യവുും സാധുവുും ആക്കുന്നത്. അങ്ങനെ ഭാഷ ഉണ്മയുടെ പാർപ്പിടം കൂടിയായി 
മാറുന്നു.7

	 ഭാഷാജീവിതം മനുഷ്്യനെ ഒരു സാമൂഹ്്യ ജീവിയാക്കി മാറ്റുന്നതിൽ വലിയ 
പങ്കു വഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. മറ്റുള്ളവരുമായുള്ള ഉടമ്പടികൾ സാധ്്യമായ ഭാഷയിലാണ് മനു
ഷ്്യൻ എന്ന യാഥാർത്ഥ്യം നിലനിൽക്കുന്നത്. ആഭ്്യന്തര സംഘർഷങ്ങളെ ആവിഷ്ക
രിക്കുമ്്പപോളുും ഭാഷ അപരോ�ോന്മുഖമാണ്. സാഹിത്്യ ജനുസുകളിൽ എല്്ലാാം ജ്ഞാന
പരമായ ചോ�ോദ്്യങ്ങളുടെതായ ഒരു വശമുണ്ട്.മനുഷ്്യന്റെ ആത്മവത്ത ലോ�ോകത്തെ 
അറിയുന്നതെങ്ങനെ? യാഥാർത്ഥ്യം  നിലകൊ�ൊള്ളുന്നത്  എവിടെയാണ്  എന്നീ 
ചോ�ോദ്്യങ്ങളാണവ.8 എംടിയുടെ സാഹിത്്യ പരിസരം ഈ ചോ�ോദ്്യങ്ങൾക്ക് നൽകിയ 
ഉത്തരം മനുഷ്്യന്റെ ആഭ്്യന്തര ലോ�ോകങ്ങൾ എന്നാണ്. ഭാഷയാൽ നിർമ്മിതമായ 
ഈ ആഭ്്യന്തര ലോ�ോ കത്തെയാണ്  ഭാഷാപ്രതിജ്ഞ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. അതു
കൊ�ൊണ്ടുതന്നെ ഭാഷ പ്രതിജ്ഞ ഒരു വാഗ്ദാനം എന്നതിലുപരിയായി ഭാഷയ്ക്കുള്ളിൽ 
ജീവിക്കുന്ന ലോ�ോകത്തെയാണ് നമുക്ക് മുന്നിൽ എടുത്തു കാണിക്കുന്നത്.

ഭാഷാപ്്രതിജ്ഞയുടെ വൈകാരിക മണ്ഡലവും സൗന്ദര്്യശാസ്്തത്്രവും
	 മലയാളത്തെ  മുൻനിർത്തിയുള്ള ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയായി അംഗീകരിക്ക
പ്പെടുമ്്പപോഴുും  ഈ ആഖ്്യയാനത്തിൽ മലയാളം  എന്നതിലുപരിയായി ഭാഷ എന്ന 
സങ്കല്പനമാണ് കടന്നുവരുന്നത്. മലയാളി എന്നതിലുപരി പൊ�ൊതു മനുഷ്്യൻ എന്ന 
പരിഗണനയിലാണ്  ഈ പ്രതിജ്ഞയിലെ  വക്താവിനെ  പരിഗണിക്കാൻ ആകു
ന്നത്. പൊ�ൊ തു മനുഷ്്യന്റെ അനുഭൂതി മണ്ഡലത്തിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്ന ഭാഷയുടെ 
സൗന്ദര്്യയാത്മക തലമായാണ് ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയെ വിലയിരുത്താൻ സാധിക്കുന്ന
ത്. നേ രത്തെ  സൂചിപ്പിച്ചപോ�ോലെ  ഭാഷയുടെ  പ്രയോ�ോജന/ പ്രതിഫലന വാദത്തിൽ 
നിന്നനും വ്്യത്്യസ്തമായി അതിന്റെ സൗന്ദര്്യയാത്മകതലമാണ് ഇവിടെ കടന്നുവരുന്ന
ത്  ഭാഷയുടെ  ഇന്ദ്രിയാത്മകതയ്ക്കാണ്  ഇവിടെ പ്രാ ധാന്്യയം. ഇന്ദ്രിയാത്മകതയിൽ 
അധിഷ്ഠിതമായ വ്്യക്തിയുടെ അനുഭവ ലോ�ോകം എന്ന രീതിയിൽ ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞ 
കാണപ്പെടുന്നു.
	 സൗന്ദര്്യയാത്മകതയെ  കുറിച്ചുള്ള ച ർച്ചകൾ കടന്നുവരുന്നത്  ഇന്ദ്രിയാത്മ
കതയെ കൂട്ടുപിടിച്ചു കൊ�ൊണ്ടാണ്. ഭാഷയിലുും കലയിലുും സൗന്ദര്്യത്മകതയെ കുറിച്ചു
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ള്ള ചർച്ചകൾ കാലങ്ങളായി നടന്നുവരുന്നുണ്ട്. അഭിരുചിയുടെ വിമർശനം എന്ന 
നിലയിൽ സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രം എന്ന വാക്കിനെ അവതരിപ്പിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് അലക്സാണ്ടർ 
ബോ�ോംംഗാർട്ടൺ ഇതിനെ  വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്.9 അവിടെനിന്നനും  സാമൂഹികതയെ 
കൂടി കൂട്ടുപിടിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തിന്റെ മണ്ഡലം വികാസം പ്രാപിച്ചിട്ടുണ്ട്.
The Ideology of aesthetic എന്ന പുസ്തകത്തിൽ ടെ റി ഈഗിൾട്ടൺ സൗന്ദര്്യ
ശാസ്ത്രത്തിന്റെ സാമൂഹിക പരിഗണനയെ കുറിച്ചുകൂടി സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. മനുഷ്്യൻ 
സ്്വതന്ത്ര വ്്യക്തിയായി മാറുന്നതോ�ോടെ, വളർച്ച പ്രാപിച്ച യുക്തിപ്രമാണ വാദത്താ
ലുും  ഇന്ദ്രിയ പ്രമാണവാദത്താലുും ച ിട്ടപ്പെട്ട ലോ�ോ കക്രമത്തിൽ നിന്നനും, മനുഷ്്യന്റെ 
വൈകാരിക ലോ�ോകം പുറത്താക്കപ്പെടുന്നു. ആ വൈകാരിക ലോ�ോകത്തെ ക്രമപ്പെ
ടുത്താൻ ഉതകുന്ന വിജ്ഞാനം എന്ന നിലയിലാണ് സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തിന്റെ സങ്ക
ല്പനങ്ങൾ വികാസം പ്രാപിച്ചതെന്ന് ടെറി ഈഗിൾട്ടൺഅഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.10

	 വൈകാരികതയ്ക്ക്  ഈ സന്ദർഭത്തിൽ പ്രാ ധാന്്യയം  ലഭിക്കുന്നു.ഭാഷയെയുും 
സാഹിത്്യത്തെയുും  സൗന്ദര്്യയാത്മകമായി സമീപിക്കാൻ ഇത്  കാരണമാകുന്നു. 
സാഹിത്്യത്തിന്റെ ധാർമികതയിലുപരിയായി ഭാഷയുടെ  ഇന്ദ്രിയാത്മകത പരിഗ
ണിക്കപ്പെടുന്നു. സൗന്ദര്്യയാത്മകത എന്നത്  ആധുനികമായ ഒരു സംവർഗ്ഗമാണ്.
ആധുനികത സൃഷ്ടിച്ച  പിളർപ്പിനെ  മറികടക്കാൻ നിലവിൽ വന്ന ഈ മണ്ഡലമാ
ണ്  മനുഷ്്യന്റെ വികാരങ്ങളുടെയുും  അനുഭൂതിയുടെയുും  തലത്തെ  ഏറ്റെടുത്തത്. 
മാതൃഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിൽ ഭാഷയോ�ോടുള്ളതുും  ഇത്തരത്തിലുള്ള സൗന്ദര്്യയാത്മക 
പരിചരണമാണെന്ന് കാണാം. 
	 ഭാഷയെയുും അതിന്റെ അനുഭവ ലോ�ോകത്തെയുും ദൈനംദിനതയോ�ോട് ചേർ
ത്തുനിർത്തുകയാണ് ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞ ചെയ്യുന്നത്.
	 "എന്റെ ഭാഷ എന്റെ വീടാണ്. എന്റെ ആകാശമാണ്. ഞാൻ കാണുന്ന നക്ഷ
ത്രമാണ്. എന്നെ തഴുകുന്ന കാറ്റാണ് എന്റെ ദാഹം ശമിപ്പിക്കുന്ന കുളിർ വെള്ളമാ
ണ്. എന്റെ അമ്മയുടെ തലോ�ോടലുും ശാസനയുമാണ്. ഏതു നാട്ടിലെത്തിയാലുും ഞാൻ 
സ്്വപ്നം കാണുന്നത് എന്റെ ഭാഷയിലാണ്. എന്റെ ഭാഷ ഞാൻ തന്നെയാണ്"എന്ന 
ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞ പരിശോ�ോധിക്കുമ്്പപോൾ വ്്യക്തിയുടെ അനുഭവ ലോ�ോകം നിർമ്മിക്ക
പ്പെടുന്നത് ഭാഷയിലാണെന്ന് കാണാം.11 എന്റെ ഭാഷ എന്റെ വീടാണ് എന്ന സങ്കൽ
പ്പനം ഉണ്മയുടെ പാർപ്പിടം എന്ന സങ്കൽപ്പനത്തിനോ�ോട് ചേർന്നു നിൽക്കുന്നതാണ്. 
വീട് എന്ന വാക്കിന് പ്രതിജ്ഞയിൽ കേവലം താമസസ്ഥലം എന്ന അർത്ഥമല്ല ലഭി
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ക്കുന്നത്. ഒരു വ് ്യക്തി  ഉണ്ടായിരിക്കുന്നതിന്റെ പൂർണ്ണാവസ്ഥ എന്ന അർത്ഥമാണ് 
ഇവിടെ വീട് എന്ന പദത്തിനുള്ളത്. എന്റെ ഭാഷ എന്റെ വീടാണ് എന്നു വരുമ്്പപോൾ 
ഞാൻ എന്റെ ഭാഷയിൽ ജീവിക്കുന്നു എന്ന് തന്നെയാണ് അർത്ഥമാക്കുന്നത്. എന്നി
ലൂടെ എന്റെ ഭാഷ ജീവിക്കുകയല്ല. ഞാൻ ഭാഷയിലൂടെ ജീവിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. 
ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിലെ  മറ്റു വരികളെല്്ലാാം  ഇത്തരത്തിൽ അനുഭവ ലോ�ോ കത്തിന്റെ 
ഇന്ദ്രിയാത്മക പരിസരവുമായി അഭേദ്്യമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. കാഴ്ച, സ്പർശം, 
ഗന്ധം, കേൾവി, രുചി എന്നീ ഇന്ദ്രിയാത്മക ബന്ധങ്ങളുമായി ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയി
ലെ  വാക്കുകളെ ചേ ർത്തുവയ്കക്കകാം. ആകാശം, നക്ഷത്രം,കാറ്റ്, വെള്ളം , അമ്മയുടെ 
ശാസന തലോ�ോടൽ, എന്നിങ്ങനെ  വികസിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  ഭാഷാപരമായ സങ്കൽപ്പ
നം  എത്തിച്ചേരുന്നത്  എന്റെ ഭാഷ ഭാഷ ഞാൻ തന്നെയാണ്  എന്നതിലേക്കാണ്. 
ഇവിടെ ഭാഷയാണ് മനുഷ്്യനെയുും അവന്റെ/അവളുടെ വൈകാരികവുും ആന്തരി
കവുമായ ലോ�ോകത്തെയുും സാമൂഹ്്യ ബന്ധങ്ങളെയുും നിർമ്മിക്കുന്നതെന്ന് കാണാം. 
ഏതു നാട്ടിൽ ച െന്നാലുും  ഞാൻ സ് ്വപ്നം  കാണുന്നത്  എന്റെ ഭാഷയിലാണ്  എന്ന് 
പറയുമ്്പപോൾ മനുഷ്്യന്റെ വൈകാരികലോ�ോകം, ചിന്ത, ഭാവന എന്നിവ ചിട്ടപ്പെടുത്തി
യിരിക്കുന്നത് സ്്വന്തം ഭാഷയിലാണ് എന്ന വസ്തുതയാണ് ഇവിടെ വെളിപ്പെടുത്തുന്ന
ത്. ഭാഷ എന്നത് മനുഷ്്യന്റെ ചിന്താഘടന കൂടിയാണ്. ഇവിടെ ഭാഷയെ അതിന്റെ 
പ്രയോ�ോജനപരമായ ധർമ്മത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലല്ല പരിഗണിക്കുന്നത്. മനുഷ്്യ
ന്റെ വൈ കാരികതയെയുും  ഇന്ദ്രിയാത്മകതയെയുും  പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ഒന്നായല്ല 
ഭാഷയെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. മറിച്ച് മനുഷ്്യനുും മനുഷ്്യന്റെ ആന്തരികവുും ബാ
ഹ്്യവുമായ ലോ�ോ കവുും  അതിലെ  ആത്മബന്ധങ്ങളുും  സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ള മേ ഖലയാ
യാണ് ഭാഷ ഇവിടെ നിലനിൽക്കുന്നത്.എന്റെ ഭാഷ എന്റെ ആകാശമാണ് എന്ന് 
പറയുമ്്പപോൾ ആകാശം  എന്ന അനുഭവ പരിസരം  സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്  തന്നെ 
ഭാഷയിൽ ആണെന്ന് വരുന്നു. എന്റെ ഭാഷ ഞാൻ തന്നെയാണ് എന്ന വാക്കുകൾ 
മനുഷ്്യൻ എന്ന കർതൃത്്വവം  തന്നെ  ഭാഷാ സൃഷ്ടിയാണ്  എന്ന ലക്കാനിയൻ വാദ
ത്തിലേക്ക് നയിക്കുന്നു.ഭാഷയ്ക്ക് പുറത്തുള്ള ഒന്നിനെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതിനു പകരം 
ഭാഷയാൽ നിർമ്മിതമായ ബന്ധങ്ങളെ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്.
	 എന്റെ ഭാഷ എന്ന പ്രയോ�ോഗമാണ് ഭാഷയെ കുറിച്ചുള്ള ഈ വരികളെ മാതൃ
ഭാഷയുമായി ചേർത്തുനിർത്തുന്നത്. മലയാളം എന്ന ഭാഷയുടെ സ്ഥലപരവുും കാലി
കവുമായ സവിശേഷതകളെ അതിലംഘിക്കുന്ന വരികളാണ് ഇവ. മലയാളം എന്ന 
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ഭാഷയിൽ ഉപരിയായി മാതൃഭാഷ എന്ന സങ്കൽപ്പനത്തിനാണ്  ഈ വരികളിൽ 
പ്രാധാന്്യയം കൈ വരുന്നത്. ഭാഷയുടെ ദൈ നംദിനതയെ  മുന്്നനോട്ടുവയ്ക്കുന്നു  എന്ന 
രീതിയിലാണ്  ഈ വരികൾ പ്രസക്തമാകുന്നത്. ദൈ നംദിനതയെ  അതിലംഘി
ക്കുന്ന അമൂർത്തതയുടെ മണ്ഡലമായി ഭാഷയിലെയുും സാഹിത്്യത്തിലെയുും സൗന്ദ
ര്്യശാസ്ത്ര പരിഗണനകൾ പരിണമിക്കുന്നതിനെതിരെ  ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞ ശ ബ്ദിക്കു
ന്നു. ഭാഷയുടെ നിർമ്മാണ ക്ഷമതയെ മുൻനിർത്തിയാണ് ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിൽ 
മനുഷ്്യന്റെ ആന്തരിക ലോ�ോ കം  സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്. ഇത്തരത്തിൽ ഭാഷ മനുഷ്്യ 
ജീവിതത്തെ  അടയാളപ്പെടുത്തുകയോ�ോ  പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയോ�ോ അല്ല മറിച്ച് മനുഷ്്യ 
ജീവിതത്തിന്റെ നിർമ്മാണത്തിൽ പ്രധാന പങ്കുവഹിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നതെന്നനും 
നമുക്ക് വെളിപ്പെടുന്നു.

ഉപസംഹാരം
	 ഭാഷാപ്രതിജ്ഞ മുന്്നനോട്ടുവയ്ക്കുന്ന ഭാഷാദർശനം  ഭാഷയുടെ  നിർമ്മാണ 
ക്ഷമതയെ  മുൻനിർത്തിയുള്ളതാണ്. മനുഷ്്യന്റെ ആഭ്്യന്തര ലോ�ോ കവുും  വസ്തുലോ�ോ
കവുമായി ഉള്ള ബന്ധങ്ങളുും  സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്  ഭാഷയിലാണ്  എന്ന ഹൈ ദഗ
റിന്റെ സങ്കല്പനത്്തതോട്  മലയാള ഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയ്ക്ക്  ബന്ധമുണ്ട്. മലയാളഭാഷാ 
പ്രതിജ്ഞയുടെ സൗന്ദര്്യയാത്മകതലമെന്നത് ഇന്ദ്രിയാത്മകതയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടി
രിക്കുന്നു. വ് ്യക്തിയുടെ  ആന്തരിക ലോ�ോ കവുും  ഇന്ദ്രിയസംവേദനത്താൽ അനുഭവ
വേദ്്യമാകുന്ന ബാഹ്്യലോ�ോകവുും ഒരേതലത്തിൽ മാതൃഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിൽ ഭാഷാ 
നിർമ്മാണങ്ങളായി കാണപ്പെടുന്നു. സൗന്ദര്്യയാത്മകതയെ ദൈ നംദിനതയോ�ോട് 
ചേർത്തുവച്ചാണ്  മലയാളഭാഷാ പ്രതിജ്ഞ പരിചരിക്കുന്നത്. എന്നാൽ സ്ഥലകാ
ലങ്ങളുടെ  അമൂർത്തവൽക്കരണം  മലയാളഭാഷാ പ്രതിജ്ഞയിൽ നടക്കുന്നുണ്ട്. 
മലയാള ഭാഷ എന്നതിലുപരിയായി മാതൃഭാഷയ്ക്കാണ്  അവിടെ  സവിശേഷമായ 
ഊന്നൽ ലഭിക്കുന്നത്. മലയാളഭാഷയെ സംബന്ധിക്കുന്ന സ്ഥലപരമോ�ോ ചരിത്രപ
രമോ�ോ കാലികമോ�ോ ആയ പരാമർശങ്ങൾ ഒന്നനും തന്നെ ഭാഷാപ്രതിജ്ഞയിൽ ഉൾ
പ്പെടുന്നില്ല. അതിനാലാണ് മലയാളഭാഷയിൽ ഉപരിയായി മാതൃഭാഷയാണ് ഭാഷാ 
പ്രതിജ്ഞയുടെ പരിഗണന മേഖല എന്നു പറയുന്നത്.ഭാഷയുടെ ജൈവികതയുടെ 
വീണ്ടെടുപ്പ് എന്ന നിലയിൽ ഭാഷാപ്രതിജ്ഞയിലെ ദൈനംദിനതയുടെ സൗന്ദര്്യയാ
ത്മകതയെ പരിഗണിക്്കാാം.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
നിലനില്ക്കുന്ന കാവ്്യസിദ്ധാന്തങ്ങളേയുും  സാഹിത്്യപാഠങ്ങളേയുും 
പുതിയ വെ ളിച്ചത്തിൽ വായിക്കാനുള്ള വഴിയാണ് ധൈ ഷണികസാ
ഹിത്്യ വിമർശന സമീപനം  മുന്്നനോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. മലയാളത്തിൽ സജീ
വമായിത്തുടങ്ങിയ ധൈ ഷണിക സഹിത്്യവിമർശനത്തിന്റെ രീതി
ശാസ്ത്രത്തിലൂടെ  എം.ടി. വാസുദേവൻ നായരുടെ  പ്രശസ്ത കഥയായ 
‘ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവി’നെ-വിശകലനം ച െയ്യാനാണ്  ഈ പ്രബന്ധ
ത്തിലൂടെ ശ്രമിയ്ക്കുന്നത്.
	 ഇരുട്ട്  എന്ന ലക്ഷകവുും ഭ്രാ ന്ത്  എന്ന ജ്ഞാ നമാതൃകയുമാണ് 
‘ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ് ’ എന്ന കഥയെ വ് ്യത്്യസ്ത അർത്ഥമാനങ്ങളിലേ
യ്ക്കു വികസിപ്പിയ്ക്കുന്നത്. ഇരുട്ടടും ഭ്രാന്തതും അർത്ഥപരവുും ഭാവപരവുമായി 
പാരസ്പര്്യത്തിലാകുന്നു. ഭ്രാ ന്തിന്റെ/ഇരുട്ടിന്റെ ഉടലിലേയ്ക്്കും  മനസി
ലേയ്ക്്കും  പരിവർത്തനപ്പെടുന്ന വേ ലായുധന്റെ കഥയാണ്  ഇരുട്ടിന്റെ 

ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ് : ഒരു ന്്യയൂറോ�ോ വായന 

ഡോ�ോ. കെ.പി. രവിചന്ദദ്രൻ
മലയാളവിഭാഗം,അസോ�ോസിയേറ്റ് പ്രൊഫസർ, 

ഗവ.വിക്്ടടോറിയ കോ�ോളേജ്, പാലക്കാട്. 
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ആത്മാവ്. വ് ്യക്തിയിലേയ്ക്കു കടന്നുകയറുന്ന സമൂഹമാണ് വേ ലായുധ
നെ ഇരുട്ടിലാക്കുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
ഉടലറിവ്  (embodied cognition), ധൈ ഷണിക കാവ്്യശാസ്ത്രം 
(Cognitive poetics),  ലക്ഷകം (Conceptual Metaphor), വസ്തു-പശ്ചാ
ത്തല ബന്ധം (figure ground organisation), സങ്കല്പനം (concept), 
ധൈഷണികശാസ്ത്രം (neuro science)

	 എഴുത്തതും  വായനയുും  ഉടലറിവായി തിരിച്ചറിയപ്പെട്ടത് ജ്ഞാ നസിദ്ധാന്ത
പരമായ വിഛേദമാണ്  (epistemological shift). സാഹിത്്യത്തിന്റെ നിർവചന
ത്തെത്തന്നെ  അതപ്പാടെ  പുതുക്കുന്നുണ്ട്. ശ രീരത്തേയുും  മനസിനേയുും  ഒന്നായി
ക്കാണുന്ന ധൈഷണിക ശാസ്ത്രമാണ് (neuro science) അതിനടിസ്ഥാനമായത്. 
കലാസൃഷ്ടിയുടെയുും  ആസ്്വവാദനത്തിന്റേയുും  അതിഭൗതികമായ അസ്തിത്്വവം  എന്ന 
സങ്കല്പം അതോ�ോടെ പൂർണമായുും അപ്രത്്യക്ഷമാകുന്നു. കലാസൃഷ്ടിയുും ആസ്്വവാദന
വുും ജീവശാസ്ത്രപരമായ വ്്യവഹാരമാണെന്നാണ് ധൈഷണിക ശാസ്ത്രം സിദ്ധാന്തി 
യ്ക്കുന്നത്.
	 ആശയവുും  അർത്ഥങ്ങളുും  തലച്്ചചോറിന്റെ / മസ്തിഷ്കത്തിന്റെ സങ്കല്പനങ്ങ
ളാണ്. ഇത്തരം സങ്കല്പനങ്ങളുടെ ആകത്തുകയാണ് സാഹിത്്യവുും. വികാരങ്ങൾ 
ഉത്തേജിപ്പിക്കുന്നതുും മസ്തിഷ്കമാണ്. വ്്യക്തിമസ്തിഷ്കത്തിൽ സങ്കല്പനങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കു
ന്നതിൽ സാമൂഹ്്യ രാഷ്ട്രീയ സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലങ്ങൾക്കു പ്രധാന പങ്കുണ്ട്. 
സൃഷ്ടിയിലുും ആസ്്വവാദനത്തിലുമുള്ള മസ്തിഷ്ക വ്്യയാപാരങ്ങളുടെ പങ്കാണ് തെളിയിക്ക
പ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. ആസ്്വവാദകനു ലഭിയ്ക്കുന്ന അനുഭൂതികൾക്കടിസ്ഥാനം മസ്തിഷ്കത്തി
ന്റെ ബോ�ോ ധജ്ഞാനപരമായ കഴിവുകളാണ്  (cognitive ability) എന്നാണ്  വിശ
ദീകരിക്കപ്പെടുന്നത്. സാഹിത്്യസൃഷ്ടിക്കാധാരമാകുന്നത് ഇന്ദ്രിയ സംവേദനമാണ്.
മനസിന്/ മസ്തിഷ്കത്തിന് ഉള്ളത്ര പ്രാധാന്്യയം ഇവിടെ ശരീരത്തിനുും കൈവരുന്നു. 
മനസുും ശ രീരവുും  ഒന്നാണെന്നാണ് ധൈ ഷണിക ശ ാസ്ത്രത്തിന്റെ വെ ളിപ്പെടു
ത്തൽ. 
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ധൈഷണികശാസ്്തത്്രവും ധൈഷണികസൗന്ദര്്യശാസ്്തത്്രവും
	 മസ്തിഷകവ്്യവഹാരങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള ശ ാസ്ത്രീയ പഠനമാണ് ധൈ ഷണിക 
ശാസ്ത്രം. ധൈഷണിക ശാസ്ത്രമാണ് ധൈഷണിക സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തേയുും (neuro 
Aesthetics) ധൈ ഷണിക സാഹിത്്യ വിമർശനത്തേയുും  (neuro Literary 
criticism) സാധ്്യമാക്കിയത്. ഓർമ്മിയ്ക്കുന്നതുും  പഠിയ്ക്കുന്നതുും  അറിവുകളുും  അനുഭ
വങ്ങളുും സ് ്വരൂപിയ്ക്കുന്നതുും  ഇന്ദ്രിയ സംവേദനങ്ങളോ�ോടു പ്രതികരിയ്ക്കുന്നതുമെല്്ലാാം 
മസ്തിഷ്ക വ്്യയാപാരങ്ങളാണ്. ഇത് വ്്യക്തിതോ�ോറുും വ്്യത്്യസ്തവുമാണ്. അതിനാൽ രചന 
ആസ്്വവാദനം എന്നിവ വ്്യക്തത്യധിഷ്ഠിതവുും വൈവിധ്്യമാർന്നതുമായിത്തീരുന്നു.
	 സാഹിത്്യയാവിഷ്കാരങ്ങളെ  പഠിയ്ക്കാനുള്ള പുതിയ ഉപകരണങ്ങളെയാണ് 
ധൈഷണിക ശ ാസ്ത്രം  വികസിപ്പിച്ചെടുത്തിരിയ്ക്കുന്നത്. ധൈ ഷണിക സാഹിത്്യ വി
മർശനം എന്നാണത് അറിയപ്പെടുന്നത്. അതിനടിസ്ഥാനമായ ധൈഷണിക സൗ
ന്ദര്്യശാസ്ത്രം ഇന്നേറെ മുന്്നനോട്ടു പോ�ോയിരിയ്ക്കുന്നു.
	 "മനുഷ്്യമനസ്സിന്റെ ജ്ഞാ നാർജ്ജന പ്രവർത്തനങ്ങളാണ് ധൈ ഷണി
കത. ഇന്ദ്രിയ സംവേദനം, സ്മരണ, ച ിന്ത, വിവരങ്ങൾ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്ന വിധം, 
യുക്തിചിന്ത, അപഗ്രഥനാത്മക ച ിന്ത, ശ്രദ്ധ, പൂർവധാരണ തുടങ്ങിയ മാനസി
കവൃത്തികളാണവ. അനുഭവങ്ങളെ  വിനിമയം ച െയ്യാനുള്ള ആശയങ്ങളാക്കി 
മാറ്റുകയാണ് ധൈ ഷണിക വൃത്തികളുടെ  പ്രധാന ധർമ്മം. സാമൂഹിക ചുറ്റുപാടു
കളുും ശരീരവുും ചേർന്നാണ് ധൈഷണികത രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്" (ഗിരീഷ്, പി.എം. 
(ഡോ�ോ.) 2023:16)

സാഹിത്്യത്തിന്റെ നിർവചനം
	 ധൈഷണികതയെ  രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ ശ രീരത്തിനുള്ള പ്രാ ധാന്്യയം 
ധൈഷണിക ശാസ്ത്രം ഊന്നിപ്പറയുന്ന ഒന്നാണ്. അങ്ങനെയാണ് മനസ്സസും ശരീരവുും 
ഒന്നാണെന്ന കണ്ടെത്തലിലേയ്ക്ക് ധൈഷണികവാദം എത്തിച്ചേരുന്നത്. അറിവിന് 
ആധാരം ഉടലാണെന്ന വിപ്ലവകരമായ അറിവാണ് ധൈഷണിക ശാസ്ത്രം മുന്്നനോ
ട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. ഭാഷയെക്കുറിച്ചചും ചിന്തയെക്കുറിച്ചുമുള്ള നാഡീയസിദ്ധാന്തങ്ങൾ രൂപ
പ്പെട്ടു. ഇത് ഉടലറിവ് എന്ന ആശയത്തിലേക്ക് ധൈഷണിക ശാസ്ത്രജ്ഞരെ എത്തി
ച്ചു. സാഹിത്്യത്തിനുും ഒരു നാഡീയ നിർവചനം / സിദ്ധാന്തം ഇന്നു സാധ്്യമാണ്. 
മനുഷ്്യന്റെ സവിശേഷ ധൈഷണിക വൃത്തികളിലൊ�ൊന്നായി അത് സാഹിത്്യത്തെ 
വിശദീകരിയ്ക്കുന്നു.
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	 ചിന്ത, ആശയം, അർത്ഥം, വികാരം എന്നിവ മസ്തിഷ്ക നാഡീകോ�ോശങ്ങളുടെ 
പ്രവർത്തനം മൂലം ഉണ്ടാകുന്നതാണ്. ചുറ്റുപാടുകളോ�ോടുള്ള ശരീരത്തിന്റെ മാധ്്യസ്ഥ 
ത്തിലൂടെയാണ് ഇത്തരം മസ്തിഷ്ക വ്്യയാപാരങ്ങൾ നടക്കുന്നത്. അതിനാൽ അനുഭൂതി 
കൾക്കകും ആശയങ്ങൾക്കകും അർത്ഥത്തിനുും ശരീരം/ഉടൽ ആണ് കേന്ദ്രമാകുന്നത്. 
മസ്തിഷ്കത്തിലെ കോ�ോടിക്കണക്കായ നാഡീ കോ�ോശങ്ങളാണ് ഇതു സാധ്്യമാക്കുന്നത്. 
നാഡീ കോ�ോശങ്ങൾ ശരീരത്തേയുും മനസിനേയുും ബന്ധിപ്പിച്ചു കൊ�ൊണ്ടു നടത്തുന്ന 
പ്രവർത്തനങ്ങൾ തന്നെ  സാഹിത്്യത്തിനുും  അടിസ്ഥാനം. അതീന്ദ്രിയ ജ്ഞാ നം, 
അതീന്ദ്രിയാനുഭൂതി എന്നീ സങ്കല്പങ്ങൾക്കെതിരാണ് ധൈഷണിക ശാസ്ത്രം. ചിന്ത, 
ആശയം, അർത്ഥം, അനുഭൂതി എന്നിവയുടെ  ഭൗതികാടിസ്ഥാനമാണ്  ഇങ്ങനെ 
ഉറപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്.

ഉടലറിവ് എന്നാൽ
	 ഉടലാണ് അറിവിന്റെ അടിസ്ഥാനം /കേന്ദ്രം. ഇന്ദ്രിയസംവേദനം സാധ്്യ
മാക്കുന്നതിൽ ഉടലിന് വലിയ പങ്കാണുള്ളത്. ഉടലുും മനസ്സസും തമ്മിലുള്ള മേളനമാ
ണ്  സംവേദനം. മസ്തിഷ്കത്തിലെ  നാഡീവ്്യവസ്ഥയാണ് ബോ�ോ ധം  ഉണ്ടാക്കുന്നത്. 
ഭാഷ, സംസ്കാരം, സാമൂഹികത എന്നിവയുടെ സ്്വവാധീനമാണ് നാഡീകോ�ോശങ്ങളേ
യുും നാഡീപഥങ്ങളേയുും ശക്തിപ്പെടുത്തുന്നത്.
	 എല്ലാ അറിവുും അടിസ്ഥാന അനുഭവങ്ങളിൽ നിന്നാണുണ്ടാകുന്നത്. അടി
സ്ഥാന അനുഭവങ്ങളെല്്ലാാം ശരീരാധിഷ്ഠിതമാണ്. മസ്തിഷ്കം, ശരീരം, ചുറ്റുപാടുകൾ 
ഇവയുടെ പരസ്പര ബന്ധത്തിൽ നിന്നാണ് അറിവുണ്ടാകുന്നത്. ഭാഷയ്ക്കു മുമ്പേ അറി
വുണ്ടെന്നർത്ഥം. ചുറ്റുപാടുകളിൽ നിന്ന് ശ രീര മാധ്്യസ്ഥത്തിലൂടെ  മസ്തിഷ്കത്തിൽ 
രൂപപ്പെടുന്ന അറിവുകളെ സങ്കല്പനം എന്നാണ് ധൈഷണിക ശാസ്ത്രം വിളിയ്ക്കുന്ന
ത്. മസ്തിഷ്കത്തിലെ സങ്കല്പനങ്ങളുടെ അടയാളപ്പെടുത്തലാണ് അർത്ഥം. സങ്കല്പന 
ങ്ങളുും ഭാഷയുും തമ്മിലുള്ളത് പ്രതീകാത്മക ബന്ധമാണ്.
	 ധൈഷണിക ശ ാസ്ത്രത്തിന്റെ വെ ളിച്ചത്തിൽ സാഹിത്്യത്തെ  നിർവചിയ്ക്കാ
നുും അപഗ്രഥിയ്ക്കാനുമുള്ള ശ്രമമാണ് ധൈഷണിക സാഹിത്്യവിമർശനം. ആദ്്യകാ
ലത്ത് ധൈഷണിക ഭാഷാശാസ്ത്ര പരികല്പനകളുും പിൽക്കാലത്ത് മസ്തിഷ്ക പഠനങ്ങ
ളുും ഇതിനായി പ്രയോ�ോഗിക്കപ്പെട്ടു.
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ധൈഷണികസാഹിത്്യവിമർശനത്തിന്റെ മൗലികത
	 ശൈലീവിജ്ഞാനീയം, ഘ ടനാവാദം, മനോ�ോവിജ്ഞാനീയം പോ�ോ ലുള്ള 
ഇതര സാഹിത്്യ സമീപനങ്ങളിൽ നിന്ന് ധൈഷണിക സാഹിത്്യ സമീപനം വ്്യത്്യ
സ്തമാകുന്നതെങ്ങനെയെന്ന് ഡോ�ോ.പി.എം.ഗിരീഷ് (2023:21-)വിശദീകരിയ്ക്കുന്നുണ്ട്. 
സ്്വനം, സ്്വനിമം തുടങ്ങിയ കാവ്്യഭാഷാതലങ്ങളെ മാത്രം അപഗ്രഥിയ്ക്കുന്ന സമ്പ്രദാ
യമായി ശൈലീ വിജ്ഞാനീയസമീപനം ചുരുങ്ങിപ്്പപോകുന്നു. പിൽക്കാലത്തത് സാ
ഹിത്്യത്തെ  സാമൂഹ്്യ ബാഹ്്യമായ പ്രക്രിയയായി ന് യൂനീകരിയ്ക്കുകയുും ച െയ്്തതു. ഈ 
പോ�ോരായ്മകളെ ധൈഷണിക സാഹിത്്യ സമീപനം മറികടക്കുന്നുണ്ട്.
	 ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിലുും ഘ ടനാവാദത്തിലുും പ്രാ ധാന്്യത്്തതോടെ 
പ്രയോ�ോഗിയ്ക്കുന്ന മെ റ്റഫർ, മെറ്്ററോ ണമി എന്നീ സങ്കല്പനങ്ങൾ ധൈ ഷണിക സാ
ഹിത്്യവിമർശനത്തിലുും സ് ്വവീകാര്്യമാണ്. ആലങ്കാരിക പ്രയോ�ോഗമായല്ല അറി
വാർജ്ജനത്തിനുള്ള പൊ�ൊ തു ധൈ ഷണിക വൃത്തികളായിട്ടാണെന്നു  മാത്രം. ഘ ട
നാവാദോ�ോത്തര ച ിന്തകനായ റൊ�ൊ ളാങ്ങ്  ബാർത്തിന്റെ ച ില സങ്കല്പനങ്ങളോ�ോട് 
ധൈഷണിക സാഹിത്്യ സമീപനം യോ�ോജ ിയ്ക്കുന്നു. കൃതികളുടെ സ് ്വയംപര്്യയാപ്തത 
എന്ന സങ്കല്പത്തെ  നിഷേധിച്ച് വായനക്കാരിലൂടെയാണ്  ഒരു കൃതി അർത്ഥപൂർ
ത്തിയിലെത്തുന്നത് എന്ന് ബാർത്ത് സിദ്ധാന്തിയ്ക്കുന്നുണ്ട്. ഇതിന്റെ പ്രായോ�ോഗികത
ലമാണ് ധൈഷണിക സാഹിത്്യ വിമർശനം എന്ന് ഡോ�ോ.പി.എം.ഗിരീഷ് അഭിപ്രാ
യപ്പെടുന്നു. വായനക്കാരുടെ ശ ാസ്ത്രമായി സാഹിത്്യവിമർശനത്തെ  മാറ്റുകയാണ് 
ധൈഷണിക സാഹിത്്യവി മർശനം ചെയ്യുന്നത് എന്നദ്ദേഹം എഴുതുന്നു.(2023:23)
	 അർത്ഥം അനന്തമായി നീട്ടിവയ്ക്കപ്പെടുന്നതിനാൽ കൃത്്യമായ അർത്ഥകല്പന 
അസാധ്്യമാണെന്ന ദറിദയുടെ  കാഴ്ചപ്പാടിനെതിരാണ് ധൈ ഷണിക സാഹിത്്യ 
വിമർശനം. ഉടലിന്റെ ആവിഷ്കാരമായി അർത്ഥത്തെ നിർവചിയ്ക്കുകയുും പുന:സ്ഥാ 
പിയ്ക്കുകയുും ചെയ്യുകയാണ് ധൈഷണിക സാഹിത്്യവിമർശനം. എന്നാൽ വായന 
ക്കാരനെ ഉയർത്തിപ്പിടിയ്ക്കുന്ന ദറീദിയൻ കാഴ്ചപ്പാടിനോ�ോട് യോ�ോജിയ്ക്കുന്നുമുണ്ട്.
	 വ്്യവഹാരം  എന്ന സങ്കല്പനം ധൈ ഷണിക സാഹിത്്യവിമർശനം  പ്രയോ�ോ
ജനപ്പെടുത്തുന്നുണ്ടെങ്കിലുും  അത്  ഫൂക്്കകോയുടേതിൽ നിന്നനും വ് ്യത്്യസ്തമായാണ്. ഫൂ
ക്്കകോയുടെ വ്്യവഹാര സങ്കല്പത്തിൽ ധൈഷണികതയ്ക്ക് പ്രാധാന്്യയം കൊ�ൊടുക്കുന്നില്ല 
എന്നതു തന്നെയാണ് കാരണം.
	 ഫ്്രരോയ്ഡിയൻ മനോ�ോവിശകലനം ആനന്ദ തത്്വത്തെ ആധാരമാക്കി സാ



124 തുടി

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

ഹിത്്യത്തെ അപഗ്രഥിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. അബോ�ോധ മനസിന്റെ ഇഛകളായി 
സ്്വപ്നത്തിലെന്ന പോ�ോലെ ബിംബങ്ങളുും പ്രതീകങ്ങളുും സാഹിത്്യത്തിൽ കടന്നുവരു
ന്നതായി ഫ്്രരോയ്ഡ് പറയുന്നു. എഴുത്തുകാരിലുും വായനക്കാരിലുും കൃതിയുടെ ഉള്ള
ടക്കം രൂപം എന്നിവയിലുും മനോ�ോവിശകലന വിമർശനം ഊന്നുന്നു. ഫ്്രരോയ്ഡിന് 
മനസുും ശ രീരവുും  രണ്ടാണ്. ധൈ ഷണിക സാഹിത്്യവിമർശനം  അതുകൊ�ൊണ്ടു 
തന്നെ മനോ�ോവിശകലന സമീപനത്തിൽ നിന്നു വ്്യത്്യസ്തമാണ്. ചരിത്രപരമോ�ോ ജീ
വചരിത്രപരമോ�ോ സാമൂഹിക ശാസ്ത്രപരമോ�ോ ആയ സാഹിത്്യവിമർശന രീതികളിൽ 
നിന്നു വ് ്യത്്യസ്തമാകുമ്്പപോഴുും  എഴുത്തുകാരുടേയുും  വായനക്കാരുടേയുും വ് ്യക്തിപര
വുും സാമൂഹികവുമായ സന്ദർഭങ്ങളേയുും സവിശേഷതകളേയുും ധൈഷണിക സാ
ഹിത്്യവിമർശനം പരിഗണിയ്ക്കുന്നുണ്ട്.
	 ശരീരമാണ്  അർത്ഥകേന്ദ്രം  എന്നുറപ്പിയ്ക്കുന്ന ധൈ ഷണികസാഹിത്്യവി
മർശനം  സാഹിത്്യയാർത്ഥത്തേയുും  സാഹിത്്യ പ്രയോ�ോജനത്തേയുും  അന്്വവേഷിയ്ക്കുന്നു. 
അർത്ഥം  എങ്ങനെ  സങ്കല്പനം ച െയ്യപ്പെടുന്നു  എന്ന അന്്വവേഷണമാണിതിൽ 
പ്രധാനം. മസ്തിഷ്കത്തിലെ സങ്കല്പനങ്ങളാണ് അർത്ഥം സൃഷ്ടിയ്ക്കുന്നത്. സങ്കല്പനങ്ങ
ളാകട്ടെ  ഉടലറിവുകളാണ്. മസ്തിഷ്കത്തിലെ  ദർപ്പണനാഡീകോ�ോശങ്ങളുടെ  സാന്നി
ധ്്യവുും പ്രവർത്തനവുമാണ് ഇതിനാധാരം. അങ്ങനെയാണ് സാഹിത്്യവിമർശനം 
ഒരു ന്യൂറോ�ോ ശാസ്ത്ര വിഷയമായി മാറുന്നത്.

മലയാളത്തിൽ
	 ധൈഷണിക ഭാഷാശാസ്ത്രത്തേയുും ധൈഷണിക സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തേയുും 
അവയുടെ  പ്രയോ�ോക്താവായ ജോ�ോ ർജ്ജ്  ലക്്കകോഫിനേയുും  മലയാളത്തിൽ ആദ്്യ
മായി പരിചയപ്പെടുത്തുന്നത് ഡോ�ോ . പി.എം  ഗിരീഷ്  ആണ്. "മലയാളത്തിലെ  സം
പ്രത്്യയ വൽക്കരണം ഒരു ധൈഷണിക ഭാഷാശാസ്ത്രസമീപനം " എന്ന അദ്ദേഹ
ത്തിന്റെ ലേ ഖനം  2009 ൽ വിജ്ഞാന കൈ രളിയിൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചു. 2012 ൽ 
പുറത്തിറക്കിയ "അറിവുും ഭാഷയുും ധൈഷണിക ഭാഷാ ശാസ്ത്രം ഒരാമുഖം " എന്ന പു
സ്തകത്തിൽ ധൈഷണിക ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന സങ്കല്പനങ്ങളെ പരി
ചയപ്പെടുത്തുന്നു. 2013ൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച  വിവേകോ�ോദയത്തിലെ  "വീണ പൂവിലെ 
ലക്ഷകങ്ങൾ" എന്ന ലേ ഖനം ജോ�ോ ർജ്ജ്  ലക്്കകോഫിന്റെ മെ റ്റഫർ തിയറിയുടെ 
അടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള കാവ്്യപഠനമാണ്.
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	 2020-ൽ എഴുതിയ "ധൈഷണിക കാവ്്യശാസ്ത്രം  : വായനയുടെ സൗന്ദര്്യ
ശാസ്ത്രം" എന്ന ലേഖനം ധൈഷണിക സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തേയുും സാഹിത്്യവിമർശന
ത്തേയുും പരിചയപ്പെടുത്തുകയുും മലയാള മാതൃകകൾ മുന്്നനോട്ടുവയ്ക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു 
(സാഹിത്്യ ലോ�ോ കം). 2023-ൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച  "സാഹിത്്യ വായനയുടെ ജീ വശാ
സ്ത്രം" എന്ന കൃതിയാണ് ഈ മേഖലയിലെ ആധികാരികമായ ആദ്്യ ഗ്രന്ഥം.
	 ധൈഷണിക സൗന്ദര്്യ ശ ാസ്ത്രത്തിന്റെ വെ ളിച്ചത്തിൽ നടത്തപ്പെട്ട  സമ
ഗ്രമായ ആദ്്യത്തെ  കാവ്്യ പഠനഗ്രന്ഥമാണ് ഡോ�ോ . എ.സി. സുഹാസിനിയുടെ 
"ആശാന്റെ ലീല ലക്്കകോഫിന്റെ വായന"എന്നകൃതി. കുമാരനാശാന്റെ ലീലാകാവ്്യ
ത്തിലെ ലക്ഷകങ്ങളെ ക്കുറിച്ചുള്ള ഈ പഠനം ജോ�ോർജ്ജ് ലക്്കകോഫിന്റെ മെറ്റഫർ 
തിയറിയെ ആസ്പദമാക്കിയുളളതാണ്. 2018 ലാണ് ഈ ഗ്രന്ഥം പുറത്തിറങ്ങിയത്.
അതിനുമുൻപുതന്നെ ‘Metaphors we live by’എന്ന ഗ്രന്ഥം (ജോ�ോർജ്ജ് ലക്്കകോഫുും 
മാർൿ ജോ�ോൺസണുും ചേർന്നെഴുതിയത്)അവർ മലയാളത്തിലേയ്ക്ക് വിവർത്തനം 
ചെയ്തിരുന്നു.
	 മലയാളപ്പച്ചയിൽ (2022) പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ശ രത് ച ന്ദ്രന്റെ "സാഹിത്്യ
വുും  സങ്കല്പനവുും ധൈ ഷണിക ഭാഷാശാസ്ത്ര അപഗ്രഥനം" എന്ന ലേ ഖനത്തിൽ 
നന്ദനാരുടെ  "ആട്ടിൻ കുട്ടി" എന്ന കഥയിലെ  ലക്ഷകങ്ങളെ വേ ർതിരിക്കുന്നു. 
ധൈഷണിക സാഹിത്്യ വിമർശനം  മലയാളത്തിൽ സജീവമാകുന്നതിന്റെ അട
യാളങ്ങളാണിവ.

ഭാഗം 2
	 പഞ്ചേന്ദിയാനുഭവങ്ങളുടെ  ആവിഷ്കാരമാണ്  സാഹിത്്യയം  എന്നത് 
ധൈഷണിക സൗന്ദര്്യശാസ്ത്ര നിലപാടാണ്. സാഹിത്്യത്തിൽ ഇന്ദ്രിയാനുഭവ
ങ്ങൾ നേരിട്്ടടോ ബിംബങ്ങൾ പ്രതീകങ്ങൾ എന്നിവയിലൂടെയോ�ോ പ്രത്്യക്ഷപ്പെടാം. 
കാഴ്ച കേൾവി, ഗന്ധം, സ്പർശം, രുചി എന്നീ ഇന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങൾ നേരിട്ടു കടന്നുവ
രുന്ന കഥയാണ് എം.ടിയുടെ ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്  . ധൈഷണികാവിഷ്കാരമെന്ന 
നിലയിൽ ഈ കഥയെ വിശകലനം ചെയ്യാനാണ് ഇവിടെ ശ്രമിക്കുന്നത്.
	 ഭാഷ എന്ന ധൈ ഷണികവൃത്തിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുവരുന്ന പൊ�ൊ തുധൈ
ഷണിക വൃത്തികളാണ്  വസ്തു-പശ്ചാത്തലബന്ധം, ലക്ഷകം, ഉപാദാന ലക്ഷണ,
സദൃശസൃഷ്ടി  എന്നിവ.പൊ�ൊതുധൈഷണികവൃത്തികൾ കൃതികളിൽ ഇടപെടുന്ന 
വിധമാണ് ധൈഷണികസാഹിത്്യവിമർശനം അന്്വവേഷിയ്ക്കുന്നതെന്നു പറയാം.
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വസ്തു-പശ്ചാത്തലബന്ധം കഥയിൽ
	 ഒരു വസ്തുവിനേയോ�ോ  ആശയത്തേയോ�ോ  അതിന്റെ പശ്ചാത്തലവുമായി 
ചേർത്തു വച്ച് (വസ്തു - പശ്ചാത്തല ബന്ധം) തിരിച്ചറിയുക എന്നത് ജ്ഞാനാർജ്ജ
നത്തിന്റെ ഒരു രീതിയാണ്. ആവശ്്യമുള്ളതു മാത്രം  കാണുകയുും കേ ൾക്കുകയുും 
ശ്രദ്ധിയ്ക്കുകയുും ചെയ്യുക എന്ന മനുഷ്്യബുദ്ധി ഇവിടെ പ്രവർത്തിയ്ക്കുന്നു. ഇരുട്ടിലേയ്ക്കു 
ശ്രദ്ധിപ്പി  യ്ക്കുന്ന തലക്കെട്ടാണ്  എം.ടി കഥയക്കു നൽകുന്നത്. നിരവധി ഉടലറിവു
കളെ ഉണർത്തിവിടുന്ന ലക്ഷകമാണ് ഇരുട്ട്. ഇരുട്ടിനു ജീവൻ കൊ�ൊടുക്കുന്ന ഇരു
ട്ടിന്റെ ആത്മാവ് എന്ന പ്രയോ�ോഗം മുഖ്്യകഥാപാത്രത്തിന്റെ സൂചകമായുും തീരുന്നു.
ഇതുപോ�ോലെ വേ ലായുധന്റ  ഭൂതകാല ഓർമ്മകളേയുും  വർത്തമാനകാല അനുഭവ
ങ്ങളേയുും വസ്തു പശ്ചാത്തല ബന്ധത്തിൽ നിർത്തുന്നുണ്ട് കഥ.

ഇരുട്ട് എന്ന ലക്ഷകം
	 ഇരുട്ട്  കഥയിൽ ഒരു ലക്ഷകമായി പ്രവർത്തിയ്ക്കുന്നു. വികാരങ്ങളേയുും ച ി
ന്തകളേയുും ആവിഷ്കരിയ്ക്കാനുള്ള ഉപാധിയാണ് ലക്ഷകം. ‘ലക്ഷകം ഒരലങ്കാരമോ�ോ 
ഭാഷയുടെ  ഒരു ഘ ടകമോ�ോ  അല്ല ഭാഷതന്നെ  ലക്ഷകത്തിന്റെ നിർമ്മിതിയാണ്.
ഭാഷയിൽ മാത്രമല്ല ച ിന്തയിലുും  പ്രവൃത്തിയിലുും  നിത്്യവ്്യവഹാരത്തിലാകെത്ത
ന്നെയുും  ലക്ഷകങ്ങൾ നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു.മനുഷ്്യന്റെ ധൈ ഷണികതയുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട ചിന്തയെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന സങ്കല്്പ്്പനങ്ങളാണ് നിത്്യവ്്യവഹാരത്തിലെ 
സൂക്ഷ്മതലങ്ങളേയുും  നിയന്ത്രിയ്ക്കുന്നത്.മനുഷ്്യബന്ധങ്ങളെ  രൂപപ്പെടുത്തുന്നതുും  നി
ലനിർത്തുന്നതുും  സങ്കല്പനങ്ങളാണ്. സങ്കല്പനങ്ങളുടെ  അടിത്തറ ലക്ഷകാത്മക 
വുമാണ്.അതിനാൽ ലക്്കകോഫ് ലക്ഷകത്തെ സങ്കല്പനലക്ഷകങ്ങൾ എന്നു വിളിയ്ക്കു 
ന്നു’ (സുഹാസിനി, എ.സി (ഡോ�ോ.) 2018:54)
	 ഇരുട്ടടും വെളിച്ചവുും മനുഷ്്യന്റെ പ്രാഥമിക ഇന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങളാണ്. നിറങ്ങ
ളായി തിരിച്ചറിയുന്ന കാഴ്ചാനുഭവമാണ്  ഇരുട്ടടും വെ ളിച്ചവുും. ഇരുട്ടിനെ  കറുപ്പായുും 
വെളിച്ചത്തെ വെ ളുപ്പായുമാണ്  തിരിച്ചറിയുന്നത്. കാഴ്ചയെ  തടയുന്ന കാഴ്ചാനുഭവ
മാണ്  ഇരുട്ട്  എന്നനും  കാഴ്ചയെ  സഹായിയ്ക്കുന്ന കാഴ്ചാനുഭവമാണ് വെ ളിച്ചമെന്നനും 
പറയാം. നിറം  മാത്രമല്ല ഇരുട്ടിനുും വെ ളിച്ചത്തിനുും  ഗുണം, മൂല്്യയം  എന്നിവ കല്പിച്ചു 
കൊ�ൊണ്ടുള്ള അർത്ഥാരോ�ോപങ്ങളുും ഏറെയുണ്ട്..
	 ഇരുട്ട്, വെളിച്ചം ഇവ സാർവലൗകികമായ ലക്ഷകങ്ങളിലുൾപ്പെടുന്നു. വെ
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ളിച്ചത്തെ സത് - ആയുും ഇരുട്ടിനെ അസത് - ആയുും പരമ്പരാഗതമായിത്തന്നെ 
സങ്കല്പിച്ചു വച്ചിരിക്കുന്നു.’ അസതോ�ോമാ സത്ഗമയാതമസോ�ോ  മാ ജ്യോതിർഗമയാ’ 
എന്ന ശ്്ലലോകാർദ്ധം ഇതു വെളിവാക്കുന്നുണ്ട്. ഇരുട്ടടും വെളിച്ചവുും പരസ്പര വിരുദ്ധ
വുമാണ്. അസത്തതും സത്തതും പോ�ോലെത്തന്നെ.
	 വെളിച്ചം  അറിവുും  നന്മയുും  സംസ്കാരവുും, ബോ�ോ ധവുും  ഉയർച്ചയുമാണെ
ങ്കിൽ ഇരുട്ട്  അതിനു നേരേ  വിപരീതാർത്ഥത്തിലാണ്  പ്രയോ�ോഗിയ്ക്കപ്പെടുന്നത്. 
അജ്ഞാനം, അബോ�ോധം, തിന്മ, പ്രാകൃതത്്വവം, ക്രൂരത, താഴ്ച, ഭ്രാന്ത്, മരണം, നിസ്സ
ഹായത, വഴിയില്ലായ്മ എന്നിങ്ങനെ. സ്ഥലവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട  അടിസ്ഥാനപര
മായ ഉടലറിവുകളാണ് ഉയർച്ചയുും താഴ്ചയുും. ഇരുട്ടിന്റേയുും വെളിച്ചത്തിന്റേയുും അർ
ത്ഥനിർമ്മിതിയിൽ ഇവയുും പ്രവർത്തിയ്ക്കുന്നു.
	 നിരവധി സങ്കല്പന ലക്ഷകങ്ങളിലൂടെ  ഇരുട്ടിന്റെ അർത്ഥം വെ ളിപ്പെടു
ന്നുണ്ട്.ഇരുട്ട്  അവസ്ഥയെകുറിയ്ക്കുന്നു  (ജീവിതം  ഇരുട്ടിലായി-നിസ്സഹായത).ഇരുട്ട് 
വികാരമാകുന്നു (മനസ്സിരുണ്ടു-ശോ�ോകം). ഇരുട്ട് സദാചാരവിരുദ്ധതയുും മോ�ോശവുും 
തിന്മയുമാകുന്നു (ഇരുട്ടിന്റെസന്തതികൾ, കറുത്തഓർമ്മകൾ, കറുത്തദിനം) ഇരുട്ട് 
അബോ�ോധവുും  കാഴ്ചയില്ലായ്മയുമാകുന്നു  (കണ്ണിലിരുട്ടുകയറി, അജ്ഞാനത്തിന്റെ 
ഇരുട്ട്) ഇരുട്ട് താഴ്ചയാകുന്നു (ഇരുട്ടിലേയ്ക്കു കൂപ്പുകുത്തി) ഇരുട്ട് നിറമാകുന്നു (ഇരുണ്ട 
നിറം,കറുത്ത നിറമുള്ള ദ്രാവിഡഗിരിവർഗ്ഗ ജനത ഇരുളർ എന്ന് വിളിക്കപ്പെടുന്നു.
	 ഇരുട്ടിന് ജീവൻ കൊ�ൊടുക്കുന്ന പ്രയോ�ോഗമാണ് ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ് എന്നത്. 
ആത്മാവിന്റെ ശരീരമായി മാറുകയാണ് ഇരുട്ട്. ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ് എന്ന ഏക
വചന പ്രയോ�ോഗം വേ ലായുധൻ എന്ന കഥാപാത്രത്തിലേയ്ക്കു ചൂണ്ടുന്നുണ്ട്. വേ ലാ
യുധനിലൂടെ  ഇവിടെ  ഇരുട്ടിന്  നിസ്സഹായത, വഴിയില്ലായ്മ, സ് ്വബോ�ോധമില്ലായ്മ 
എന്നെല്ലാമാണ്  അർത്ഥം കൈ വരുന്നത്. മറ്റർത്ഥങ്ങൾ അപ്രസക്തമാകുകയുും 
ചെയ്യുന്നു. എങ്കിലുും സന്ദിഗ്ദ്ധാർത്ഥമാണ് കഥയുടെ പേര് വായനക്കാർക്കു നൽകു
ന്നത്. കഥയ്ക്ക് ഒരു ഗഹനഘടന രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ ഈ സന്ദിഗ്ധത പ്രയോ�ോജ
നപ്പെടുകയുും ച െയ്യുന്നു. അർത്ഥങ്ങളുടെ  ഒരു സ്പെ ക്ട്രമായി പ്രവർത്തിയ്ക്കുകയാണ് 
ഇരുട്ട്  എന്ന ലക്ഷകം ച െയ്യുന്നത്.വേലായുധന്റെ ഉടലിലേയ്ക്്കും  ഇരുട്ട്  എന്ന സൂച
കത്തിലേയ്ക്്കും ച ാക്രികമായി ച ലിയ്ക്കുന്ന അർത്ഥസ്പെക്ട്രമാണത്. ച ലനം, ച ാക്രിക
ത,മാറ്റം എന്നിവയെല്്ലാാം അസ്തിത്്വവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ഉടലറിവുകളായി കഥയിൽ 
പ്രവർത്തിയ്ക്കുന്നു.
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	 കഥയിലെ കാഴ്ചാനുഭവങ്ങളിലുും അർത്ഥാനുഭവങ്ങളിലുും ഇരുട്ടാണ് മുന്നിട്ടു 
നിൽക്കുന്നത്. ഇരുട്ടുകൊ�ൊണ്ട് നെയ്ത   കഥയാണ്  ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്. ഒരർത്ഥ
ത്തിൽ വേലായുധൻ സ്്വയം ഇരുട്ടല്ല. ഇരുട്ടിലകപ്പെട്ടവനാണ്. ഇരുട്ടിനെ ഭയപ്പെ
ടുന്നവൻ കൂടിയാണ്.ഇരുട്ട് ഭ്രാന്തുതന്നെയാണ്. തനിയ്ക്കു ഭ്രാന്തില്ലെന്ന് വേലായുധൻ 
ആവർത്തിച്ചു പറഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ടിരുന്നു. ഇരുട്ടിനേയുും ഭ്രാ ന്തിനേയുും വേ ലായുധൻ 
ഭയന്നു. ഇരുട്ടിലാണ്  പിശാചുക്കൾ തീതുപ്പി  എത്തുക എന്ന്  മുത്തശി പറഞ്ഞു 
കൊ�ൊടുത്ത അറിവുും അവനുണ്ട്. ഭ്രാന്തൻ നായയെ ചങ്ങലയ്ക്കിടുന്നതുും തല്ലിക്്കകൊല്ലു
ന്നതുും ഭയത്്തതോടെ കണ്ടുനിന്നിട്ടുണ്ട്. വേലായുധൻ നേർത്ത വെളിച്ചവുും നേർത്ത 
ഇരുട്ടടും  ഇഷ്ടപ്പെടുന്നു. നേ ർത്ത  ഇരുട്ടെന്നാൽ നേ ർത്ത വെ ളിച്ചം  തന്നെയാണ്. 
നേർത്ത  ഇരുട്ട് ബോ�ോ ധത്തിനുും  അബോ�ോധത്തിനുമിടയിലെ  മാനസികാവസ്ഥയാ
ണ്. ഓർമ്മയ്ക്്കും  മറവിയ്ക്കുമിടയിലെ  നിലയാണ്. നേ ർത്ത  നിലാവിലാണ് വേ ലായു
ധൻ ചങ്ങല പൊ�ൊട്ടിച്ച് ഇറങ്ങി നടക്കുന്നത്. 
	 നേർത്ത വെളിച്ചത്തെ ഇരുട്ടുവിഴുങ്ങുന്ന കഥയാണ് ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്.
പരിണാമവുും ച ലനവുമാണ്  കഥയുടെ  അസ്തിത്്വമായിത്തീരുന്നത്. കഥാരംഭത്തി
ലെ വേലായുധൻ ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവല്ല. അവൻ വെളിച്ചത്തിലേക്കകും പുറത്തേയ്ക്്കും 
സഞ്ചരിയ്ക്കുകയാണ് ച െയ്യുന്നത്.. ഇടവഴിയിലൂടെ  നടന്ന്  കുന്നിൻ പുറത്തെത്തു
ന്നുണ്ട്. എന്നാൽ ഇരുട്ടിലേയ്ക്്കും അകത്തേയ്ക്്കും ഭീതിയിലേയ്ക്്കും അവൻ എടുത്തെറിയ
പ്പെടുന്നു.. ഇരുട്ടു മുറിയിൽ മറ്്ററൊരിരുട്ടായിത്തീർന്ന വേ ലായുധനെയാണ്  പിന്നീട് 
കഥയിൽ കാണുന്നത്. ബോ�ോ ധവുും  കാലവുും സ് തംഭിച്ചു പോ�ോ യിരുന്നു  അവനിൽ. ദി
വസങ്ങളുും  മാസങ്ങളുും  കടന്നു പോ�ോ കുന്നത്  തിരിച്ചറിയാത്ത  അബോ�ോധത്തിൽ/ 
ഇരുട്ടിലായിരുന്നു വേ ലായുധൻ. മുത്തശ്ശി  മരിച്ചത്, അമ്മുക്കുട്ടിയുടെ  വിവാഹം  നി
ശ്ചയിച്ചത്  ഇതൊ�ൊന്നുമവനറിഞ്ഞിരുന്നില്ല. ഇരുട്ടടും വേ ലായുധന്റെ മനസ്സസും  ഒന്നാ
യിത്തീരുന്ന സന്ദർഭമാണത്. വ്്യക്തിശരീരത്തിലേയ്ക്കുള്ള സാമൂഹികശരീരത്തിന്റെ 
കടന്നുകയറ്റമാണ് വേലായുധന്റെ ഈയവസ്ഥയ്ക്കു കാരണം. 

ഭ്്രരാന്ത് എന്ന ജ്ഞാനമാതൃക
	 ഇരുട്ട് എന്ന ലക്ഷകവുും ഭ്രാന്ത് എന്ന ജ്ഞാനമാതൃകയുമാണ് ഈ കഥയ്ക്ക് 
അർത്ഥം കൊ�ൊടുക്കുന്നത്.
	 "ലോ�ോകയാഥാർത്ഥ്യം  മനസിലാക്കാൻ സഹായിയ്ക്കുന്ന ധൈ ഷണിക 
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ഘടനയാണ് ജ്ഞാ ന മാതൃക. ഒരു കാര്്യയം  എങ്ങനെ  മനസിലാക്കണമെന്ന 
അറിവു പകരുന്നതുും  തീരുമാനിയ്ക്കുന്നതുും ജ്ഞാ ന മാതൃകയാകുന്നു. " (ഗിരീഷ്,പി.
എം.(ഡോ�ോ.)2023:84 )
	 ചെറിയ പ്രവൃത്തികൾക്കു പോ�ോലുും ഒരു ജ്ഞാനമാതൃകയുടെ ആവശ്്യമുണ്ടെ
ന്ന് ലക്്കകോ ഫ് പറയുന്നു. (2023:87)
	 "രോ�ോഗമൊ�ൊരു ജ്ഞാ ന മാതൃകയാണ്. അതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് 
രോ�ോഗവുമായി ബന്ധപ്പെടുന്ന വ് ്യവഹാരങ്ങൾ രൂപപ്പെടുന്നത്. രോ�ോ ഗിയോ�ോടുള്ള 
നിലപാടുും  സാഹിത്്യകൃതികളിൽ അതിനുള്ള പ്രതിഷ്ഠയുും  നിശ്ചയിയ്ക്കുന്നത്  നാം 
രോ�ോഗത്തെ എങ്ങനെ സങ്കല്പനം ചെയ്യുന്നു എന്നതിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് (ഗി
രീഷ്,പി.എം (ഡോ�ോ.) 2023:149)
	 ഇവിടെ ഭ്രാ ന്ത്/ബുദ്ധിമാന്ദ്യം  ആണ് ജ്ഞാ നമാതൃക. പരമ്പരാഗതവുും 
ആധുനികവുമായ തലങ്ങൾ ഭ്രാ ന്ത്  എന്ന ജ്ഞാ നമാതൃകയ്ക്കുണ്ട്. പാരമ്പര്്യബദ്ധ
മായ നിലയിലാണ്  കഥയിൽ ഭ്രാ ന്ത്  എന്ന ജ്ഞാ നമാതൃകയുടെ  പ്രവർത്തനം. 
കഥയിൽ ഭ്രാന്തിനെക്കുറിച്ചുള്ള സങ്കല്പനം വേലായുധൻ എന്ന കഥാപാത്രത്്തതോടു
ള്ള മറ്റുകഥാപാത്രങ്ങളുടെ വാക്കുകളിൽ നിന്നനും പ്രവൃത്തികളിൽ നിന്നനും പ്രതികര
ണങ്ങളിൽ നിന്നനും വെളിപ്പെടുന്നു.
	 ദൈവശാപമാണ് ഭ്രാ ന്തിനു കാരണമെന്ന പുരാതന വിശ്്വവാസത്തിന് 
ഇപ്്പപോഴുും തുടർച്ചകൾ ഉണ്ട്. എങ്കിലുും ബലിയർപ്പണവുും ദൈവപ്രീതിയുമാണ് അതി
നുള്ള പരിഹാരമെന്ന വിശ്്വവാസം അത്ര ശക്തമല്ല. മന്ത്രവാദം കൊ�ൊണ്ട് ഭാന്ത് മാ
റ്റാമെന്നു ച ിന്തിയ്ക്കുന്നവർ കേ രളത്തിലെ  നാട്ടിൻപുറങ്ങളിൽ ഇപ്്പപോഴുമുണ്ട്. 18-ാം 
നൂറ്റാണ്ടിൽ ഭ്രാന്ത ന്മാരെ ച ങ്ങലയ്ക്കിട്ട്  ഇരുട്ടുമുറിയിൽ അടച്ചിരുന്നതായി ച രിത്രം 
രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. ഭ്രാ ന്തുള്ളവരെ ജ യിലിലടയ്ക്കാൻ തുടങ്ങുന്നത്  19-ാം  നൂറ്റാണ്ടി
ലാണ്.
	 കഥയിലെ  മുത്തശ്ശി വേ ലായുധന്റെ അവസ്ഥ കാണുമ്്പപോൾ "സുകൃതക്ഷ
യം  സുകൃതക്ഷയം" എന്നു  പറഞ്ഞാണ്  സങ്കടപ്പെടുന്നത്. മുജ്ജന്മ  പാപമായാണ് 
വേലായുധന്റെ ഭ്രാന്തിനെ മുത്തശ്ശി മനസിലാക്കുന്നത്. വേലായുധനോ�ോട് സ്നേഹവാ
ത്സല്്യങ്ങളുളള മുത്തശി വിധിവിശ്്വവാസത്തിലാണ് അഭയം തേടുന്നത്.
	 ഭ്രാന്ത്  എന്നത്  ഒരുകുടപ്പദമാണ്(umbrellaterm).ബുദ്ധിമാന്ദദ്യത്തേയുുംബു
ദ്ധിഭ്രമത്തേയുും  മനോ�ോനില തെ റ്റലിനേയുും  നാം ഭ്രാ ന്ത്  എന്ന ഒറ്റവാക്കിൽ ഒതുക്കു
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ന്നു. നൂറോ�ോളം മനോ�ോരോ�ോഗങ്ങളുണ്ടെന്ന് മനോ�ോരോ�ോഗവിജ്ഞാനീയം പറയുന്നുണ്ട്.
ഒരേസമയം  ഏറെ സ് നേഹിയ്ക്കുകയുും വെ റുക്കുകയുും ച െയ്യുന്ന വാക്കകും  അവസ്ഥയു 
മാണ് ഭ്രാ ന്ത്. സ് നേഹത്്തതോടെയെങ്കിൽ കേ ൾക്കാനിഷ്ടപ്പെടുകയുും സ് നേഹരഹി 
തമായാണെങ്കിൽ നമ്മെ തകർക്കുകയുും ച െയ്യുന്ന വാക്ക്  . സ് നേഹവാത്സല്്യങ്ങളു
ടെയുും കുസൃതികളുടേയുും പ്രകടനങ്ങളിൽ പ്രാന്താപ്രാന്തീ വിളികളുണ്ട്. സ്നേഹത്തി
ന്റെയുും വെറുപ്പിന്റേയുും അതിരുകടക്കലായി പ്രാന്ത് നമ്്മമോടൊ�ൊപ്പമുണ്ട്. ഒന്നിനോ�ോടു
ള്ള അതിരുകടന്ന അഭിനിവേശത്തിൽ നിന്നാണ് സംഗീത ഭ്രാന്ത്, സിനിമാ ഭ്രാന്ത്, 
രാഷ്ട്രീയ ഭ്രാ ന്ത്, കാമഭ്രാന്ത്  എല്ലാമുണ്ടാകുന്നത്. അതിരു കടന്ന അപര വിദ്്വവേഷ
ത്തിൽ നിന്നാണ് ജാതി ഭ്രാന്ത്, മതഭ്രാന്ത് , വർഗീയ ഭ്രാന്ത് ഇതെല്ലാമുണ്ടാകുന്നത്.
	 ഭ്രാന്ത് എന്ന വാക്കിനോ�ോടു നമുക്കുള്ളത് രാഗദ്്വവേഷങ്ങളാണ്. ഒരർത്ഥത്തിൽ 
ഭ്രാന്ത്  നമ്മളെ  വശീകരിയ്ക്കുന്നുണ്ട്. നാം  ആയിത്തീരാനാഗ്രഹിയ്ക്കുന്ന ഉന്മാദമാണ
ത്. സർഗാത്മകതയുടെ  ഉത്തതുംഗതയിൽ ഉന്മാദികളായവരെ  നാം  ഇഷ്ടപ്പെടുക
യുും വില മതിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. ഭ്രാന്തിന് സർഗ്ഗാത്മകതയെന്നനും അർത്ഥം വന്നു 
ചേരുന്നുണ്ട്. കവിയുും  കാമുകനുും ഭ്രാന്ത നുും  ഒരു പോ�ോലെ യാണെന്നു  പറച്ചിലിൽ 
ഈയർത്ഥമുണ്ട്. മലയാളിയുടെ സർഗ്ഗചേതനയിലെ ആദിപ്രരൂപമാണ് നാറാണ
ത്തുഭ്രാന്തൻ. ഗ്രീക്കുകാർക്കത് സിസിഫസാണ്.
	 മനോ�ോരോ�ോഗങ്ങൾ എങ്ങനെയുണ്ടാകുന്നുവെന്നനും  പരിഹാരമെന്തെന്നനും 
ശാസ്ത്രീയമായി അപഗ്രഥിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. മനോ�ോരോ�ോഗവിജ്ഞാനീയം  ഇതിനായി 
നിരവധി സാങ്കേതിക വിദ്്യകൾ വികസിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. മനസിന്റെ കഴിവുകളെയെ
ല്്ലാാം മസ്തിഷ്കമാണു നിയന്ത്രിയ്ക്കുന്നത്. ഏകാഗ്രത, ആത്മനിയന്ത്രണം ഭയം, ഉൽക്ക
ണ്ഠ  ഓർമ്മ  ഉറക്കം  ലൈംഗികത ഇവയെയെല്്ലാാം  മസ്തിഷ്കത്തിന്റെ വിവിധഭാഗ
ങ്ങൾ നിയന്ത്രിക്കുന്നു.
	 മസ്തിഷകവളർച്ചയിലെ ക്ര മക്കേടുകൾ മൂലമോ�ോ  മസ്തിഷ്കഭാഗങ്ങളെ  ബന്ധി
പ്പിക്കുന്ന നാഡീപഥങ്ങൾക്കുണ്ടാകുന്ന തടസ്സങ്ങൾ മൂലമോ�ോ  മനോ�ോരോ�ോഗങ്ങൾ 
ഉണ്ടാകാം. ശരീരത്തിലെ ഗുണകരമായ ബാക്ടീരിയകളുടെ എണ്ണത്തിലോ�ോ തരത്തിലോ�ോ 
വരുന്ന മാറ്റങ്ങളുും ചിലതരം മനോ�ോരോ�ോഗങ്ങളായി മാറാം. ജീൻ വൈകല്്യങ്ങളാകാം 
മറ്്ററൊരു കാരണം. തലച്്ചചോറിനേൽക്കുന്ന ക്ഷതങ്ങൾ,ലഹരിയുപയോ�ോഗം, ച ിലതരം 
മസ്തിഷ്ക രോ�ോ ഗങ്ങൾ ശ ാരീരിക രോ�ോ ഗങ്ങൾ ഇവയുും  മനാരോ�ോഗകാരണങ്ങളാകാം. 
ജീവിത സമ്മർദ്ധങ്ങളുും ഒരാളെ മനോ�ോരോ�ോഗിയാക്്കാാം.ജനിതകപരവുും ജീവശാസ്ത്രപ
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രവുും സാമൂഹികവുും മനശ്ശാസ്ത്രപരവുമായ കാരണങ്ങൾ മനോ�ോരോ�ോഗത്തിനുണ്ട്.
	 ലോ�ോകത്തിലെ  പ്രതിഭാശാലികളായ പല എഴുത്തുകാരുും  കലാകാരന്മാരുും 
രാഷ്ടീയ നേ താക്കൾ, ശ ാസ്ത്രകാരന്മാർ എന്നിവരുും  മനോ�ോരോ�ോഗികളായിരുന്നു 
എന്നതാണു ചരിത്രം.
	 മനോ�ോരോ�ോഗത്തെ ഭ്രാന്തെന്നനും മനോ�ോരോ�ോഗിയെ ഭ്രാന്തൻ / ഭ്രാന്തിയെന്നനും 
വിളിച്ചു പോ�ോ രുന്നതാണ്  സാമാന്്യരീതി. ബുദ്ധിഭ്രമത്തെയുും  ബുദ്ധിമാന്ദദ്യത്തേയുും 
ഉന്മാദം  (Mania) വിഷാദം  (depression)മിഥ്്യയാനുഭവങ്ങൾ (Hallucination) തുട
ങ്ങിയ മാനസികാവസ്ഥകളേയുും വേ ർതിരിവില്ലാതെ ഭ്രാ ന്ത്  ആയിട്ടാണ് പൊ�ൊ തു 
സമൂഹം കരുതുന്നത്. അറപ്പപും വെറുപ്പപും പരിഹാസവുും ഭയവുും ദേഷ്്യവുും മനോ�ോരോ�ോ
ഗികളോ�ോട്  സമൂഹം  പുലർത്തുന്നു. മനോ�ോരോ�ോഗികളെക്കുറിച്ചചും രോ�ോ ഗത്തെക്കുറിച്ചചും 
വലിയ തെറ്റിദ്ധാ രണകൾ വിദ്്യയാസമ്പന്നർക്കിടയിൽ പോ�ോ ലുമുണ്ട്. രോ�ോ ഗം, രോ�ോ ഗ
കാരണം, ചികിത്സ, മരുന്ന് എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള അജ്ഞതയുും അന്ധവിശ്്വവാസ
വുും സാധാരണക്കാർക്കിടയിൽ വ്്യയാപകമാണ്.
	 ഭ്രാന്തിനെക്കുറിച്ചുള്ള യാഥാസ്ഥിതികമായ ജ്ഞാ നമാതൃകയാണ്  ഈ 
കഥയിൽ പ്രവർത്തിയ്ക്കുന്നത്. നിരവധി ജ്ഞാ നബിംബങ്ങളിലൂടെയാണ് ഭ്രാ ന്ത് 
എന്ന ജ്ഞാ നമാതൃക നിലനിൽക്കുന്നത്. പരമ്പരാഗത ജ്ഞാ നബിംബങ്ങളെ 
ഇങ്ങനെ ക്്രരോഡീകരിയ്കക്കകാം.
1. 	 ഭ്രാന്തന്മാർ കാരണമില്ലാതെ കരയുകയുും ചിരിയ്ക്കുകയുും പരസ്പര ബന്ധമില്ലാതെ 

സംസാരിയ്ക്കുകയുും ചെയ്യുന്ന വരാണ്.
2 	 ഭ്രാന്തുള്ളവരെ ഭയക്കണം അവർ അക്രമകാരികളാണ്.
3. 	മുജ്ജന്മ പാപവുും ദൈവദോ�ോഷവുും സ്്വഭാവ ദൂഷ്്യവുമാണ് ഭ്രാന്തിനു കാരണം.
4. 	ഭ്രാന്തന്മാരെ ചങ്ങലയ്ക്കിട്ട് മുറിയിലടയ്ക്കണം.
5. 	ഭ്രാന്തരെ അടിച്ച് സൽസ്്വഭാവികളാക്്കാാം.
	 ആധുനികമായജ്ഞാന ബിംബങ്ങളെ ഇങ്ങനെ കോ�ോഡീകരിയ്കക്കകാം. ശാസ്ത്രസങ്ക

ല്പന ങ്ങളാണ് ഇത്തരം ജ്ഞാനബിംബങ്ങൾക്കാധാരം.
1. 	 മനോ�ോരോ�ോഗം ശാരീരിക രോ�ോഗങ്ങൾ തന്നെയാണ്.
2. 	മനോ�ോരോ�ോഗികൾക്കു സ്നേഹവുും പരിചരണവുും ലഭിയ്ക്കണം.
3. അവരിൽ ഭൂരിഭാഗവുും അക്രമകാരികളല്ല. അക്രമത്തിനിരയാകുന്നവരാണ്.
4. 	അവരുടെ മനഷ്്യയാവകാശങ്ങൾ നിഷേധിയ്ക്കാൻ പാടില്ല.
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5. 	മസ്തിഷ്കത്തിലെ ന്യൂറോ�ോൺ ഘടനയിലെ മാറ്റങ്ങളാണ് മനോ�ോരോ�ോഗങ്ങളായി പ്ര
ത്്യക്ഷപ്പെടുന്നത്.

കഥയിലെ ശരീരങ്ങൾ
	 ശരീരത്തിന്റെ പ്രത്്യയശാസ്ത്ര പാരായണം  ഇന്ന്  സംസ്കാര പഠനത്തിന്റെ 
ഭാഗമാണ്. നിരവധി അധികാര പ്രയോ�ോഗങ്ങളുടെ  നിർമ്മിതിയായി ശ രീരത്തെ 
കാണുന്ന സമീപനമാണത്. അർത്ഥം  ഉൽപ്പാദിപ്പിയ്ക്കപ്പെടുന്നത് ശ രീരത്തിൽ നി
ന്നാണെന്ന - ഉടലറിവ്  - വ് ്യത്്യസ്തമായ സങ്കല്പനമാണ് ധൈ ഷണിക ശ ാസ്ത്രത്തി
ന്റേത്. അത്തരത്തിലാണ് ധൈ ഷണിക സാഹിത്്യവിമർശനം ശ രീരത്തിൽ കേ
ന്ദ്രീകരിയ്ക്കുന്നത്.
	 ശരീരങ്ങളുും  ഇന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങളുും നേ രിട്ടു കടന്നുവരുന്ന ഉപരിഘടനയാ
ണ് ഈ കഥയ്ക്കുള്ളത്. ഇരുട്ട് എന്ന ലക്ഷകത്തിലൂടെയുും ഭ്രാന്ത് എന്ന ജ്ഞാന മാതൃ
കയിലൂടെയുും വെളിപ്പെടുന്ന ഗഹനഘടനയുും ഉണ്ട്.
	 വ്്യക്തിശരീരങ്ങളുും  സാമൂഹിക ശ രീരവുും  അവതമ്മിലുള്ള സംഘർഷങ്ങ
ളുമാണ്  കഥയെ  പിരിമുറുക്കമുള്ളതാക്കുന്നത്. കാറ്റ്, വെ ളിച്ചം, ശ ബ്ദം, മർദ്ദനം, 
പ്രകൃതി ദൃശ്്യങ്ങൾ ഇവ ഉടലിലേറ്റുവാങ്ങുന്ന വേലായുധന്റെ അനുഭവശരീരമാണ് 
വ്്യക്തി ശ രീരങ്ങളിൽ പ്രധാനം. ഒരേ  മനോ�ോഭാവത്്തതോടെ പെ രുമാറുന്ന വ് ്യക്തി
കൾ ചേ ർന്ന്  കഥയിലെ  സാമൂഹികശരീരം  രൂപപ്പെടുന്നു. വ് ്യക്തി ശ രീരത്തെ 
സാമൂഹിക ശ രീരം  കീഴ്പെടുത്തുന്നതാണ്  കഥയുടെ  പ്രമേയം. വേ ലായുധന്റെ 
ഭ്രാന്ത്/മനോ�ോരോ�ോഗം എന്ന കാരണത്തിലാണ് ഇവിടെ കാര്്യയം/അക്രമം പ്രവർത്തി
യ്ക്കുന്നത്. അജ്ഞതയുടെ  ഇരുട്ട്  എന്ന രൂപകം വേ ലായുധനല്ല അടിച്ചമർത്തുന്ന 
സാമൂഹിക ശരീരത്തിനാണ് ചേരുക.

കഥയിലെ സ്ഥലങ്ങളും ബലങ്ങളും
	 സ്ഥലവുമായുും  ബലവുമായുും  ബന്ധപ്പെട്ട  അടിസ്ഥാന ഉടലറിവുകളാണ് 
കഥയിൽ പ്രവർത്തിയ്ക്കുന്നത്.
	 കൃത്്യമായ അകം പുറം വിഭജനങ്ങളോ�ോടു കൂടിയതാണ് കഥയിലെ സ്ഥലം. 
പടിപ്പുരയുും  പത്തായപ്പുരയുമുള്ള വലിയ തറവാടിന്റെ അകമാണ്  ഒന്ന്. അകത്ത് 
ഇരുട്ടാണ്. പുറം ലോ�ോ കം  പാടങ്ങളുും  ഇടവഴികളുും  പുഴയുും  കുന്നനും  പണിക്കാരുമു
ള്ളതാണ്. പുറത്ത് വെ ളിച്ചമാണ്. ഇരുട്ടിൽ നിന്ന് വെ ളിച്ചത്തിലേക്കുള്ള പോ�ോ ക്ക് 
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വേലായുധന്  വിലക്കപ്പെട്ടതാണ്. വിലക്ക്  ലംഘിയ്ക്കാനുള്ള ത് ്വര വേ ലായുധനിൽ 
ശക്തവുമാണ്. തന്നെ  വിലക്കുന്നവരോ�ോടുും ദ്്രരോ ഹിയ്ക്കുന്നവരോ�ോടുും  അവന്  പകയു
ണ്ട്. അങ്ങനെയാണ്  അചുതൻ നായരുടെ കൈ വെട്ട  ണമെന്നനും  അമ്മാമയുടെ 
തലവെട്ടണമെന്നനും പുരയ്ക്കു തീയിടണമെന്നനും ചിന്തിയ്ക്കുന്നതുും പറയുന്നതുും.
	 വിലക്കുകളോ�ോടുള്ള എതിർബലമാണ് വേ ലായുധനിൽ രൂപപ്പെടുന്നത്. ഉട
ലറിവിന്റെ തന്നെ എതിർബലമാണത്. ഭ്രാന്തില്ലെന്നു പറഞ്ഞ വേലായുധനെക്്കകൊ
ണ്ടു  തന്നെ  തനിയ്ക്കു ഭ്രാ ന്താണെന്നു  പറയിയ്ക്കുന്ന സാമൂഹിക ബലമാണ്  പക്ഷേ  വി
ജയിക്കുന്നത്. ഭ്രാന്തില്ലെന്ന ഉടലറിവിൽ നിന്ന് ഭ്രാന്താണെന്ന ഉടലറിവിലേക്കുള്ള 
പരിണാമമാണത്. വേലായുധൻ ഇഷ്ടത്്തതോടെയാണ് പുറത്തേയ്ക്കു സഞ്ചരിയ്ക്കുന്നത്. 
ബലപ്രയോ�ോഗത്തിലൂടെ  അകത്താക്കപ്പെടുകയുും ച െയ്യുന്നു. പുറത്തേയ്ക്്കും  അകത്തേ
യ്ക്കുമുള്ള ബലാബലങ്ങൾ കഥയുടെ ചലനോ�ോർജ്ജമാകുകയാണ്. 
	 ഓർമ്മകളുടെ  ഭൂതകാലവുും  കഠിനാനുഭവങ്ങളുടെ  വർത്തമാനകാലവുും 
വേലായുധനിൽ സംഘർഷമുണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്. വർത്തമാന കാലത്തെ  പ്രതിരോ�ോധി
ക്കുകയാണ് ഭൂതകാലത്തിന്റെ ഓർമ്മകളിലൂടെ വേലായുധൻ ചെയ്യുന്നത്. സ്നേഹി
യ്ക്കപ്പെടുന്ന ഉടലനുഭവം  ഓർമ്മകളിൽ മാത്രമാണുള്ളത്. അമ്മയുടെ  വാത്സല്്യവുും 
അമ്മുക്കുട്ടിയുടെ സ്പർശനവുും ഓർമ്മയാണ്. മർദ്ദനത്തിന്റെ ഉടലനുഭവമാണ് വർ
ത്തമാന കാലം. വേ ലായുധന്റെ മനസുും ശ രീരവുും വെവ്വേറെ   കാലങ്ങളിൽ നിജ
പ്പെട്ടിരിയ്ക്കുന്നു. മനസ് ഭൂതകാല ത്തിലുും ശരീരം വർത്തമാന കാലത്തിലുും . മനസുും 
ശരീരവുും  രണ്ടു  കാലങ്ങളിൽ വിഭജിയ്ക്കപ്പെട്ടതാണ് വൈ രൂപ്്യമായുും രോ�ോ ഗമായുും 
മറ്റുള്ളവർ കാണുന്നത്.
	 ആദിമമെന്ന പോ�ോലെ  ആധുനികവുമാണ് സ് നേഹം,കാരുണ്്യയം  സഹാനുഭൂ
തി, താദാത്മ്യം തുടങ്ങിയ മനുഷ്്യന്റെ വൈകാരികതകൾ. ബഹുകാലികവുും ബഹു 
ലൗകികവുമായ നിലനില്പാണ് ഇവയ്ക്കുള്ളത്. ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ് എന്ന കഥയിലെ 
വൈകാരിക പ്രപഞ്ചത്തിൽ കാരുണ്്യവുും സ്നേഹവുും സഹാനുഭൂതിയുും താദാത്മമ്യവു
മാണ് പ്രവർത്തി യ്ക്കുന്നത്. വായനക്കാരിലുും കഥയിലെ മുത്തശ്ശി,അമ്മുക്കുട്ടി എന്നിവ
രിലുും ഈ വൈകാരികതയാണ് ഉണരുന്നത്.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
മലയാളത്തിലെ ജ്ഞാനപീഠജേതാക്കളിൽ ഇന്നു ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന ഒരേ 
ഒരാളാണ് എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ. നമ്മുടെ സാഹിത്്യത്തിൽ എം.ടി.
യുടെ  രചനകളുും  അദ്ദേഹത്തിന്റെ സർഗ്ഗാത്മകസാന്നിധ്്യവുും  വായന
ക്കാർക്ക്  എന്നനും  ഹൃദ്്യമാണ്. എന്നാൽ, എം.ടി.യുടെ ലേ ഖനങ്ങളെയുും 
അവയിൽ അനാവൃതമാകുന്ന എഴുത്തുകാരെയുും കുറിച്ച് പഠനങ്ങൾ വള
രെക്കുറവാണ്. അതിലേക്കുള്ള ഒരന്്വവേഷണമാണ് ഈ പ്രബന്ധം .

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
എം.ടി., എഴുത്തുകാർ, അന്്ററോണിയോ�ോ ലോ�ോഗോ�ോ   ആന്റണീസ്, 
യസുനാരി കവാബത്ത, സാമുവൽ ബെക്കെറ്റ് , ഗുസ്താവ് ഫ് ്ലലോബേർ, 
ഏണസ്റ്റ് ഹെമിങ്‌ വേ, ഇടശ്ശേരി, ഇ.എം.എസ്., തകഴി, ബഷീർ, രാജ
ലക്ഷ്മി

എഴുത്തുകാർ: എം.ടി.യുടെ ലേഖനങ്ങളിൽ

പി.എസ്.രാജേഷ് കുമാർ
അസോ�ോ. പ്രൊഫസർ, മലയാള വിഭാഗം, യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോ�ോളേജ്
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	 എഴുത്തിന്റെ ശില്പവിദ്്യ ശരിക്കകും അറിയാവുന്ന എഴുത്തുകാരനാണ് എം.ടി.
വാസുദേവൻ നായർ. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കലാത്മകതയുും  അതിനിണങ്ങുന്ന 
ഭാഷയുും  ആ രചനകളിലുടനീളമുണ്ട്. എഴുപതുവർഷത്തിലധികം ദൈ ർഘ്്യമുള്ള 
എം.ടി.യുടെ രചനാലോ�ോകത്തെ കഥ, നോ�ോവൽ, നാടകം, തിരക്കഥ എന്നിവയെക്കു
റിച്ചെല്്ലാാം  വായനയുും  വിലയിരുത്തലുും  ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. എന്നാൽ, ഉന്നതനായ ഒരു 
വിമർശകനെ  അനുസ്മരിപ്പിക്കകുംവിധത്തിലുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ ലേ ഖനങ്ങളെയുും 
നിരൂപണങ്ങളെയുും കുറിച്ച് വളരെ വിരളമായേ പഠനങ്ങൾ ഉണ്ടായിട്ടുള്ളൂ. പ്രത്്യയേ
കിച്ചചും എഴുത്തുകാരനായ എം.ടി. സാഹിത്്യത്തിലെ മികച്ച പ്രതിഭകളെ എങ്ങനെ മൂ
ല്്യനിർണ്ണയം ചെയ്യുന്നു എന്നറിയുന്നത് കൗതുകകരമാണ്. 'ഒരാളുടെ ശബ്ദം മറ്്ററൊ
രാൾ സംഗീതം പോ�ോലെ കേ  ൾക്കുന്ന കാലം  വരു'മെന്ന്  മാക്്സിിം ഗോ�ോ ർക്കി  തന്റെ 
'അമ്മ' എന്ന നോ�ോവലിൽ രേഖപ്പെടുത്തിയതുപോ�ോലെ ഒരു കലാകാരന്റെ സാക്ഷാ
ത്്ക്കകാരസമസ്്യകൾ മറ്്ററൊരു എഴുത്തുകാരൻ എങ്ങനെ വിലയിരുത്തുന്നു എന്നറി
യുന്നത് നല്ല വായനക്കാരന് ഒരു നവ്്യയാനുഭവം തന്നെയാണ്. മനുഷ്്യജീവിതത്തെ 
അതിന്റെ വിശാലഭൂമികയിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്ന തന്റെ നോ�ോ വലുകളിൽപ്്പപോലുും 
എം.ടി. തികഞ്ഞ  ഏകാഗ്രത പുലർത്താറുണ്ട്. തന്നെയുമല്ല, രണ്ടു  കഥാപാത്രങ്ങ
ളുടെ  സംവാദത്തിലൂടെ  (Dialogue) രൂപപ്പെടുന്ന വ് ്യക്തതയോ�ോടെ, പ്രമേയത്തെ, 
തന്റെ ചലനാത്മക ഭാഷയിലൂടെ തീവ്രമായി എം.ടി.വായനക്കാരനിലേക്ക് സംക്രമി
പ്പിക്കുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ വാക്്യങ്ങളെ കവിത പോ�ോലെ സഹൃദയർ ഉദ്ധരിക്കാറുമു
ണ്ട്. മലയാളസാഹിത്്യത്തിൽ ചങ്ങമ്പുഴയ്ക്കുണ്ടായ സഹൃദയപ്രീതിയാണ് പില്്ക്കകാല
ത്ത് എം.ടി.ക്കകും ലഭിച്ചത്. രണ്ടുപേരുും ഇരുപതുവയസ്സായപ്്പപോൾത്തന്നെ തങ്ങളുടെ 
സാന്നിധ്്യയം മലയാളത്തിൽ അറിയിച്ചു. തുടർന്ന് അവരുടെ രചനകൾക്കായി വായ
നക്കാർ കാത്തിരുന്നു.
	 എം.ടി.യുടെ  എഴുത്തിന്  രൂപഭാവങ്ങളുടെ  സന്തുലനവുും  (Balance)ലോ�ോ
കനിലവാരവുമുണ്ട്. ഇത്  അദ്ദേഹം സ് ്വവായത്തമാക്കിയത്  നിരന്തരമായ വിശ്്വസാ
ഹിത്്യപാരായണത്തിലൂടെയാണ്. വിദേശ  സാഹിത്്യത്തിലെ  പുതിയ കൃതികൾ 
അവ പ്രസിദ്ധീകരിക്കുമ്്പപോൾത്തന്നെ വായിക്കണം എന്ന് അദ്ദേഹത്തിന് നിർബ
ന്ധം  ഉണ്ടായിരുന്നു. മാത്രമല്ല, സംസ്കൃതത്തിലെയുും  മറ്റ്  ഇന്തത്യൻ ഭാഷകളിലെയുും 
കൃതികൾ അതിന്റെ തനിമയിൽത്തന്നെ അദ്ദേഹം വായിച്ചിട്ടുമുണ്ട്. ചെറുപ്പത്തിൽ
ത്തന്നെ വീട്ടിലെ പുസ്തകാന്തരീക്ഷത്തിൽ നിന്ന് തുടങ്ങി മാതൃഭൂമിയിലെ എഡിറ്റർ 
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ജോ�ോലിയിലൂടെ  വികസിച്ച് ഇന്നനും  നിത്്യവായനക്കാരനായതിന്റെ ഊർജ്ജവുും 
കരുത്തതും  അദ്ദേഹത്തിന്റെ സർഗ്ഗാത്മകരചനകളിലുണ്ട്. വായനയിലൂടെയുും ച ി
ന്തയിലൂടെയുും  ആർജ്ജിച്ച  അറിവിന്റെയുും  ആസ്്വവാദനത്തിന്റെയുും  ഉത്തരഭാഗം 
ലേഖനങ്ങളായി രൂപപ്പെട്ടിട്ടുമുണ്ട്. അതിൽ ഭൂരിഭാഗവുും  ഏതെങ്കിലുും  എഴുത്തുകാ
രെക്കുറിച്ചുള്ളവയാണ്. എം.ടി. പരിചയപ്പെടുത്തിയ എഴുത്തുകാരിൽ പാശ്ചാത്്യരുും 
പൗരസ്തത്യരുമുണ്ട്. താൻ വായിച്ച പാശ്ചാത്്യരചനകളെക്കുറിച്ച് അദ്ദേഹം ഇങ്ങനെ 
പറയുന്നു:"പുസ്തകവായന തുടങ്ങിയപ്്പപോൾ കൗണ്ട്  ഓഫ് മോ�ോ ണ്ടി  ക്രിസ്റ്റോ  ഉറക്ക
മൊ�ൊഴിച്ചിരുന്നു വായിച്ചു. എഴുന്നൂറു പേജുള്ള പുസ്തകം. ത്രീ മസ്കറ്റിയേഴ്സിനു പുറമേ 
ട്്വവെൻറ്റി ഇയേഴ്സ് ആഫ്്റ്്ററുും മാൻ ഇൻ ദ അയേൺ മാസ്കകും വായിച്ചു"1 .ഈ ഉറച്ച 
നിലപാടുതറയിൽ നിന്നുകൊ�ൊണ്ടാണ് പാശ്ചാത്്യസാഹിത്്യത്തിലെ മികച്ച കലാസൃ
ഷ്ടികളെയുും  അതിന്റെ രചയിതാക്കളെയുും  അദ്ദേഹം  വിലയിരുത്തിയത്. അദ്ദേഹ
ത്തിന്റെ സംഭാഷണങ്ങളിൽ നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന ഇംഗ്ലീഷ് പദങ്ങൾ എം.ടി.യുടെ 
ആംഗലേയസാഹിത്്യത്തിലെ അഗാധജ്ഞാനം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതുമാണ്.
	 "പൊ�ൊതുവെ  പറഞ്ഞാൽ മനുഷ്്യയാവസ്ഥക്കുറിച്ചുള്ള കാല്പനിക ധ് ്യയാനമാണ് 
എം.ടി.യുടെ  കൃതികൾ. ഒറ്റപ്പെടുന്ന വ് ്യക്തിയുടെ വ് ്യസനം  ഈ എഴുത്തുകാരന്റെ 
ബോ�ോധത്തെ  വലയം ച െയ്ത്  നിർമ്മാണാത്മകമാക്കിയിരിക്കുന്നു".2 പോ�ോർച്ചുഗീസ് 
എഴുത്തുകാരനായ അന്്ററോണിയോ�ോ ലോ�ോബോ�ോ   ആന്റണീസ്  തന്റെ രാജ്്യത്തെ 
വളരെ  ശ്രദ്ധേയനായ എഴുത്തുകാരനാണ്. എന്നാൽ ഇംഗ്ലീഷിലേക്ക്  അദ്ദേഹ
ത്തിന്റെ കൃതികളുടെ നല്ല വിവർത്തനം ഇല്ലാത്തതിനാലുും നിരൂപകർ ശരിയായ 
വിധത്തിൽ അദ്ദേഹത്തെ അടയാളപ്പെടുത്താത്തതിനാലുും നൊ�ൊബേൽ സമ്മാനം 
ലഭിക്കേണ്ട അദ്ദേഹത്തിന് അത് ലഭിച്ചില്ല എന്നുമാത്രമല്ല,വേണ്ടവിധത്തിലുള്ള യാ
തൊ�ൊരംഗീകാരവുും കിട്ടിയതുമില്ല. ഈ വസ്തുത ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് എം.ടി. 'An 
Explanation of the Birds','South of the Nover' എന്നീ നോ�ോവലുകളെ അപഗ്ര
ഥിക്കുന്നു."ചിന്താശക്തി  നഷ്ടപ്പെടാത്തവന്റെ ദാരുണവുും  ഭീകരവുമായ ഏകാകി
തയാണ് ഈ ഗ്രന്ഥകാരൻ രണ്ടു നോ�ോവലുകളിലുും അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. കാലഘട്ട
ത്തിന്റെ കോ�ോലാഹലങ്ങളിൽ എവിടെ നിന്്നനോ കേൾക്കുന്ന ചതഞ്ഞ മനുഷ്്യരുടെ 
ശബ്ദം നാം ശ്രദ്ധിക്കുവാൻ ബാധ്്യസ്ഥരാകുന്നു"3. യഥാർത്ഥത്തിൽ കാലം ഉടച്ചവ
രുടെ ശബ്ദം തന്നെയാണല്്ലലോ നാം എം.ടി.യുടെ രചനകളിലുും കേൾക്കുന്നത്. അർ
ത്ഥഗർഭമായ മൗനവുും  വിരാമമില്ലാത്ത  ഏകാന്തതയുമാണ്  എം.ടി.യെ  തികവുറ്റ 
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കലാകാരനാക്കുന്നതുും  അദ്ദേഹത്തിന്റെ രചനകളിലെ  പ്രമേയത്തെ  ഭാവസാന്ദ്ര
മാക്കുന്നതുും.
	 അതുപോ�ോലെതന്നെ അമേരിക്കൻ നോ�ോവലിസ്റ്റായ ജയിംസ് മിച്്ച്നനെറിന്റെ 
നോ�ോവലുകളെയുും  അദ്ദേഹത്തിെന്റെ രചനാതന്ത്രത്തെയുും നോ�ോ വൽ ശ ില്പത്തിനാ
യുള്ള തയ്യാറെടുപ്പുകളെയുും  കുറിച്ച് എം.ടി. ഹൃദ്്യമായി രേ ഖപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. മി
ച്്ച്നനെർ തന്റെ ഓരോ�ോ നോ�ോവൽ നിർമ്മിതിക്കകും ഏകദേശം മുന്നൂറോ�ോളം ബുക്കുകൾ 
വായിക്കാറുണ്ടെന്നനും, അതിലെ  സ്ഥലനിർമ്മിതിക്കായി ധാരാളം  സഞ്ചരിക്കാറു
ണ്ടെന്നനും  എം.ടി. കുറിക്കുന്നു. മിച്്ച്നനെർ ഒരനാഥ ബാലനായിരുന്നു  ഈ അനാഥ
ത്്വവുും  അതിലൂടെ  ലഭിച്ച  ഏകാന്തതയുും നോ�ോ വലുകളിൽ ച ാലിച്ചു ചേ ർത്തപ്്പപോൾ 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ നോ�ോവലുകൾക്ക് വ്്യയാപകമായ പ്രചാരമുണ്ടായി; ഈ തനിച്ചിരിക്ക
ലിന്റെ കവചം എം.ടി.യുും അണിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. വലിയ സദസുള്ള പ്രസംഗവേദിയിൽ 
പ്്പപോലുും ആൾക്കൂട്ടത്തിൽ തനിച്ചാകാൻ കഴിഞ്ഞയാളാണല്്ലലോ എം.ടി.. അതിനാൽ 
ജയിംസ്  മിച്്ച്നനെർ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രി യപ്പെട്ട  എഴുത്തുകാരിൽ ഒരാളായതിൽ 
അത്ഭുതപ്പെടാനില്ല.
	 "ബാഹ്്യപരിതോ�ോവസ്ഥകളുടെ  വിശകലനത്തെക്കാൾ ആന്തരിക യാ
ഥാർത്ഥഥ്യങ്ങളിലേക്ക്  ഇറങ്ങിച്ചെല്ലാനാണ്  പലപ്്പപോഴുും  എം.ടി. ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടുള്ളത്"4.' 
നോ�ോബലുും ജപ്പാനുും' എന്ന ലേഖനത്തിൽ ഈ വസ്തുത ശക്തമായി പ്രതിഫലിക്കുന്നു
ണ്ട്.ജപ്പാൻ എഴുത്തുകാരിൽ 1968-ൽ നോ�ോബൽ ജേതാവായ യസുനാരി കവാബ
ത്തയെക്കുറിച്ചചും മാസുജി ഇബുസെ, കോ�ോബോ�ോ ആബേ, എൻഡോ�ോബ് എന്നിവരുടെ 
രചനകളെ  എം.ടി. വിലയിരുത്തുന്നു. ഏകാന്തതയുടെ  ഭീകരതയുും  സൗന്ദര്്യവുും 
തങ്ങളുടെ രചനകളിൽ അർത്ഥപൂർണ്ണമായി അവതരിപ്പിച്ചവരാണ് ഈ നാല് എഴു
ത്തുകാരുും. തന്നെയുമല്ല ജപ്പാൻ സാഹിത്്യത്തിന്റെ മികവ് ലോ�ോകത്തെ അറിയിച്ച
തുും ഇവരാണ്.
 	 ഫ്രഞ്ച് എഴുത്തുകാരനായ ഗുസ്താവ് ഫ്�്ളളോോബേറിന്റെ' Madam Bovery'(മാ
ഡം ബോ�ോവറി)ലോ�ോകത്തിലെ മികച്ച പത്ത് നോ�ോവലുകളിൽ ഒന്നാണ്. ഈ കൃതിയെ
ക്കുറിച്ച് ' സ്്വപ്നം തന്നെ സത്്യയം' എന്ന ഒരു പഠനം എം.ടി. തന്റെ'കിളിവാതിലിലൂടെ' 
എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. 'മാഡം ബോ�ോ വറി'യുടെ  സവിശേഷതകൾ വി
വരിക്കുന്നതിനോ�ോടൊ�ൊപ്പം  ആ നോ�ോ വലിന്റെ രചനാപശ്ചാത്തലവുും ഫ്�്ളളോോബേ ർ, 
'ഞാനാണ് മാഡം ബോ�ോവറി' എന്ന് പ്രഖ്്യയാപിക്കുന്നതിന്റെ ഔചിത്്യവുും എം.ടി. ചർച്ച 
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ചെയ്യുന്നു. 'അസ്തിത്്വമെന്ന ഭാരം' എന്ന ലേഖനത്തിൽ 1969-ലെ നൊ�ൊബേൽ സമ്മാ
നജേതാവായ സാമുവൽ ബെക്കെറ്റി ന്റെ ദർശനത്തെയുും  കലയെയുും  എം.ടി. വി
ലയിരുത്തുന്നു. "അബ്സേർഡ്  അഥവാ അസംബന്ധമാകുന്നതെങ്ങനെ  എന്ന 
ചോ�ോദ്്യത്തിന് ബെക്കെറ്റ് പറഞ്ഞ മറുപടി ഇതാണ്: മനുഷ്്യനാകുക എന്നതുും നിലനി
ല്ക്കുക എന്നതുും പരസ്പര വിരുദ്ധമാണ്. അസ്തിത്്വത്തിന്റെ ആവശ്്യയം തോ�ോന്നാതെ
യുും മനുഷ്്യനാകാം. മനുഷ്്യനാകാത്ത അവസ്ഥയിലുും അസ്തിത്്വമുണ്ട്. ഒരേ സമയം 
രണ്ടുമാകാൻ വിഷമമാണെന്ന് ബെക്കെറ്റ് സ്ഥാപിക്കുന്നു" 5 എന്ന് ബെക്കെറ്റിനെ
ത്തന്നെ ഉദ്ധരിച്ചതിനുശേഷം ഒരിക്കലുും എത്തിച്ചേരാത്ത മൂന്നാമനെ കാത്തിരിക്ക
ലിന്റെ വിരസതയാണ്' 'Waiting for Godot' (ഗോ�ോദോ�ോയെ കാത്ത്) എന്നതിന്റെ 
പ്രമേയം എന്നനും ഗോ�ോദോ�ോ ഒരേ സമയം ഒരു പ്രാർത്ഥനയുും കേൾക്കാൻ കാത്തിരി
ക്കുന്ന മറുപടിയുമാണെന്ന്  എം.ടി. നിരീക്ഷിക്കുന്നു. കാത്തിരിപ്പിന്റെ വിരസതയുും 
ഫലപ്രാപ്തിക്കായുള്ള പ്രാർത്ഥനയുും ശുഭലക്ഷഷ്യത്തിലെത്തിയില്ലെങ്കിലുള്ള സ്�്ഫഫോോട
നാത്മകതയുും ഏറ്റവുും ഫലപ്രദമായി ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടുള്ള എഴുത്തുകാരനാണ് എം.ടി.
വാസുദേവൻ നായർ.ബെക്കെറ്റ് എം.ടി.യുടെ ചിന്തയെയുും എഴുത്തിനെയുും വളരെ 
സ്്വവാധീനിച്ച  പ്രതിഭയാണ്. സൂക്ഷ്മമായി നിരീക്ഷിച്ചാൽ എം.ടി.യുടെ  രചനകളിൽ 
ഒരു ബെക്കെറ്റ് ഒളിഞ്ഞു കിടക്കുന്നത് നമുക്ക് കാണാം.
	 എം.ടി. ഏറ്റവുും അധികം വായിച്ചിട്ടുള്ളതുും എഴുതിയിട്ടുള്ളതുമായ യൂറോ�ോപ്്യൻ 
എഴുത്തുകാരൻ ഏണസ്റ്റ് ഹെമിങ് വേയാണ്. ഹെമിങ് വേയെയുും അദ്ദേഹത്തിന്റ 
കൃതികളെയുും കുറിച്ച് 'ഹെമിങ് വേ ഒരു മുഖവുര' എന്്നനൊരു ഗ്രന്ഥംതന്നെ എം.ടി. 
എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. ഇതിലൂടെ  എം.ടി., ഹെ മിങ്‌വേയ്ക്ക്  ഒരു വർണ്ണ  ബിംബം  (Colour 
Image) തന്നെ  നല്കുന്നു.തന്റെ സാഹിത്്യകൃതികളേക്കാൾ സംഭവബഹുലമായ 
ജീവിതത്തിന്റെ ഉടമസ്ഥനായ ഹെ മിങ് വേ യുടെ ജീ വിതം  തന്നെ  പഠനവിധേ
യമാക്കേണ്ട  ഒന്നാണ്.' മരണത്തിന്റെ സുവിശേഷകൻ 'എന്നാണ്  എം.ടി. അദ്ദേ
ഹത്തെ  വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്. എം.ടിയുടെ  ഈ ഹെ മിങ് വേ   പ്രണയത്തിന് ച ില 
മന:ശാസ്ത്രപരമായ സവിശേഷതകളുമുണ്ട്. രണ്ടുപേരുും  ഉൾവലിയുന്ന മൗനം  സൂ
ക്ഷിക്കുന്നവരാണ്;വ്്യക്തിയെന്ന നിലയിലുും  എഴുത്തുകാരെന്ന നിലയിലുമുള്ള ഈ 
നില രണ്ടുപേരുും ,അവരുടെ കഥാപാത്രങ്ങൾക്കകും നല്കി.തന്റെ ഒരു നോ�ോവൽ രചി
ക്കപ്പെട്ടുകഴിഞ്ഞാൽ പിന്നീട്  കുറേ  കാലത്തേക്ക്  (വർഷങ്ങളോ�ോളം) യാതൊ�ൊന്നനും 
എഴുതാതെ ഹെമിങ് വേ നീണ്ട മൗനത്തിലാകാറുണ്ട്. ഒരെഴുത്തുകാരന്റെ സർഗ്ഗാ
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ത്മക രചനകൾക്കിടയിലുണ്ടാകുന്ന ഈ നീണ്ട വിടവിനെ 'റൈറ്റേഴ്സ് ബ്്ലലോക്ക് ' 
(Writer's Block) എന്നാണ്  ഇംഗ്ലീഷിൽ പറയുന്നത്. വളരെക്കാലമായി എം.ടി.
യുും റൈറ്റേ ഴ്സ് ബ്്ലലോ ക്കിലായിരുന്നു;അദ്ദേഹത്തിന്റെ പുതിയ നോ�ോ വൽ ഉടൻ 
ഉണ്ടാകുമെന്ന്  അറിയുന്നു. ഇരുവരുും  തങ്ങളുടെ ദേശ ങ്ങളെ  എഴുത്തിലൂടെ ലോ�ോ
കത്തിനുമുന്നിൽ അനാവൃതമാക്കിയവരാണ്. തന്നെയുമല്ല, രണ്ടുപേരുും തങ്ങളുടെ 
കാലഘട്ടത്തിലെ മികച്ച എഴുത്തുകാരുും ഭാഷയുടെ ഉന്നതരായ വക്താക്കളുമാണ്. 
ഒറ്റ വാചകത്തിൽ ഒരാശയ പ്രപഞ്ചം ആവിഷ്കരിക്കുവാൻ ഹെമിങ് വേയുും എം.ടി.
യുും മിടുക്കുള്ളവരുമാണ്. "A man can be destroyed but not defeated" എന്ന 
ഹെമിങ് വേ യുടെ  വാക്്യയം  പ്രഖ്്യയാതമാണല്്ലലോ. ഇതുപോ�ോലെതന്നെ' മരണം  രംഗ
ബോ�ോധമില്ലാത്ത കോ�ോ മാളിയാണ് ' എന്ന എം.ടി.യുടെ  പ്രസ്താവം  മലയാളത്തിൽ 
മരണത്തെക്കുറിച്ചുണ്ടായ ഏറ്റവുും തികവുറ്റ നിരീക്ഷണമാണ്. ചിന്തയുടെയുും ബോ�ോ
ധത്തിന്റെയുും  (Interior Monologue)ഈ സമാനതയാണ് ഹെ മിങ് വേയെ യുും 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ കലയെയുും  മലയാള വായനക്കാരനെ  ആവേശത്്തതോടെ  പരി
ചയപ്പെടുത്തുവാൻ എം.ടി.യെ പ്രേ രിപ്പിച്ചത്. ഇതുകൂടാതെ, തന്റെ മുപ്പത്തിയഞ്്ചാാം 
വയസ്സിൽ ജീ വിതം  അവസാനിപ്പിച്ച  ആകുതഗാവരിയുനോ�ോസുകെ, അമേരിക്കൻ 
ആസ്ഥാനകവിയായ റോ�ോ ബർട്ട് പെ ൻവാറൻ മികച്ച  ഇറ്റാലിയൻ നോ�ോ വലിസ്റ്റ് 
ഇറ്റാലോ�ോ കാൽവിനോ�ോ തുടങ്ങിയവരുടെ ജീവിതത്തെയുും കലയെയുും കുറഞ്ഞ വാ
ക്കുകളിൽ എം.ടി. ദീപ്തമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട്.
	 മറ്റ്  ഇന്തത്യൻഭാഷകളിലെ ച ില പ്രധാന എഴുത്തുകാർ അവരുടെ  സാഹി
ത്്യത്തിൽ എങ്ങനെ  നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു  എന്നത്  എം.ടി. ബോ�ോധ് ്യപ്പെടുത്തുന്നത് 
ഒറ്റവാക്്യത്തിലാണ്. "ശരത്ചന്ദ്രകൃതി വായിക്കുന്ന ബംഗാളിയുവതിയെയുും  യുവാ
വിനെയുും പുതിയ ബംഗാളികൃതികളിൽ കാണാം; ജാനകീരാമന്റെ നോ�ോവൽ ചർച്ച 
ചെയ്്തതുകൊ�ൊണ്ടാണ് ഒരു പുതിയ തമിഴ് നോ�ോവലിലെ കഥാനായകനുും നായികയുും 
പരിചയപ്പെടുന്നത്; ബംഗാളിയുവതിക്ക്  രബീന്ദ്രസംഗീതം  അറിയുന്നുവെങ്കിൽ 
അവൾ സംസ്കൃതചിത്തയായി കണക്കാക്കപ്പെടുന്നതു പോ�ോലെ  തിരുക്കുറലിലെ 
നാലു വരികൾ ഉദ്ധരിക്കാൻ കഴിഞ്ഞാൽ തമിഴകത്തെ ഒരു പെൺകുട്ടിക്ക് വലിയ 
യോ�ോഗ്്യത തന്നെയാണ്"6. ഈ വാക്്യത്തിലൂടെ  എഴുത്തിന്റെയുും  എഴുത്തുകാരുടെ
യുും സജീവസാന്നിധ്്യയം അദ്ദേഹം മലയാളിയെ പഠിപ്പിക്കുന്നു.
	 പാശ്ചാത്്യ സാഹിത്്യത്തിലെ  ഉന്നതരായ പല എഴുത്തുകാരെയുും  എം.ടി. 
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ഫലപ്രദമായി വിലയിരുത്തിയതു പോ�ോലെ  മലയാളത്തിലെയുും  പല മികച്ച  എഴുത്തു
കാരെയുും  തന്റെ അനുഭവത്തിന്റെയുും  അവരുടെ  രചനകളുടെയുും  അടിസ്ഥാന
ത്തിൽ നിരീക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്. വായനക്കാരനായ എം.ടി.ക്ക് കൂടുതൽ ഇഷ്ടപ്പെട്ട മലയാള 
കാവ്്യരൂപം കവിതയായിരുന്നു. എം.ടി. 'സ്്വന്തം കവി' എന്ന പേരിൽ ഒരു ലേഖനം 
എഴുതിയിട്ടുണ്ട്; അദ്ദേഹം സ് ്വന്തം കവിയായി കരുതുന്നത്  ഇടശ്ശേരി ഗോ�ോ വിന്ദൻ 
നായരെയാണ്. അക്കിത്തം അച്യുതൻ നമ്പൂതിരി എം.ടി.യുടെ  വീട്ടിലെ  ഒരംഗം 
പോ�ോലെ ആയിരുന്നുവെന്നനും ചെറുപ്പത്തിൽ അദ്ദേഹത്്തതോട് ആരാധന തോ�ോന്നിയി
രുന്നെന്നനും എന്നാൽ പിന്നീടാണ് അറിഞ്ഞത് അക്കിത്തത്തിന്റെ കവിതകൾ കൂടി 
തിരുത്തിക്്കകൊടുക്കുന്ന ഒരു കവിയുണ്ടെന്ന് ; അത് ഇടശ്ശേരിയായിരുന്നു.അങ്ങനെ 
ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവ്്യലോ�ോകത്ത് എം.ടി. എത്തി. അദ്ദേഹം ആദ്്യയം വായിച്ച ഇടശ്ശേ
രിക്കവിത' 'അളകാവലി' ആയിരുന്നു;പിന്നീട് ' പുത്തൻകലവുും അരിവാളുും' . അവ്്യ
ക്തമധുരമായ ഒരസ്്വവാസ്ഥ്യം  ആ കവിത പ്രദാനം ച െയ്യുന്നുണ്ടെന്ന്  എം.ടി.ക്ക് 
തോ�ോന്നി. തുടർന്ന്, കവിതയെന്ന സാഹിത്്യരൂപത്്തതോട് കടുത്ത ആരാധന തോ�ോന്നു
കയുും അതേ മട്ടിൽ കുറേ കവിതകൾ അദ്ദേഹം എഴുതുകയുും ചെയ്്തതു. എന്നാൽ,അ
തെല്്ലാാംതന്നെ കേ വലം  ദുർബ്ബലാനുകരണങ്ങളായിരുന്നു. അതുകൊ�ൊണ്ട്  കവിത 
ഉപേക്ഷിച്ച് വളരെ വേഗം കഥയുടെയുും നോ�ോവലിന്റെയുും മറ്ററും ലോ�ോകത്തെത്തുകയുും 
അവിടെ വിജയിക്കുകയുും ചെയ്്തതു. ഇന്നനും എം.ടി. കൂടുതൽ ഹൃദിസ്ഥമാക്കിയ കവി
തകൾ ഇടശ്ശേരിയുടേതാണ്. "ഇടശ്ശേരിയുടെ  കവിതകൾ എന്റെകൂടിയായ ഒരു 
ഗ്രാമപ്രദേശത്തിന്റെ ജീ വസ്പന്ദങ്ങളാണ്. അതിന്റെ ഇടയ്ക്ക്  തലനീട്ടുന്ന മനുഷ്്യരുും 
ചെടികളുും  പൂക്കളുമെല്്ലാാം  എനിക്ക്  സുപരിചിതമായ ഒരു പ്രദേശത്തിന്റെ വേ ർതി
രിച്ചറിയാവുന്ന മുഖങ്ങളാണ്. ഞാൻ എഴുതാൻ ആഗ്രഹിക്കാത്ത  കവിതകളാണ് 
ഇടശ്ശേരിയുടെ കവിതകളെന്ന് എനിക്ക് തോ�ോന്നാറുണ്ട്. അതുകൊ�ൊണ്ടാണ് ഇടശ്ശേ
രിയെ സ്്വന്തം കവിയെന്ന് ഞാൻ വിളിക്കുന്നത്. ഇത് പക്ഷാഭേദമാണെങ്കിൽ ക്ഷ
മിക്കണം. രക്തത്തിന് വെള്ളത്തേക്കാൾ കട്ടിയുണ്ടെ"7ന്നനും എം.ടി. അർത്ഥശങ്കയി
ല്ലാതെ കുറിക്കുന്നു. തന്നെയുമല്ല, "ജീവിതത്തിന്റെ കുടുക്കുമസാലകളുടെ മധ്്യത്തിൽ 
കവിയുടെ മൂടുപടം ഇല്ലാതെ കഴിയുന്ന ഈ വെറുും മനുഷ്്യൻ എന്നെ കവിയേക്കാൾ 
കൂടുതൽ ആകർഷിക്കുന്നു" 8എന്ന് ഇടശ്ശേരിയുടെ വ്്യക്തിജീവിതത്തിന്റെ സരളത
യെ വാഴ്ത്തുകയുും ചെയ്യുന്നു.
	 ഇ.എം.എസ്. നമ്പൂതിരിപ്പാട്  എന്ന രാഷ്ട്രീയക്കാരനേക്കാൾ അദ്ദേഹത്തി
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ലെ കലാസ്്വവാദകനെയുും എഴുത്തുകാരനെയുമാണ് എം.ടി.യെ കൂടുതൽ ആകർഷി
ച്ചത്. "അധികാരവികേന്ദ്രീകരണത്തിലൂടെ  സമൂഹത്തിന്റെ പങ്കാളിത്തത്തെപ്പറ്റി 
ചിന്തിക്കുമ്്പപോഴുും അദ്ദേഹത്തിന് കേരളത്തെപ്പറ്റി, 'മലയാളികളുടെ മാതൃഭൂമി'യെപ്പ
റ്റി  സമഗ്രമായ ഉത്കണ്ഠ  ഉണ്ടായിരുന്നു; ഭാഷ, സാഹിത്്യയം, സംസ്കാരം  എന്നിവ
യെപ്പറ്റി  നിരന്തരം ച ിന്തിച്ചുകൊ�ൊണ്ടിരുന്നതുും  അതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ"9. കേ രളത്തി
ലെ  മറ്്ററൊരു ഭരണത്തലവനുും  ഇല്ലാത്ത  ഭാഷയോ�ോടുള്ള കടുത്ത  അഭിനിവേശവുും 
എഴുത്തതും  വിമർശനാത്മകവായനയുും  ഇം.എം.എസിന്  ഉണ്ടായിരുന്നു. ആധുനി
കതയെ  ആദ്്യകാലത്ത്  അദ്ദേഹം  ഗൗരവത്തിലെടുത്തില്ല. എന്നാൽ പിന്നീട്  ആ 
തെറ്റ് ഏറ്റുപറഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ട് അതിനെ ഗാഢമായി ഇഷ്ടപ്പെടുകയുും ആധുനികതയുും 
അതിന്റെ ഭാഗമായ രചനകളുും കലാത്മകമാണെന്നനും അതെല്ലാവരുും വായിച്ചിരി
ക്കേണ്ടതാണെന്നനും വ് ്യക്തമാക്കുകയുും ച െയ്്തതു. ഇത്,തന്റെ അഹംബോ�ോധത്തെ 
നിരാകരിച്ച് പരബോ�ോധത്തിന് പ്രാധാന്്യയം കൊ�ൊടുക്കുന്ന ഒരാൾക്ക് മാത്രമേ കഴിയൂ 
എന്നനും എം.ടി. സാക്ഷഷ്യപ്പെടുത്തുന്നു.
	 മലയാളത്തിൽ എം.ടി.യുടെ  മുൻതലമുറക്കാരനായ എഴുത്തുകാരനാണ് 
തകഴി ശിവശങ്കരപ്പിള്ള. എന്നാൽ, തകഴിയുും എം.ടി.യുും തങ്ങളുടെ രചനകളിലെ 
പശ്ചാത്തലസ്ഥലനിർമ്മിതിയിൽ സമാനത പുലർത്തുന്നുണ്ട്. തകഴി കുട്ടനാടിന്റെ 
ഭൂമിശാസ്ത്രം തന്റെ രചനകളിൽ ആലേഖനം ചെയ്തപ്്പപോൾ എം.ടി. വള്ളുവനാടിന്റെ 
ദേശപരിസരം തന്റെ കൃതികളിൽ എഴുതിച്ചേർത്തു. തകഴിയുടെ രചനാലോ�ോകത്തെ
ക്കുറിച്ച് 'കഥയുടെ  സഹസ്രപൗർണമി' എന്്നനൊരു ലേ ഖനം  എം.ടി.യുടേതായുണ്ട്. 
അതിൽ ഭാരതീയകഥാപാരമ്പര്്യത്തിന്റെ തുടർച്ചയാണ്  തകഴിയുടെ  രചനകളെ
ന്നനും അതിൽ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടിന്റെ അനല്പമായ സ്്വവാധീനമുണ്ടെന്നനും എം.ടി. 
പറയുന്നു. സ്്വന്തം നെഞ്ചിന് നേരെ പിടിച്ച കണ്ണാടിയാണ് തകഴിയുടെ കൃതികളെ
ന്നനും  അദ്ദേഹം  എന്നനും നേ രിന്റെ ഭാഗത്തു മാത്രമേ  നിലയുറപ്പിച്ചിരുന്നുള്ളൂവെന്നനും 
എം.ടി. വീക്ഷിക്കുന്നു. ഭൗതികജീവിതത്്തതോടുള്ള വലിയ ആസക്തി  തകഴി തന്റെ 
പല കഥാപാത്രങ്ങളിലുും  സന്നിവേശിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. "ചുടലമുത്തു അവന്റെ പാരമ്പര്്യ
ത്തിൽ നിന്നനും രക്ഷപെടുക എന്നതിനപ്പുറം പണം പലിശയ്ക്ക് കൊ�ൊടുത്തതും മറ്ററും ഭൗതീ
കജീവിതത്തിന്റെ മുകൾത്തട്ടിലെത്താനുള്ള വെമ്പലാണ് കാണിക്കുന്നത്. 'ഏണി
പ്പടി'കളിലെ കേശവപിള്ളയ്ക്്കും അനേകം പടവുകൾ ചവുട്ടി ഭൗതീകജീവിതത്തിന്റെ 
മുകൾത്തട്ടിലെത്താനുള്ള വ്്യഗ്രതയാണ്. 'ചെമ്മീനി'ലെ ചെമ്പൻകുഞ്ഞഞും സ്്വന്തമാ
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യി ഒരു വഞ്ചിയുും വലയുും വേണമെന്നുവെച്ചുകൊ�ൊണ്ട്, അങ്ങനെ വഞ്ചിയുും വലയുും 
നേടി കുറച്ച് കാശ് നേടാൻ തുടങ്ങിയപ്്പപോൾ ഭൗതീകജീവിതത്തിന്റെ അങ്ങേയറ്റ
ത്ത് എത്തിച്ചേരണമെന്ന് ആഗ്രഹിച്ച് അതുവരെ പ്രിയപ്പെട്ടതെന്ന് തോ�ോന്നിയിരുന്ന 
എല്ലാ  മൂല്്യങ്ങളെയുും ച വുട്ടിമെതിക്കാൻ തയ്യാറാകുന്നു.'ഔസേപ്പിന്റെ മക്കളി'ലുും 
ഇതു നാം കാണുന്നു"10. ഇങ്ങനെ തകഴിയുടെ കഥാപാത്രങ്ങളെ കാര്്യക്ഷമമായി
ത്തന്നെ  എം.ടി. വിശകലനം ച െയ്യുന്നു. ഒരു കാലഘട്ടത്തിൽ സാമ്പത്തികമായുും 
മറ്ററും  പിന്നാക്കമായിരുന്നവർ എങ്ങനെയുും  തങ്ങളുടെ  നില മെച്ചപ്പെ ടുത്താൻ ശ്ര
മിക്കാറുണ്ടായിരുന്നു. ഇതിന്റെ ഒരു പരിച്ഛേദമാണ്  തകഴിയുടെ  ഈ കഥാപാത്ര
ങ്ങൾ. മലയാളത്തിൽ, തകഴിയുടെ വിസ്തൃതമായ എഴുത്തിനോ�ോടുും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ലാളിത്്യപൂർണ്ണമായ ജീവിതത്്തതോടുും എം.ടി.ക്ക് മതിപ്പാണുള്ളത്.
	 "നന്മ-തിന്മ,ആധിപത്്യയം- അടിമത്തം, ക്രൂരത - കനിവ്  മുതലായ ദ് ്വന്ദദ്വങ്ങ
ളുടെ ച ിത്രണങ്ങളിൽ വേ ദനിക്കുന്നവരുടെയുും  നിന്ദിതരുടെയുും  കാത്തുകാത്തിരു
ന്ന് നെ ടുവീർപ്പിടുന്നവരുടെയുും  മൂകമായി സഹനയജ്ഞം  അനുഷ്ഠിക്കുന്നവരുടെ
യുും  പക്ഷത്ത്  നിലയുറപ്പിക്കുന്ന രീതിയിലാണ്  തന്റെ സമസ്ത നോ�ോ വലുകളിലെയുും 
കഥകളിലെയുും  കഥാപാത്രങ്ങളുടെ  സത്്യദീപ്തികിരണങ്ങൾ എം.ടി. പ്രസരിപ്പിക്കു
ന്നത്".11  ഈ നിരീക്ഷണത്തെ ന്്യയായീകരിക്കകുംവിധമാണ് ഇതേ ദിശാബോ�ോധമുള്ള 
പി.ജെ. ആന്റണിയെയുും വൈ ക്കം  മുഹമ്മദ്  ബഷീറിനെയുും  കുറിച്ച് എം.ടി.എഴുതി
യത്.പി.ജെ.ആന്റണി എന്ന വലിയ കലാകാരനെയുും  ദാരിദ്ര്യം  നിറഞ്ഞ ജീ വിത
സാഹചര്്യത്തിലുും അദ്ദേഹത്തിന് കലയോ�ോടുള്ള ആത്മസമർപ്പണത്തെയുും എം.ടി.
പ്രശംസിക്കുന്നു.'കഥയുടെ  പൂമരം' എന്ന ലേ ഖനത്തിൽ വൈ ക്കം  മുഹമ്മദ്  ബഷീ
റിനെക്കുറിച്ചുളള ഓർമ്മകളാണ്  പങ്കുവെയ്ക്കുന്നത്. എന്നനും  പച്ചമനുഷ്്യനായിരുന്ന 
ബഷീർ എഴുത്തുകാരന്റെ വിലാസവുമായി നടന്നിരുന്ന എം.ടി. എന്ന ച െറുപ്പക്കാ
രനെ സ് നേഹപൂർവ്വം  പരിഹസിക്കുന്നതുും  അവരുടെ  ബന്ധത്തിന്റെ ഊഷ്മളതയുും 
ഈ ലേ ഖനത്തിൽ അനാവൃതമാകുന്നു.. സന്ന്യാസിമാരെക്കാണുമ്്പപോഴുണ്ടാകുന്ന 
ആദരവ്  കലർന്ന ഭയമാണ്  എന്നനും  എം.ടി.ക്ക്  ബഷീറിനോ�ോട്  ഉണ്ടായിരുന്നത്. 
ബഷീറിന്റെ കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക്  ഇത്രയുും  മനുഷ്്യത്്വവുും  കരുത്തുമുണ്ടായത്  അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെതന്നെ അനുഭവപകർപ്പുകളായതിനാലാണെന്നനും എം.ടി. കുറിക്കുന്നു. മാ
ത്രമല്ല, മലയാളത്തിലെ നവോ�ോത്ഥാന എഴുത്തുകാരിൽ തനിക്ക് ഏറ്റവുും പ്രിയങ്കരൻ 
ബഷീറാണെന്നനും അദ്ദേഹം പ്രസ്താവിക്കുന്നു. 
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	 തന്റെ രചനാരംഭത്തിൽത്തന്നെ മലയാളത്തിന് വളരെയധികം പ്രതീക്ഷ 
നല്കുകയുും  എന്നാൽ ജീ വിതം സ് ്വയം  അവസാനിപ്പിക്കുകയുും ച െയ്ത  എഴുത്തുകാരി 
രാജലക്ഷ്മിയെക്കുറിച്ച് 'ഏകാന്തപഥിക' എന്്നനൊരു ലേ ഖനം  എം.ടി. എഴുതിയിട്ടു
ണ്ട്. രാജലക്ഷ്മിയുടെ  എഴുത്തിനെ  മറ്റ്  നിരൂപകരിൽ നിന്നനും വ് ്യത്്യസ്തമായാണ് 
അദ്ദേഹം വീക്ഷിക്കുന്നത്."രാജലക്ഷ്മി ജീവിതത്തെ തിക്തതയോ�ോടെ വീക്ഷിച്ച കാ
ഥികയല്ല. അവരുും അവരുടെ കഥാപാത്രങ്ങളുും ജീവിതത്തെ സ്നേഹിച്ചവരാണ്"12. 
ഇംഗ്ലീഷ്  എഴുത്തുകാരി വെ ർജീനിയ വുൾഫിന്റെയുും  രാജലക്ഷ്മിയുടെയുും ജീ വിത
ത്തിലെ  സമാനതകളുും  അദ്ദേഹം  ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നുണ്ട്. തുടർന്ന്, രാജലക്ഷ്മി
യുടെ  എല്ലാ  മികച്ച  കഥാപാത്രങ്ങളെയുും  അനുസ്മരിക്കുന്നുമുണ്ട്.രാജലക്ഷ്മിയുടെ 
കൃതികൾ എല്്ലാാംതന്നെ വായിച്ച് ആ എഴുത്തുകാരിയെ വിലയിരുത്തുന്ന ലേഖനമാ
ണ് 'ഏകാന്തപഥിക'.എം.ടി.യുടെ 'അറിവിന്റെ അത്ഭുതം' എന്ന ലേഖനം എൻ.വി.
കൃഷ്ണവാര്്യരെക്കുറിച്ചുള്ളതാണ്." കൃഷ്ണവാര്്യർ എന്നനും  എന്നെ  അത്ഭുതപ്പെടുത്തിയി
രുന്നു. ഏതു വിഷയത്തെപ്പറ്റിയുും  എൻ.വി.യോ�ോട്  സംശയം ചോ�ോ ദിക്്കാാം. സംസ്കൃത
ത്തിലാലായുും  ആറ്റമിക്  സയൻസിലായാലുും  എന്തു സംശയത്തിനുും  എൻ.വി ക്ക് 
കൃത്്യമായ മറുപടി ഉണ്ട്. വൈയാകരണനായി ആരംഭിച്ച് കവിയായി മാറിയ ഈ 
പണ്ഡിതൻ ശാസ്ത്രജ്ഞനാകേണ്ടതായിരുന്നു എന്ന് പലപ്്പപോഴുും എനിക്ക് തോ�ോന്നി" 
13.തന്നെയുമല്ല, തന്റെ അറിവുകൊ�ൊണ്ട്  'രണ്ടാമൂഴ'ത്തിന്റെ രചനയിലുും  എൻ.വി.
തന്നെ പലവിധത്തിൽ സഹായിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നനും എം.ടി. ഓർക്കുന്നു.
	 ഇതുകൂടാതെ,താനുമായിച്ചേർന്ന്  'അറബിപ്്പപൊന്ന് ' എന്ന നോ�ോവലെഴുതിയ 
എൻ.പി.മുഹമ്മദ്, ഖുർആന്റെ പ്രധാന മലയാള പരിഭാഷകനായ സി.എൻ.അഹമ്മ
ദ് മൗലവി, നാടകകൃത്തതും സാമൂഹ്്യപരിഷ്കർത്താവുമായ വി.ടി.ഭട്ടതിരിപ്പാട്,ഒന്നിലുും 
നായകനാകാതെ  സാക്ഷിയായ, അരങ്ങുകാണാത്ത  നടൻ തിക്്കകോടിയൻ തുട
ങ്ങിയവരുടെ  എഴുത്തുജീവിതം  എം.ടി. തന്റെ അനുഭവത്തിലൂടെ ലേ ഖനങ്ങളിലേ
ക്ക് അഭിസംക്രമിപ്പിക്കുന്നു.എന്നാൽ തന്റെ സമകാലികരെയുും അതിനു പിന്നാലെ 
വന്ന എഴുത്തുകാരെയുും കുറിച്ച് എം.ടി.തികഞ്ഞ മൗനം പാലിച്ചു. പുതിയ എഴുത്തുകാ
രെയുും അവരുടെ രചനകളെയുും എം.ടി. എങ്ങനെ വിലയിരുത്തുന്നു എന്നറിയാൻ 
വായനക്കാരന് താല്പര്്യമുണ്ടായിരുന്നു; എന്നാൽ അതുണ്ടായില്ല.
	 "സംഭവങ്ങളോ�ോ  വിവരണങ്ങളോ�ോ  അല്ല എഴുത്തുകാരനെ പ്രാ ഥമികമായി 
പിടിച്ചെടുക്കുന്നത്; സവിശേഷമായ അറിവുകളാണ്.കഥയിലായാലുും നോ�ോ വലിലാ
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യാലുും വൈജ്ഞാ നികതൃഷ്ണയിൽ നിന്നാണ്  മറ്റെല്്ലാാം  രൂപപ്പെടുന്നത്  "14. എം.ടി.
ക്ക് ഈ വൈജ്ഞാനിക തൃഷ്ണ വളരെ കൂടുതലാണ്. ഇതിന്റെ അടിത്തറയിൽ നി
ന്നുകൊ�ൊണ്ട് ഒരു കഥ പറയുന്ന മികവോ�ോടെ പാശ്ചാത്്യരുും പൗരസ്തത്യരുമായ എഴുത്തു
കാരെ അദ്ദേഹം സ്്വന്തം സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രത്തിനനുസൃതമായി അളന്ന് അടയാളപ്പെ
ടുത്തുന്നു.അതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ വായനക്കാരന് ഒരു സർഗ്ഗാത്മകകൃതി പാരായണം 
ചെയ്യുന്ന അനുഭവം  എം.ടി.യുടെ ലേ ഖനങ്ങൾ വായിക്കുമ്്പപോളുണ്ടാകുന്നു. ഈ 
എഴുത്തുകാരുടെ ജീ വിതവുും  ദർശനവുും  അതിന്റെ തീവ്രതയിലുും  വസ്തുനിഷ്ഠതയി
ലുും(Objectivity) മൗലികതയിലുും (Originality) ആവിഷ്കരിക്കുവാൻ എം.ടി.ക്ക് കഴി
ഞ്ഞത്  അവരുമായുള്ള മാനസികവുും  സർഗ്ഗാത്മകവുമായ അടുപ്പം കൊ�ൊ ണ്ടാണ്. 
അതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ  എഴുത്തുകാരുടെ  എഴുത്തുകാരനാണ്  എം.ടി.വാസുദേവൻ 
നായർ.

ഗ്രന്ഥസൂചി:
1.	 എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ. അമ്മയ്ക്ക്, പുറം 67, കറന്റ് ബുക്സ്, 2017
2	 കെ.പി.അപ്പൻ. മാറുന്ന മലയാളനോ�ോവൽ,പുറം 31,ഗൗതമ പബ്ലിഷേഴ്സ്,1988
3. 	 എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ. ഏകാകികളുടെ ശബ്ദം, പുറം 65, ഡി.സി.ബുക്സ്, 1996
4.	 എ.കെ.നമ്പ്യാർ.'ഗോ�ോപുരനടയിലെ  ഏറ്റുപറച്ചിൽ', (എഡി.) എം.ആർ. തമ്പാൻ, 
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5.	 എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ. തെരഞ്ഞെടുത്ത ലേഖനങ്ങൾ, പുറം 107, കറന്റ് ബുക്സ് 

2014
6. 	 അതേ പുസ്തകം, പുറം 243
7. 	 അതേ പുസ്തകം, പുറം 383
8. 	 അതേ പുസ്തകം, പുറം 384
9.	 എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ. തെരഞ്ഞെടുത്ത ലേഖനങ്ങൾ, പുറം 352, കറന്റ് ബുക്സ് 

2014
10. 	 അതേ പുസ്തകം, പുറം 357
11.	 എം.ലീലാവതി.'കാലത്തിന്റെ സാക്ഷി', മാതൃഭൂമി ആഴ്ചപ്പതിപ്പ്, പുറം  48, ലക്കം 
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2014
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14.	 എം.കെ.ഹരികുമാർ.'അനുഭവത്തെ  എങ്ങനെ  ഡിസൈൻ ച െയ്്യാാം?',(എഡി.)
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
ഈ പ്രബന്ധത്തിൽ നാടോ�ോടി സംസ്കൃതിയുടെ പ്രതിഫലനം എം ടി വാ
സുദേവൻ നായരുടെ  തിരഞ്ഞെടുത്ത  കഥകളെ  അടിസ്ഥാനമാക്കി 
പഠനവിധേയമാക്കിയിരിക്കുകയാണ്. ഗ്രാ മജീവിതത്തിന്റെ തനിമ
യാർന്ന ആവിഷ്കാരം  ഈ കഥകളെ  സാധാരണക്കാരുടെ ജീ വിതവു 
മായി കൂടുതൽ ചേർത്ത് നിർത്തുന്നു. പ്രമേയത്തിലുും പ്രതിപാദനത്തിലുും 
ആഖ്്യയാനത്തിലുും അവതരണത്തിലുും ഒക്കെ നിറഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന ഗ്രാമ
തനിമ കാണാം. നാടോ�ോടി സംസ്കൃതിയുും നാട്ടുവഴക്കവുും തിരഞ്ഞെടുത്ത 
കഥകളിൽ പഠനവിധേയമാക്കിയിരിക്കുന്നു. ഗ്രാ മീണതയുമായി ബ 
ന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന ഒരു സുപ്രധാന ഘ ടകമാണ്  പാരമ്പര്്യയം. ഗ്രാ മീണ 
പാരമ്പര്്യത്തിന്റെ ഈടിരിപ്പുകളായ ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുും  വിശ്്വവാ
സപ്രമാണങ്ങളുും മുത്തശ്ശികഥകളുും മറ്ററും എം.ടി. തന്റെ രചനകളിലൂടെ 
പുന:സൃഷ്ടിക്കുന്നു. നാടോ�ോടി സംസ്കാരത്തെ  പ്രതിനിധാനം ച െയ്യുന്ന 

നാടോ�ോടി സംസ്കൃതിയുടെ പ്്രതിഫലനം
എം.ടി. വാസുദേവൻ നായരുടെ കഥകളിൽ 

ഡോ�ോ. റ്റിയ മറിയം ജേക്കബ്
അസി. പ്രൊഫസർ, മലയാള വിഭാഗം, 
സി. എം. എസ്. കോ�ോളേജ് കോ�ോട്ടയം 
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മിത്തുകളുും  വിശ്്വവാസങ്ങളുും  ഒക്കെ  ഇത്തരത്തിൽ ആവിഷ്കരിക്കപ്പെട്ടി
ട്ടുണ്ട്. ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങൾ, നാട്ടുവിശ്്വവാസങ്ങൾ, നാട്ടാചാരങ്ങൾ, 
കലകൾ, മുത്തശ്ശിക്കഥകൾ, മന്ത്രവാദം  എന്നിങ്ങനെ  നിരവധി നാ
ടോ�ോടിസംസ്കാര ഘടകങ്ങൾ പ്രതിപാദിക്കുന്ന കഥകളിലൂടെയുള്ള ഒരു 
സഞ്ചാരമാണ് ഈ പ്രബന്ധം. ഗ്രാമത്തിലെ വിശ്്വവാസങ്ങളെ വർണി
ച്ചിട്ട് അവയെ യാഥാർത്ഥഥ്യവൽക്കരിക്കുകയുും പ്രതിരോ�ോധിക്കുകയുും ചെ
യ്യുകയാണ് എം.ടി തന്റെ കഥകളിലൂടെ ചെയ്തിരിക്കുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
നാട്ടുവഴക്കം, നാടോ�ോടിസംസ്കൃതി, ഒടിയൻ, വിശ്്വവാസപ്രമാണങ്ങൾ, 
മണ്ടകം, ഭൗതികസംസ്കൃതി, സാമൂഹ്്യസംസ്കൃതി

	 നാട്ടുവഴക്ക  (Folklore) ഘ ടകങ്ങളുടെ മൊ�ൊത്ത ത്തിലുള്ള സത്തയാണ് 
നാടോ�ോടി സംസ്കൃതി (Folkculture) എന്നതുകൊ�ൊണ്ട് ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്. മഷ്്ററൂൾ ഇസ്ലാ
മാകട്ടെ  'ജനങ്ങളുടെ  നാഡീമിടിപ്പായി നാടോ�ോടിസം  സ്കൃതിയെ  ദർശിക്കുന്നു'.(1)

ഇതിഹാസ പുരാണങ്ങൾ, ച രിത്രം, നാട്ടുവഴക്കം  എന്നിവയിൽ നിന്ന്  ഊർജ്ജം 
ആവാഹിച്ചാണ്  സാഹിത്്യകൃതികൾ പലതുും  രൂപം കൊ�ൊള്ളു ന്നത്. ഇതരഘടക
ങ്ങൾ നാടോ�ോടി സംസ്കാരചൈതന്്യവുമായി സമന്്വയിയ്ക്കുമ്്പപോൾ രചന ദൃഢമാവുക
യുും  അനുവാചകനുമായുള്ള സംവേദനം ക്ഷി പ്രസാധ്്യമാവുകയുും ച െയ്യയും. അതുത
ന്നെയാണ് എം.ടി കൃതികൾ ഏറെ വായിക്കപ്പെടാനുള്ള പ്രധാന കാരണവുും.
	 ജന്മനാട്, ജനിച്ച സാഹചര്്യയം, നാടിന്റെതായ വിശ്്വവാസപ്രമാണങ്ങൾ,ആ
ചാര്്യ മര്്യയാദകൾ, കാലികപ്രശ്നങ്ങൾ എന്നിങ്ങനെ വിവിധ ഘടകങ്ങൾ എഴുത്തു
കാരിൽ സ്്വവാധീനം ചെലുത്തുന്നുണ്ട്. എം ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ സൃഷ്ടികളിലുും 
സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക ഘ ടകങ്ങളുടെ സ് ്വവാധീനം  നമുക്ക്  കണ്ടെത്താവുന്നതാ
ണ്. 'വാമൊ�ൊഴിയിലൂടെ പരക്കുന്ന സാഹിത്്യമായാണ് നാടോ�ോടി സംസ്കൃതിയെ ഫ്രാൻ
സിസ് ലീ ഉട്്ട്ലലി വീക്ഷിക്കുന്നത്'.(2)'എല്ലാ ജനതയുടെയുും വാമൊ�ൊഴിയിലൂടെ പ്രചരി
ക്കുന്ന പൊ�ൊ തുവായ പാരമ്പര്്യങ്ങൾ, പുരാവൃത്തങ്ങൾ, ഉത്സവങ്ങൾ, ഗാനങ്ങൾ, 
വിശ്്വവാസങ്ങൾ, കഥകൾ, എന്നിവ ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നതാണ്  നാട്ടുവഴക്കം'(3). എന്ന് 
ഇ.ബി ടെയ് ്ലർ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. പാരമ്പര്്യയം  നാടോ�ോടി സംസ്കൃതിയുടെ  അടി
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സ്ഥാന ഘ ടകമാണ്. കാലം  മാറുന്നതിനനുസരിച്ച് വ് ്യതിയാനം  സംഭവിക്കാറുള്ള
താണ് നാട്ടുവഴക്കം. 'പാരമ്പര്്യത്തിൽ നിന്ന് ഉടലെടുക്കുകയുും പാരമ്പര്്യത്തിലൂടെ 
വ്്യയാപിക്കുകയുും ച െയ്യുന്ന പരമ്പരാഗത സംസ്കാരത്തെയാണ് ഡോ�ോ ൺ യോ�ോ ഡർ 
നാടോ�ോടി സംസ്കൃതി എന്ന് വിളിക്കുന്നത്' (4). ഈ നാടോ�ോടി സംസ്കൃതിയെ സാമൂഹ്്യ 
സംസ്കൃതി, ഭൗതികസംസ്കൃതി, വാങ്‌മയസംസ്കൃതി എന്നിങ്ങനെ തരം തിരിക്കാവുന്ന
താണ്. വിശ്്വവാസങ്ങൾ, ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങൾ, ഉത്സവാഘോ�ോഷങ്ങൾ കലകൾ 
തുടങ്ങിയവയൊ�ൊക്കെ സാമൂഹ്്യസംസ്കൃതിയുടെ ഭാഗമാണ്.

വിശ്്വവാസങ്ങളും പുരാവൃത്തങ്ങളും കഥകളിൽ 
	 എം.ടിയുടെ  അനേകം കഥകളിൽ വിശ്്വവാസങ്ങളുും പുരാവൃത്തങ്ങളുും പരാമർ 
ശിക്കപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലുും ഇവിടെ പഠന വിധേയമാക്കിയിരിക്കുന്നത്-അക്കൽദാമ
യിൽ പൂക്കൾ വിടരുമ്്പപോൾ, ഒടിയൻ, ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്, കരിയിലകൾ മൂടി യ 
വഴിത്താരകൾ, പടക്കം, പള്ളിവാളുും കാൽചിലമ്പപും, കുറ്റവുും ശിക്ഷയുും, സ്ഥലപുരാ
ണം, പുരാവൃത്തം, കർക്കിടകം, കുറുക്കന്റെ കല്്യയാണം, മൂടുപടം, കുറ്റവുും ശിക്ഷയുും 
തുടങ്ങിയ കഥകളാണ്.
 	 ആശയരൂപീകരണത്തിൽ വിശ്്വവാസങ്ങൾക്ക്  പങ്കുണ്ട്. മനുഷ്്യന്  ഉണ്ടാ
കുന്ന അനുഭവങ്ങളാണ്  പലപ്്പപോഴുും  വിശ്്വവാസരൂപീകരണത്തിന്  അടിസ്ഥാനമാ
യിത്തീരുന്നത് വ് ്യക്തികളുടെ  അനുഭവങ്ങൾ വിഭിന്നങ്ങളായതുകൊ�ൊണ്ട്  രൂപീ
കൃതമാകുന്ന വിശ്്വവാസങ്ങളിലുും വൈ വിധ്്യയം  ദർശിക്്കാാം. പ്രാചീ നവിശ്്വവാസങ്ങളുും 
ഐതിഹ്്യങ്ങളുും  ബാലഭാവനയിൽ സൃഷ്ടിക്കുന്ന മാറ്റങ്ങളാണ്  ഒടിയനിലുും  പടക്ക
ത്തിലുമുള്ളത്  ഈ രണ്ട്  കഥകളിലുും  ഐതിഹ്്യത്തെ  യുക്തിയുടെ വെ ളിച്ചത്തിൽ 
നിരാകരിക്കാൻ കഥാകൃത്ത്  ശ്രമിക്കുന്നു. യുക്തിക്ക്  നൽകുന്ന പ്രാ ധാന്്യയം  ആധു
നികമായ അറിവിന്റെ ഭാഗമാണ്. പുരാവൃത്തം എന്ന കഥയിലുും  ആദിരൂപങ്ങളു
ടെ ലോ�ോ കമുണ്ട്  പുരാവൃത്തഘടനയുും  ആഖ്്യയാനരീതിയുും  ആണ്  സ്ഥലപുരാണത്തി
ന്റെയുും  സുകൃതത്തിന്റെയുും  പ്രത്്യയേകത. സാഹിത്്യയം  എല്ലായിപ്്പപോഴുും  അത്  ഉരുവം 
കൊ�ൊണ്ട  പ്രദേശത്തിന്റെ ച രിത്രം, ഭൂമിശാസ്ത്രം, പുരാവൃത്തങ്ങൾ, ഐതിഹ്്യങ്ങൾ,
നാട്ടറിവുകൾ, ആചാരങ്ങൾ, എന്നിവയുടെ സ് ്വവാധീനത്തിന്  വിധേയമായിട്ടുണ്ട്. 
ഗ്രാമത്തിന്റെ കാഥികനായി അറിയപ്പെടുന്ന എംടിയുടെ കഥകളിലുും ആചാരങ്ങളുും 
ഉത്സവങ്ങളുും കെട്ടുകഥകളുും ഐതിഹ്്യങ്ങളുും എല്്ലാാം പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്നത് കാണാം 
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ഒടിയൻ, സ്ഥലപുരാണം, പടക്കം, ച െറിയ ച െറിയ ഭൂകമ്പങ്ങൾ എന്നീ കഥക
ളിൽ ഇവ പ്രകടമാണ്.അന്ധവിശ്്വവാസങ്ങളുും കെട്ടുകഥകളുും കഥയ്ക്ക് പുതിയ മാനം 
നൽകുന്നു.ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്, ഒടിയൻ എന്നീ കഥകൾ ഇതിന് തെ ളിവാണ്. 
മരണശേഷം  അനുഷ്ഠിക്കുന്ന കർമ്മങ്ങൾ പരമ്പരാഗതമായി തുടർന്നു പോ�ോ രുന്ന 
ഒന്നാണ്. വിത്തുകൾ എന്ന കഥയിൽ അമ്മയുടെ ശ്രാ ദ്ധകർമ്മങ്ങൾ ച ിത്രീകരി
ച്ചിരിക്കുന്നതുപോ�ോലെ  ആ സംസ്കാരസവിശേഷതകൾ വായനക്കാരനുും  ഉൾക്്കകൊ
ള്ളുവാൻ കഴിയുും. ഉത്സവങ്ങൾ വിശ്്വവാസങ്ങളുടെ പ്രതീകങ്ങളാണ് അവ ആഘോ�ോ
ഷങ്ങൾ എന്നതിൽ ഉപരി കൂട്ടായ്മയുടെയുും പ്രാ ർത്ഥനയുടെയുും  അന്തരീക്ഷം 
സംജാതമാക്കുന്ന ആനന്ദത്തിന്റെ നിമിഷങ്ങളാണ്. ഒടിയനിൽ പരാമർശിച്ചി 
രിക്കുന്ന കണക്കരുകാവിലെ വേല കുട്ട്യേടത്തിയിൽ പരാമർശിച്ചിരിക്കുന്ന ആര്്യയാ 
മ്പാടത്തെ  കൂത്ത്  എന്നിവയെല്്ലാാം ഗ്രാ മത്തിന്റെ സജീവചിത്രങ്ങൾ അവത രിപ്പി
ക്കുന്നവയാണ്.
 	 സ്ഥലപുരാണത്തിൽ ഒരു വെ ള്ളപ്്പപൊക്കത്തിൽ പുഴ ഇറങ്ങിപ്്പപോയുണ്ടായ 
സ്ഥലമാണ്  ഭഗവതിയുടെ  കുരുതി പറമ്പ്. അഞ്ചാലുും  അരയാലുും  വളരാനുും  മൂ 
ന്നാന നിരന്ന് ഉത്സവം നടത്താനുമുള്ള ഇടമാണത്. അവിടെ ഭഗവതി കുടിയിരി 
ക്കുന്നു. മൂന്നുവർഷത്തിലൊ�ൊരിക്കൽ നാട്ടുകാർ കുരുതി ഉത്സവം നടത്തുന്നു. തുലുക്ക 
സുൽത്താന്റെ പടവന്ന കാലത്ത് ഭഗവതിയുടെ ശക്തിയിൽ ജനത്തിന് സംശയ 
മുണ്ടായി. എങ്ങനെയോ�ോ ആക്രമണം ഇല്ലാതെ സൈന്്യയം തിരികെ പോ�ോയെങ്കിലുും 
അന്ന് രാത്രി മലവെള്ളമിറങ്ങി കുരുതിപ്പറമ്പിന്റെ പാതിയുും പുഴയിലായി. ജനത്തി
ന്  അമ്മയുടെ ശ ക്തി  മനസ്സിലായി പിന്നീടൊ�ൊരിക്കൽ തമ്പുരാന്റെ പശുവിനെ 
കാണാതായി. അതിന്റെ അസ്ഥിതുണ്ടുകൾ കിട്ടിയപ്്പപോൾ ജ നം കൊ�ൊ ലയാളിയെ 
തിരഞ്ഞു കണ്ടുപിടിച്ചു അതിരാളൻ കുന്നിന്  അപ്പുറത്ത് ജ ഡമുടി കാഷായം  ധരി
ച്ചിരുന്ന ഒരാൾ അയാളുടെ  ഭാണ്ഡത്തിൽ പശുവിന്റെ എല്ലിൻതുണ്ട്  കണ്ടെത്തി.
സത്്യയം പറയിപ്പിക്കാനായി ജനം അവനെ ക്രൂരമായി പീഡിപ്പിച്ചു കൊ�ൊന്നു. ഒടുവിലാ
ണ് അവന് നാവില്ലെന്ന് മനസ്സിലായത് പാതിരയ്ക്ക് ഭഗവതിയുടെ കോ�ോപമായി കൊ�ൊ
ടുങ്കാറ്ററും പെരുമഴയുും വന്നു കുരുതിപ്പറമ്പിന്റെ ശേഷിച്ച ഭാഗവുും അപ്രത്്യക്ഷമായി. 
അക്കാലഘട്ടത്തിലെ  സാമൂഹ്്യയാബോ�ോധമനസ്സിലെ  ഭയങ്ങളുും  വിശ്്വവാസവുമാണ്  പു
രാവൃത്തം എന്ന ഈ കഥയ്ക്ക് ആധാരം. രക്ഷകയുും ശിക്ഷകയുമായ ആദ്്യമാതാവി
ന്റെ ആദ്്യരൂപമാണ് കഥയിൽ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്.
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 	 മതവിശ്്വവാസങ്ങളിൽ ഈശ്്വര ച ിന്തയ്ക്കാണ്  കഥകളിൽ പ്രാ ധാന്്യയം  ലഭി 
ച്ചിരിക്കുന്നത്.ഭഗവതിയുടെ  അഭീഷ്ടത്തിന്  എതിരായി ആരെങ്കിലുും  പ്രവർത്തിച്ചാ 
ൽ ശ ിക്ഷ അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുും  എന്ന്  വിശ്്വസിക്കുന്നവരെയുും  ഈ വിശ്്വവാസ 
ത്തിനെതിരായി ചിന്തിക്കുകയുും പ്രവർത്തിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നവരെയുും കഥകളിൽ 
കാണാം. പടക്കം എന്ന കഥയിൽ പല വിശ്്വവാസങ്ങളുും പരാമർശിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ 
കഥയിലെ  കഥാപാത്രത്തിന്  പണ്ട്  തന്റെ നാട്ടിൻ പുറം  ഇഷ്ടമായിരുന്നെങ്കിലുും 
ഇപ്്പപോൾ അവിടെ പോ�ോകാൻ വെറുപ്പാണ്. പഴയ പാരമ്പര്്യത്തിന്റെ നിർജീവമായ 
സ്മരണ പോ�ോലെ നിൽക്കുന്ന വീടിനകത്ത് കടക്കാൻ മടിയാണ്‌. മൺമറഞ്ഞുപോ�ോയ 
തന്റെ അമ്മ സർപ്പക്കാവിന്റെ പുറകിലുള്ള ശ്മശാനത്തിൽ വിശ്രമിക്കുന്നുണ്ടെന്നനും, 
ആ മണ്ണിൽ എണ്ണമറ്റ തലമുറകൾ ക്ഷയിച്ചു കിടപ്പുണ്ട് അതിനാൽ പുല്ലലും പൊ�ൊന്തയുും 
മൂടി കിടക്കുന്ന ആ സ്ഥലം കാണുമ്്പപോൾ തനിക്ക് ഭയമാണ് അതിന്റെ സമീപത്തെ 
കണിക്്കകൊന്ന മരത്തിൽ കയറാൻ പണ്ട് അമ്മ സമ്മതിച്ചിരുന്നില്ല കാരണം സമീ
പത്തു ചുടലയായതുകൊ�ൊണ്ട് എന്നിങ്ങനെ കഥാനായകൻ ഓർമിക്കുന്നു.
 	 കുട്ടിക്കാലത്തെ  ഒരു കളവിനെക്കുറിച്ചചും  ഈ കഥയിൽ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്.
കുട്ടികൾ മോ�ോഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട് എങ്കിൽ അതിൽ അത്ഭുതമില്ല പക്ഷേ കളവിന്റെ കാര്്യ
ത്തിൽ കൂടുതൽ ധൈര്്യത്്തതോടെ കൂടുതൽ ശാസ്ത്രീയ ചിന്തയോ�ോടെ പ്രവർത്തിച്ചത് 
താനാണ് താൻ ഭഗവതിയുടെ കാശാണ് കട്ടത് എന്നാണ് ഇതിലെ കഥാനായകൻ 
പറയുന്നത്. വീട്ടിൽ കാശ് എവിടെയൊ�ൊക്കെയാണ് ഇരിക്കുന്നത് എന്ന് ഓർത്തപ്പ
ഴാണ് മച്ചിലെ ഭണ്ഡാരപ്പട്ടിയുടെ കാര്്യയം ഓർമ്മ വന്നത്. മച്ചിൽ കൊ�ൊടിക്കുന്നത്ത് 
ഭഗവതിയാണ് താമസം. വളരെ കൊ�ൊല്ലങ്ങൾക്ക് മുമ്പ് എന്ന് വെച്ചാൽ മുത്തശ്ശിയു
ടെ അമ്മ പട്ടുകോ�ോണകമുടുത്ത് നടന്നിരുന്ന കാലത്ത് ആണത്രേ ഭഗവതി ഇവിടെ 
വന്നു പാർപ്പാക്കിയത് ഞങ്ങളുടെ പരദേവതയായ ഭഗവതി അവിടെ താവളം ഉറ
പ്പിച്ച ശേഷമാണത്രെ കുടുുംബത്തിന്റെ നില അല്പാല്പം ഭേദപ്പെട്ടു വന്നത് എന്നത്രേ 
വിശ്്വവാസം. മച്ചിലേക്ക്  കുളിച്ചവർ മാത്രമേ  കടക്കാൻ പാടുള്ളൂ മച്ചിന്റെ മുമ്പിൽ 
തൊ�ൊഴുതു നമസ്കരിച്ച ശ േഷമേ  വീട്ടിൽ നിന്ന്  ആരുും  പടിയിറങ്ങു മച്ചിൽ തമ്പാട്ടി 
ഇരിപ്പുണ്ട്  എന്ന്  ഒന്നര വയസ്സായ നളിനിക്ക്  കൂടി അറിയാം. അപ്പുക്കുട്ടൻ പണി
ക്കർ വന്നു കവടി നിരത്തിയാൽ നാലാമെടത്തിൽ അധിവാസമുള്ള ചൊ�ൊവ്വയെക്കു
റിച്ച് നാലു വാക്ക് പറയാതിരിക്കില്ല. മച്ചിൽ ബിംബമോ�ോ വാളോ�ോ ഇല്ല ഇരുട്ട് നിറഞ്ഞ 
മുറി എങ്കി ലുും ഭക്ത്യാദരപൂർവ്വമേ ആരുും അതിന്റെ മുമ്പിൽ നിൽക്കു. അവിടെ ഭഗ
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വതിയുടെ നിധിയുും നിധി കാക്കുന്ന ഭൂതത്താൻമാരുും ഉണ്ട് നിധി മനുഷ്്യർക്ക് എടു
ക്കാൻ പാടില്ല. തുടങ്ങിയ പരാമർശങ്ങൾ കഥയിൽ കാണാം.
	 കൊ�ൊല്ലങ്ങൾക്ക്  മുമ്പ്  നടന്ന ഒരു സംഭവം  മുത്തശ്ശി  വിവരിക്കുമ്്പപോൾ 
എല്്ലാാം കേ ട്ടു ഞാൻ കോ�ോ രിത്തരിക്കാറുണ്ടെന്നനും കേട്ട   വിവരമേ  മുത്തശ്ശിക്കുള്ളൂ 
എന്നനും  പറഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ട്  ഒരു കഥ പരാമർശിക്കുന്നു. കൊ�ൊ ടുങ്കാറ്ററും  ഇരുട്ടടും  മഴയുും 
ഉള്ള ഒരു രാത്രിയിൽ മുത്തശ്ശിയുടെ മുത്തശ്ശിയുും കൊ�ൊച്ചുമകളുും പേടിച്ചിരിക്കുമ്്പപോൾ 
വാതിൽക്കൽ മുട്ടി വിളിച്ചു ആരാണത് എന്ന് ചോ�ോദിച്ചപ്്പപോൾ മറുപടി പേടിക്കേണ്ട 
എന്നായിരുന്നു. വാതിൽ തുറന്നപ്്പപോൾ ആരുമില്ല അടുത്ത നിമിഷത്തിൽ അടഞ്ഞു
കിടക്കുന്ന മച്ചിന്റെ വാതിൽ കറുകറെ എന്ന് തുറന്നു. മക്കൾ പേടിക്കേണ്ട ഞാൻ 
തന്നെയാണെന്ന് ശബ്ദം ഉണ്ടായി. രാത്രിയിൽ മുത്തശ്ശിയുടെ മുത്തശ്ശി സ്്വപ്നം കണ്ടു. 
പട്ടടും വാളുും ധരിച്ച ദേവി സ്്വപ്നത്തിൽ അവരെ സമീപിച്ച് മച്ചിൽ താവളം ഉറപ്പിച്ച 
വിവരമറിയിച്ചു ദിവസത്തിൽ ഒരിക്കലെങ്കിലുും മുത്തശ്ശിക്ക് ഈ കഥ ആരോ�ോടെങ്കി
ലുും പറയണം. മച്ചിന്റെ വാതിൽ തുറക്കുന്നിടത്ത് തന്നെയാണ് പെട്ടി വച്ചിരിക്കുന്ന
ത് പെ രുങ്കായത്തിന്റെ പഴയ പെ ട്ടിയാണ്  പൂട്ടില്ല അടപ്പിൽ ഒരു ച െറിയ വിടവ് 
ഉണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട്. ചൊ�ൊവ്വാഴ്ച തോ�ോറുും മുത്തശ്ശി അതിൽ കാലണയിടുും മകര ചൊ�ൊവ്വ
നാളിലുും മറ്റു വിശേഷദിവസങ്ങളിലുും മറ്റുള്ളവരുും കാശി ടുും അമ്പലത്തിൽ കൊ�ൊല്ലം
തോ�ോറുും കഴിക്കാറുള്ള കുരുതി ദിവസം പെട്ടിയിലെ കാശ് എല്്ലാാം പെറുക്കിയെടുത്ത് 
വഴിപാട് കഴിക്കകും. അമ്മയുടെ കാശ് എടുത്ത് പിടിച്ചാലാണ് കുഴപ്പം കണ്ടുപിടിച്ചാൽ 
കള്ളനാണെന്ന് വരുും ഭഗവതിയുടെ കാശ് എടുക്കുന്നതാണ് അതിലുും ഭേദം. പുളി
വാറൽ കൊ�ൊണ്ട് ചന്തിയിലെ തോ�ോൽ ഉരിയാൻ ഭഗവതി മെനക്കെടില്ല നാലണയ
ല്ലേ പൊ�ൊന്നുകട്ടികൾ സ്്വന്തമായുള്ളപ്്പപോൾ 'പോ�ോട്ടെ' എന്ന് വയ്ക്്കും എന്നിങ്ങനെയാ
ണ് കുട്ടിയുടെ വിചാരം കഥയിൽ വർണിച്ചിരിക്കുന്നത്.
 	 കക്കാൻ പ്രേ രിപ്പിച്ചത്  തുപ്രനാണ്  കാശ്  എടുത്തത്  മച്ചിന്  അകത്തു 
നിന്നാണ്. മോ�ോഷ്ടിച്ച കാശ് തുപ്രൻ വിചാരിക്കുന്ന മാതിരി അമ്മയുടെ അല്ല ഭഗവതി
യുടേതാണ് എന്ന് പറഞ്ഞപ്്പപോൾ തുപ്രൻ അമ്പരന്നു പോ�ോയി. തമ്പുരാട്ടിയുടെ കാശ് 
എടുത്താൽ ദോ�ോഷാ ചെറിയമ്പ്ര തമ്പുരാട്ടീടെ കാശേയ്… തുപ്രെന്റെ വാക്കുകളിൽ 
ഭയവുും സംഭ്രമവുും തിങ്ങി കൂടിയിരുന്നു ഞാൻ അമ്പരന്നു പോ�ോയി എന്്തതോ കുഴപ്പം 
പറ്റിയിരിക്കുന്നു. തുപ്രൻ പറഞ്ഞു ഭഗവതി വല്ലാത്ത ഊറ്റക്കാരിയാണ് അരിശം പി
ടിച്ചാൽ ചെകുത്താന്മാരെ കയറഴിച്ചു വിടുും പിന്നെ നാട് മുഴുവൻ വസൂരിയുും നടപ്പ് 
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ദീനവുും തന്നെ. ഭഗവതിയുടെ മുതൽ യാതൊ�ൊന്നനും എടുക്കാൻ പാടില്ല ചാത്തന്നശ്ശേ
രി പറങ്്ങങോടനെ നാട്ടുകാർക്ക് മുഴുവൻ ഭയമാണ് ഒരിക്കലുും മാറാത്ത ഭ്രാന്താണ് 
ഭഗവതി ക്കുഴിഞ്ഞിട്ട കോ�ോഴിയെ കട്ടതുകൊ�ൊണ്ടാണ് അവന് ഭ്രാന്ത് പിടിച്ചത്. ഭഗവ
തിയുടേതായ യാതൊ�ൊന്നനും എടുക്കാൻ പാടില്ല. തമ്പുരാട്ടി കോ�ോപിച്ച ചോ�ോര വെട്ടി അറു
ത്തിട്ടാണ് ചാവാ. ചാത്തന്റെ മകൾ കുഞ്ഞാക്കി ചത്തത് അങ്ങനെ ഭയന്നുപോ�ോയ 
ചെറിയമ്പ്ര തുപ്രനോ�ോട് ഒരു വഴിപറയാൻ ആവശ്്യപ്പെടുകയുും തുപ്രൻ പടക്കം പൊ�ൊ
ട്ടിക്കേണ്ടെന്നനും അത് പാലച്്ചചോട്ടിൽ കൊ�ൊണ്ട് ഇടാം എന്നനും പറഞ്ഞു മച്ചിലെ ഭഗവ
തിയോ�ോടെ തെറ്റ്   ഏറ്റു പറയണമെന്ന്  തുപ്രൻ പറഞ്ഞതനുസരിച്ച് ച െറിയമ്പ്രാൻ 
മച്ചിന്റെ മുമ്പിൽ ചെന്ന് നിന്നുകൊ�ൊണ്ട് തികഞ്ഞ ആത്മാർത്ഥതയോ�ോടെ തെറ്റ് ഏറ്റു
പറഞ്ഞ് പ്രാ ർത്ഥിക്കുകയുും ച െയ്്തതു 'ഭഗവതി, ഞാൻ ച െയ്തത് തെറ്റാ ണ്. എന്നെ 
ഒന്നനും  കാട്ടരുതേ…..'പക്ഷേ  രാത്രിയിൽ തുപ്രന്റെ ച ാളയിൽ നിന്ന്  പടക്കം പൊ�ൊ ട്ടു
ന്ന ശ ബ്ദം കേ ൾക്കുകയുും ച െയ്്തതു. ഇവിടെ  ഐതിഹ്്യത്തെ  യുക്തിയുടെ വെ ളിച്ച
ത്തിൽ നിരാകരിക്കുകയാണ് കഥാകൃത്ത് ചെയ്യുന്നത്.
	 പള്ളിവാളുും  കാൽച്ചിലമ്പപും  എന്ന കഥയിലെ  രാമകുറുപ്പ്  ഭഗവതിയുടെ 
വെളിച്ചപ്പാടാണ്. ഭഗവതിക്ഷേത്രം  നാട്ടുകാരുടെ  സാമൂഹ്്യജീവിതത്തിന്റെ ഒരു 
ഭാഗമാണ്. നാട്ടുകാർക്ക് കുന്നത്ത് കാവിലെ അമ്മയുടെ ഊറ്റത്തിൽ ഉറച്ച വിശ്്വവാ 
സമുണ്ട്. കൊ�ൊ ടിയാഴ്ചകളിൽ വഴി പാടുകൾ ധാരാളം  വരുും. ശ ാന്തിക്കാരൻ മുഖേ
നയാണ്  നാട്ടുകാർ അവരുടെ  ആവശ്്യങ്ങളുും  അർച്ചനകളുും ദേ വിക്ക്  എത്തിക്കു
ന്നത് ദേവിയുടെ തിരുവായ് മൊ�ൊഴികൾ നാട്ടുകാർ അറിയുന്നത് വെളിച്ചപ്പാട് മുഖേ 
നയാണ് ഭഗവതിയുമായി ഏറ്റവുും അടുത്ത ബന്ധം പുലർത്തുന്ന ആൾ എന്ന നില 
യിൽ അയാൾക്ക്  പ്രത്്യയേകമായ ഒരു സ്ഥാ നമുണ്ട്. അയാളുടെ  അച്ഛനുും  അവിടു 
ത്തെ വെ ളിച്ചപ്പാടായിരുന്നു. അച്ഛന്റെ അച്ഛനുും  രണ്ടു  തലമുറകൾ കടന്ന്  അയാ 
ളുടെ  കയ്യിൽ എത്തിച്ചേർന്നതാണ്  ആ വാളുും ച ിലമ്പപും. വെ ളിച്ചപ്പാടിന്റെ മുത്ത 
ച്ഛൻ അമാനുഷികമായ ശക്തികൾ പലതുും കാണിച്ചിട്ടുണ്ട് ആ കാലത്തെ അത്ഭുത 
വിദ്്യകളെപ്പറ്റി നാട്ടിലെ കാരണവന്മാർ ഇന്നനും സംസാരിക്കാറുണ്ട് പറഞ്ഞു കേട്ട 
വിവരമേ ഉള്ളൂ. നാട്ടിൽ വളരെ പ്രചാരമുള്ള ഒരു ചരിത്രമുണ്ട് അന്്യമതസ്ഥരായ 
ആ രോ�ോ ചിലർ അമ്പലം തീണ്ടി വെളിച്ചപ്പാടിന് കലികയറി ചിലമ്പപും വാളുും എടുത്ത് 
അട്ടഹസിച്ചു ച ാടി അന്നത്തെ വെ ളിപാട്  കണ്ട്  കിടുകിടക്കാത്തവർ ഇല്ലെ
ന്നാണ്  പറയുന്നത്. ഞാൻ വേ ല നടത്തണോ�ോ  എന്ന്  അലറി കൊ�ൊ ണ്ട്  അയാൾ 
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ഒരുപിടി വെ ള്ളരി വാരി നിലത്തെറിഞ്ഞു അപ്്പപോൾ നിലത്ത്  വസൂരിയുടെ  പളുങ്കു
കൾ പാഞ്ഞു നടക്കുകയായിരുന്നു. മൂപ്പൻ വന്ന് തെറ്റു പറഞ്ഞു നൂറ് പണം വെച്ചു 
അപ്്പപോൾ നിലത്തെ  വസ്തുക്കൾ വീണ്ടടും  അരിമണികൾ ആയി മാറി എന്്നനൊക്കെ
യാണ് പ്രചരിക്കുന്ന കഥകൾ.
 	 രാമ കുറുപ്പിന്റെ അച്ഛൻ വെളിച്ചപ്പാടുും നല്ല മന്ത്രവാദിയുും കൂടി ആയിരുന്നു.
ഭഗവതി അദ്ദേഹം വിളിച്ചാൽ വിളിച്ചേടത്ത് എത്തതും അതുകൊ�ൊണ്ട് അദ്ദേഹത്തിന് 
കീഴടങ്ങാത്ത ബാധയുും പിശാചുും ഇല്ല 60 വയസ്സ് വരെ അദ്ദേഹം കോ�ോമരം ആയി 
രുന്നു.വാർദ്ധക്്യകാലത്ത് കൂടി കൂറ ചുറ്റി പള്ളിവാൾ എടുത്താൽ അദ്ദേഹം ഭൂമി കു
ലുക്കിക്്കകൊണ്ട് നൃത്തം ചവിട്ടടും 60 കഴിഞ്ഞ് ആ കണ്ഡത്തിൽ നിന്ന് വരുന്ന അട്ട 
ഹാസങ്ങൾ കേട്ടാൽ ഞെട്ടാത്തവർ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല അച്ഛൻ മരിച്ചപ്്പപോൾ രാമക്കു
റുപ്പ് വെളിച്ചപ്പാടായി. 'നേരുും നെറിയുും തെറ്റാതെ നടന്്നനോ അമ്മയുടെ കടാക്ഷം 
ഒന്നേ നമുക്കുള്ളൂ…' അച്ഛന്റെ അവസാന വാക്കുകൾ അതായിരുന്നു. സൃഷ്ടിക്കാനുും 
സംഹരിക്കാനുും  കഴിവുള്ള ദേ വി അവരുടെ  അമ്മയാണ്. ഇരുപത്തിമൂന്്നാാം  വയ
സ്സിൽ കോ�ോമരം തുള്ളാൻ തുടങ്ങിയ വെളിച്ചപ്പാട് ആദ്്യകാലത്ത് തന്റെ തല വെട്ടി 
പൊ�ൊളിച്ചതിന്റെ ഫലമായി വിട്ടുമാറാത്ത ഒരു തലവേദന അയാളെ ഉപദ്രവിക്കുന്ന
തായി കാണാം.
	 ദേവിയുടെ പണം എടുത്താൽ ഗുണം പിടിക്കില്ല എന്നാണ് വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ 
വിശ്്വവാസം. അച്ഛന്റെ ഭഗവതി ചോ�ോറ് കൊ�ൊണ്ടു വരട്ടെ കൊ�ൊല്ലം ഇത്തിരി ആയല്്ലലോ 
അച്ഛൻ മൂപ്പത്തിയാരുടെ വാലിന്മേൽ തൂങ്ങിയിട്ട് എന്ന് പറയുന്ന മൂത്ത പുത്രൻ ഒരു 
പ്രഭാതത്തിൽ ഭഗവതിയുടെ പള്ളിവാൾ എടുത്തു മാങ്ങ ചെത്തുന്നതാണ് അയാൾ 
കണ്ടത്. പള്ളിവാളിന്റെ വില ച െറുക്കന്  അറിയാമോ�ോ  അയാളുടെ  കരളിൽ തീ 
ആളി കൈ കഴയ്ക്കുന്നത് വരെ അവനെ അടിച്ചു അന്ന് അവൻ നാടുവിട്ടു. ജീവിതം 
കുഴഞ്ഞു മറിഞ്ഞ  ഒരു പ്രശ്നമായി വെ ളിച്ചപ്പാടിന്റെ മുന്നിൽ നിൽക്കുകയാണ്. ദാ
രിദ്ര്യം കാരണം വെളിച്ചപ്പാട് ഭിക്ഷ വാങ്ങാൻ ഇറങ്ങുന്നു. ശേഷിക്കുന്ന മൂന്ന് മക്ക
ളിൽ ഒരേ  ഒരു പെ ൺകുട്ടിക്ക്  വസൂരി പിടിച്ചു വെ ളിച്ചപ്പാടിന്റെ വീട്ടിൽ വസൂരി 
ആളുകൾക്ക് അത് വിശ്്വസിക്കാൻ കഴിഞ്ഞില്ല വസൂരിയുും കോ�ോളറയുും ദേവിയുടെ 
വിളയാട്ടത്തിൽ പെട്ടതാണ് എന്നാണ് വിശ്്വവാസം.  കോ�ോമരത്തിന്റെ വീട്ടിൽ വിത്ത് 
എറിയുമോ�ോ  എന്താ വെ ളിച്ചപ്പാടെ  ഇങ്ങനെ  പറ്റാൻ അയൽപക്കത്തെ  കാരണ
വർ ചോ�ോ ദിച്ചു. ദേ വിക്ക്  അതൃപ്തിയായിട്ട്  നിങ്ങൾ വല്ലതുും… തേങ്ങാക്്കകൊ ലയാണ് 
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ഇത്രകാലം  ഞാൻ അവളുടെ  കാലു പിടിച്ചിട്ട്… ശ ാന്തിക്കാരൻ അറിഞ്ഞപ്്പപോഴുും 
വെളിച്ചപ്പാടിനോ�ോട് ചോ�ോ ദിച്ചു ദേ വിയുടെ കോ�ോ പം  വല്ലതുും  ഒന്ന്  കവടി വാരിവച്ച് 
നോ�ോക്കായിരുന്നില്ലേ.. പ്രതിസന്ധി ഘട്ട ങ്ങളിൽ മനുഷ്്യനെ  തുണയ്ക്കുന്ന ശ ാസ്ത്രമാ
ണ്  ജ്യോതിഷം  ജ്യോതിഷ വിശ്്വവാസികളായ കഥാപാത്രങ്ങളെ  പല കഥകളിലുും 
കാണാം ഇവിടെയുും കാണുന്നു. അയാൾക്ക് നിയന്ത്രിക്കാൻ കഴി ഞ്ഞില്ല എന്്തതൊ
ലക്കയ്ക്ക കോ�ോപം? ഞാൻ അവളുടെ മുതൽ കട്ട് തിന്നിട്ടില്ല വെളിച്ചപ്പാടിന് കോ�ോപം 
നിയന്ത്രിക്കാനായില്ല. 
 	 പലരോ�ോടുും കടം ചോ�ോദിച്ചെങ്കിലുും കിട്ടാത്തതിനാൽ അദ്ദേഹം ഭഗവതിയുടെ 
പള്ളിവാളുും ച ിലമ്പപും  തൂക്കി  വില്്ക്കകാൻ മൂശാരിനാണുവിന്റെ പുരയിൽ എത്തുന്നു. 
വിശ്്വവാസവുും  ദാരിദ്രര്യവുും  തമ്മിലുള്ള സംഘടനമാണിവിടെ  അപേക്ഷിക്കുന്ന വരെ 
ദേവി ഉപേക്ഷിക്കുകയില്ല ദേവിയുടെ മുദ്രാവാക്്യമാണത് കൽപ്പിക്കുമ്്പപോൾ വെളിച്ച 
പ്പാട് അത് ആവർത്തിക്കാറുണ്ടായിരുന്നു. പക്ഷേ ഒടുവിൽ അയാൾക്ക് വിശ്്വവാസം 
നഷ്ടപ്പെടുന്നു. ആ സത്്യയം  അയാൾ തിരിച്ചറിഞ്ഞിരിക്കുന്നു ദേ വി അയാളെ  ഉപേ 
ക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. മനുഷ്്യരുടെ പല വിശ്്വവാസങ്ങളുും പുന:പരിശോ�ോധനയ്ക്ക് വിധേയമാ 
ക്കേണ്ടതാണെന്ന് എം.ടി ഈ കഥയിലൂടെ നമ്മെ ഓർമിപ്പിക്കുന്നു. 
 	 ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ് എന്ന കഥയിൽ വേലായുധനെപറ്റി മുത്തശ്ശി പറയുന്ന
ത് സുകൃതക്ഷയം എന്നാണ്. അതുപോ�ോലെ കരിനീലിയെ കുറിച്ച് ഇവിടെ പരാമർ
ശി ക്കുന്നുണ്ട് കുഞ്ഞുങ്ങളെ ചോ�ോര ഈമ്പി കുടിച്ചു ശവമാക്കി കിണറ്റിൽ എറിയുക 
യാണ് കരിനീലയുടെ പ്രവർത്തി വലിയ വരെ ഉപദ്രവിക്കുമോ�ോ? വലിയ ആളായെ 
ങ്കിലുും  കരിനീലി നേ രിട്ട്  വന്നാൽ എന്ത് ച െയ്യയും? ഒരു മുലയെടുത്ത്  ചുമലിൽ ഇട്ട് 
മാറത്തടിച്ചു കൊ�ൊ ണ്ടാണത്രേ  കരിനീലി കൊ�ൊ ടുങ്കാറ്റ് പോ�ോലെ   പാഞ്ഞു വരുന്നത് 
അങ്ങനെയുള്ള കരിനീലിയെ കാണാനിടവരരുതേ എന്നാണ് ഭഗവതിയോ�ോട് വേ
ലായുധന്റെ പ്രാർത്ഥന. തനിയെ ഇരിക്കുമ്്പപോൾ വന്നാലോ�ോ ഒരു കഷണം ഉണ്ണിപ്പി
ണ്ടി  ഉണ്ടെങ്കിൽ ജ യിച്ചു. ഉണ്ണിപ്പിണ്ടി കൊ�ൊ ണ്ട്  എറിഞ്ഞാൽ കരിനീലി പേ ടിച്്ചചോ 
ടുും  ആരോ�ോ  പറഞ്ഞു തന്നതാണ്. സർപ്പക്കാവിനെക്കുറിച്ചചും  ഇവിടെ  പരാമർശി 
ക്കുന്നുണ്ട് വള്ളിക്കൂട്ടങ്ങൾ പാമ്പുകളെ പോ�ോലെ കെട്്ട്പപിണഞ്ഞു കിടക്കുന്നു. പകൽ 
ആയതുകൊ�ൊണ്ട്  ഭയപ്പെടാൻ ഒന്നുമില്ല രാത്രിയിൽ അവിടെ ച െകുത്താന്മാർ തീ 
ക്കട്ടകൾ ച വച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  തുള്ളിക്കളിക്കകും. പ്രേ തവിശ്്വവാസവുും  ഈ കഥയിൽ പരാ
മർശിക്കുന്നുണ്ട്. എല്ലാവരെയുും കൊ�ൊന്നു കഴിഞ്ഞാൽ തനിയെ  താമസിക്കുന്നത് 
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എങ്ങനെ? പ്രേതങ്ങൾ ആയിരിക്കകും നിറയെ വീട് മുഴുവൻ പ്രേതങ്ങളാണ് പടിപ്പു 
രയിൽ നാലുപുരയിൽ പത്തായ പുരയിൽ എല്്ലാാം മുത്തശ്ശിക്കു അറിയാം പ്രേതങ്ങൾ 
പണ്ട് കാരണവന്മാർ ആയിരുന്നു. പടിപ്പുരയിൽ ചാത്തുമ്മാനാണ്, രാത്രിയിൽ മരു
മകൾ ഉണ്ടാക്കി കൊ�ൊടുത്ത കോ�ോഴിയിറച്ചി തിന്ന് വെള്ളത്തിനു വേണ്ടി നിലവിളിച്ചു 
കൊ�ൊണ്ട് മരിച്ചു ഇറച്ചിയിൽ പാഷാണമായിരുന്നു. നിലവിളി കേട്ട് ആരുും പോ�ോയില്ല 
ഇപ്്പപോഴുും  പടിപ്പുരയിൽ നിന്ന്  പാതിരയ്ക്ക്  ദാഹം  സഹിക്കാതെ  മരണവേദനയോ�ോ
ടെ  നിലവിളിക്കുന്നത് കേ ൾക്്കാാം വേ ലായുധൻ രാത്രി  മുഴുവൻ ച െവിടോ�ോർത്ത് 
കിടക്കകും. എല്്ലാാം  കത്തി  നശിച്ചാൽ പത്തായപ്പുരയിൽ നിന്നനും ച െപ്പുകുടം  കിട്ടടും 
അതിൽ നിറയെ പൊ�ൊന്നുറുപ്പികയുും ആമാടകൂട്ടുമാണ്‌. ധാരാളം പൊ�ൊന്നുണ്ടെങ്കിൽ 
ഈ താന്നിക്കുന്നിന്റെ മുകളിൽ ഇപ്്പപോൾ ചെറുമൻ ചാത്തപ്പൻ ചാള കെട്ടിയ സ്ഥ
ലത്ത് വലിയ വീട് പണി ചെയ്്യാാം. കൊ�ൊട്ടാരം പോ�ോലെ വലിയ വീട്. വളരെ മുമ്പ് മു
ത്തശ്ശി പറഞ്ഞ ഒരു കഥയാണ് മുത്തശ്ശിക്ക് ഓർമ്മയില്ല മുത്തശ്ശിയുടെ മുത്തശ്ശി പട്ടു
കോ�ോണം ഉടു ത്ത് നടക്കുന്ന കാലത്താണ് നെൽക്കച്ചവടം ചെയ്്തതു കാശുണ്ടാക്കി 
അന്നെല്്ലാാം പൊ�ൊന്നനും കൊ�ൊണ്ടാണ് കാശ്. പൊ�ൊന്നു ഉറപ്പികയുും ആമാടകൂട്ടുകളുും കു
ടത്തിൽ ആ ക്കി കുഴിച്ചിട്ടു. പിന്നീട് താശ്ശമ്മാന് ഭ്രാന്തായി ചെപ്പു കുഴിച്ചിട്ടത് എവിടെ
യാണെന്ന് ഓർ മ്മയില്ലാതായി കണ്മഴുവുും ചുമലിൽ വച്ച് നിലം മുഴുവൻ കൊ�ൊത്തിയുും 
കിളച്ചു നടന്നു  അവസാനം  മരിച്ചു. ഇപ്്പപോഴുും  രാത്രിയിൽ കന്മഴുവുും  നിലത്ത്  പതി
ക്കുന്ന ശ ബ്ദം കേ ൾക്്കാാം. വേ ലായുധൻ രാത്രി  മുഴുവൻ ഓർത്തു കിടക്കകും  സന്ധധ്യ 
കഴിഞ്ഞാൽ പിന്നെ പത്തായപ്പുര കണ്ടാൽ ഭയമാണ്‌ താശ്ശമ്മാൻ കന്മഴു എടുത്ത് 
പുറപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടാവുും…
 	 പുറത്തെ നിഴൽ പാടുകളിൽ എന്തെല്ലാമോ�ോ അനങ്ങുന്നുണ്ട്. കറുത്ത രൂപ
ങ്ങൾ അവിടെ ഇവിടെ പതുങ്ങി നിൽക്കുകയാണ്. മുറിക്കകത്ത് ആയതുകൊ�ൊണ്ട് 
ഭയപ്പെടാനില്ല കൊ�ൊ ച്ചു കിളിവാതിലിലൂടെ  പിശാചുക്കൾ എങ്ങനെ  അകത്തു കട 
ക്കാൻ ആണെന്ന് വേലായുധൻ ചിന്തിക്കുന്നുണ്ട്. ഇരുട്ട് നിറയുമ്്പപോഴൊ�ൊക്കെ വേലാ 
യുധന് ഭയമാണ് ഇരുട്ടിൽ നിന്ന് കൈകൾ കിളിവാതിലൂടെ നീണ്ട് വന്നാലോ�ോ തീ
ക്കട്ടകൾ ചവക്കുന്ന പിശാചുക്കൾ… മുടിയഴി ച്ചിട്ട് പായുന്ന കരിനീലി… രാത്രിയെയുും 
ഇരുട്ടിനെയുും വേ ലായുധൻ വെ റുക്കുന്നു. രാത്രി  മുഴുവൻ ചുമരുും ച ാരിയിരുന്ന ശ്ര
ദ്ധിക്കുകയാണ്  പതിവ്. കന്മഴു നിലത്ത്  വീഴുന്ന ശ ബ്ദം കേ ൾക്കുന്നുണ്്ടടോ  പടിപ്പുര
യിൽ നിന്ന് ദാഹിച്ചു വരുന്ന ആരെങ്കിലുും വിളിക്കുന്നുണ്്ടടോ കുട്ടിക്കാലത്ത് മുത്ത ശ്ശി 
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പറഞ്ഞ കഥകൾ അവനെ എത്രമാത്രം സ്്വവാധീനിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന് ഇതിൽ നിന്ന് 
വ്്യക്തമാണല്്ലലോ. ഒരു സാധനം വീതിച്ചെടുക്കാൻ ഇലയിട്ട് നോ�ോക്കുമ്്പപോൾ പോ�ോലുും 
അമ്മുക്കുട്ടി കണ്ണടച്ച് നിന്ന് ഭഗവതിയോ�ോട് പ്രാർത്ഥിക്കുന്നത് കാണാം. സന്ധധ്യയ്ക്ക് ഉ 
മ്മറത്ത് ഇരുന്ന് ഗോ�ോപിയുും ശങ്കരൻകുട്ടിയുും നമ:ശിവായ ചൊ�ൊല്ലുന്നു. നമ:ശിവായ 
കഴിഞ്ഞപ്്പപോൾ അമ്മാമ രാമായണം വായന തുടങ്ങി. ഈശ്്വരവിശ്്വവാസവുും ഒപ്പം 
മനുഷ്്യ ഭാവനയിൽ നിന്ന് ഉരുത്തിരിഞ്ഞ അന്ധവിശ്്വവാസങ്ങളുും ഇവിടെ പരാമർ
ശിക്കുന്നു.
 	 ഒരു നാടോ�ോടി കഥാപരാമർശവുും ഇതിൽ ഉണ്ട്. മാണിക്്യക്കല്ല് കിട്ടിയ രാ
ജകുമാരന്റെ കഥ ചെറുപ്പത്തിൽ മുത്തശ്ശി മടിയിൽ കിടത്തി ഉറക്കുമ്്പപോൾ പറഞ്ഞു 
തന്നതാണ്. പൊ�ൊ യ്കയ്ക്കിടയിലെ  മാളികയിൽ രാക്ഷസൻ രാജകുമാരിയെ ച ങ്ങല 
ക്കിട്ടിയിരിക്കുകയാണ്. തീ  തട്ടിയാൽ ഉരു കാത്ത വെ ട്ടിയാൽ മുറിയാത്ത ച ങ്ങല 
വിറകൊ�ൊടിക്കാൻ വന്ന തള്ള കൊ�ൊ ടുത്ത  മന്ത്രം ജ പിച്ച  കഠാരി കാണിച്ചപ്്പപോൾ 
ചങ്ങല തകർന്നു വെള്ളക്കുതിരകളുടെ പുറത്തു കയറി രാജകുമാരനുും രാജകുമാരി
യുും കണ്ണാന്തളി പടർപ്പുകൾ നിറഞ്ഞ നിറഞ്ഞ കുന്നിന്റെ നെറുകയിലെ ഏഴു നില 
മാളികയിലെത്തി. വള്ളിക്കാടുും പിശാചുക്കൾ പാർക്കുന്നു എന്ന് പറയാറുള്ള അര 
യാലുകളുും കടന്നുപോ�ോകുമ്്പപോൾ ഭയം തോ�ോന്നിയില്ല വേലായുധന്.
 	 കരിയിലകൾ മൂടിയ വഴിത്താരകൾ എന്ന കഥയിൽ കാരണവർ വരുതീ
കര മനയുടെ  പൂർവ്വ ച രിത്രം  വിവരിക്കുന്നു. പണ്ടവർ വലിയ ജ ന്മികൾ ആയിരു
ന്നു പൂമാൻത്്തതോട് മുതൽ കൈതക്കാട് വരെയുള്ള സ്ഥലം അവരുടെ ആയിരുന്നു 
എന്റെ പറമ്പ് മനക്കലെ ജന്മം പക്ഷേ ഇപ്്പപോൾ എല്്ലാാം പേരിന് മാത്രമാണ് വലിയ 
തിരുമേനി ഉണ്ടായിരുന്നപ്്പപോൾ തന്നെ ഒക്കെ പോ�ോയി അയാൾ ഒടുവിൽ പറഞ്ഞു 
ആ മനക്കാർക്കു ഒരു ശാപമുണ്ട്. ശങ്കഴ്്ശ്്ശൻ കവടി വാരി വെച്ചപ്്പപോ പറഞ്ഞില്ലേ 
പാമ്പുമാരുടെ ശ ാപം.. അവിടെ  സമ്പത്തതും  സന്തതീം  വാഴില്ല. വീടിനടുത്തായിട്ട് 
ദൂരെ വടക്കുവശത്ത് പൊ�ൊളിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന ബ്രഹ്മരക്ഷസിന്റെ തറകൾ. അതിരിൽ 
മുളംകൂട്ടത്തിന് താഴെ വള്ളികൾ മൂടി കൂരിരുട്ടിനെ ഹൃദയത്തിൽ ഒളിപ്പിച്ച് നിർത്തു
ന്ന ഒരു സർപ്പക്കാവ് അയാൾ കണ്ടു. മുറ്റത്തെ കൂവളത്തറയിൽ തിരി വയ്ക്കുന്ന അമ്മ
യെക്കുറിച്ച് ഇതിൽ പരാമർശം  ഉണ്ട്  നിലവിളക്കിന്റെ മുമ്പിലിരുന്ന്  നിശബ്ദമായി 
അമ്മ  നാമം ജ പിക്കുന്ന, നിലവിളക്കിന്റെ പ്രകാശത്തിൽ കണ്ണുകൾ അടച്ചിരിന്നു 
പ്രാർത്ഥിക്കുന്ന അമ്മ.ഭഗവാൻ വിളിക്കുന്നതുും കാത്ത് ഇരിക്കുന്ന അച്ഛൻ. ബ്രാഹ്മ
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ണരുടെ മേ ധാവിത്്വവം  ഒരു കുപ്പായം  ഇട്ട  നായർ യുവാവ്  ആദ്്യമായിട്ടായിരിക്്കാാം 
ആ വീട്ടിന്റെ വാതി ൽ പടിക്കപ്പുറത്തേക്ക്  കാൽ വയ്ക്കുന്നത്  വീട്ടിനുള്ളിലൂടെ  നട
ക്കുമ്്പപോൾ അപ്പുറത്ത് അടഞ്ഞു കിടക്കുന്ന വാതിലുകൾ കാണുമ്്പപോൾ ഇരുട്ടിന്റെ 
മാളങ്ങൾ അവിടെ പ്രേതങ്ങൾ പൊ�ൊരുങ്ങി നിൽക്കുന്നുണ്്ടടോ എന്ന് അയാൾ സം
ശയിക്കുന്നു. സുകൃത ക്ഷയം സുകൃതക്ഷയം ആരോ�ോടെന്നില്ലാതെ അച്ഛൻ പറയുന്നു.
ഭഗവാൻ ഉണ്ട്  സഹായത്തിന്  ആ ആള്  മതി.ദൈവത്തിലുള്ള അചഞ്ചലമായ 
വിശ്്വവാസം വ്്യക്തമാക്കുന്ന വരികൾ. മച്ചിനകത്തെ അഞ്ചു തിരിയിട്ട് കത്തിക്കുന്ന 
വലിയ നിലവിളക്ക് ഒരു ചടങ്ങിനുും കൂടി സാക്ഷ്യം വഹിക്കുന്നു.
 	 മൂടുപടം എന്ന കഥയിലുും വിശ്്വവാസ പരാമർശം ഉണ്ട് അമ്മയുടെ മുറിയിൽ 
അമ്മ  കീർത്തനങ്ങൾ അച്ചടിച്ച് ഒരു പഴയ പുസ്തകം  വായിക്കുകയായിരുന്നു  ആ 
പുസ്തകം  ഓർമ്മവച്ച  കാലം  മുതൽക്ക്  അമ്മയുടെ  കയ്യിൽ കണ്ടിട്ടുണ്ട്  അടുത്ത 
ജന്മ മെങ്കിലുും നന്നാവാൻ ഭവാനോ�ോട് പ്രാർത്ഥി ക്കുന്ന അമ്മ ആ മുറിയിലെ ചിത്ര
ങ്ങളിൽ ഒന്നനും അടുത്ത ജന്മം നന്നാക്കാൻ പോ�ോകുന്ന ഭഗവാന്റേതാണ്. തുടങ്ങിയ 
വിശ്്വവാസ പരാമർശങ്ങൾ ഈ കഥയിൽ കാണാം. 
 	 അക്കൽദാമയിൽ പൂക്കൾ വിടരുമ്്പപോൾ എന്ന കഥ 'പിതാവേ  നിനക്ക് 
എല്്ലാാം കഴിയുും ഈ പാനപാത്രം എന്നിൽ നിന്ന് നീക്കേണമേ എങ്കിലുും ഞാൻ ഇച്ഛി
ക്കുന്നതല്ല നീ ഇച്ഛിക്കുന്നതുപോ�ോലെ ആകട്ടെ' എന്ന ബൈബിൾ വാക്്യത്്തതോടെയാ
ണ് ആരംഭിക്കുന്നത് തന്നെ. തുടർന്ന് യേശുവിന്റെയുും യോ�ോഹന്നാൻ സ്നാപകന്റെ
യുും യൂദായുടെയുും ബൈബിളിലെ സംഭവങ്ങളാണ് വിവരിക്കുന്നത്. ഒടിയൻ എന്ന 
കഥയിൽ കണക്കരുകാവിലെ  കന്നുകാലികളെ നോ�ോ ക്കുന്ന അമ്മയെക്കുറിച്ചചും 
അവിടത്തെ കാളകെട്ട് നേർച്ചയെക്കുറിച്ചചും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ചെറുമക്കളുടെ അമ്പല 
മാണത്. ആ ഭഗവതി ആദ്്യയം ച െറുമക്കളുടെ  അമ്മ  ആയിരുന്നില്ല അതൊ�ൊരു 
കഥയാണ്  മുത്തശ്ശി  പറയാറുള്ളതാണ് കൊ�ൊ ടിക്കുന്നത്തമ്മയുും  അനുജത്തിമാരുും 
കൂടി മുത്തശ്ശിയാരെ  കാണാൻ പോ�ോ വുകയായിരുന്നു. വഴിക്ക് ച െറുമക്കളുടെ  കളി 
കണ്ടു. ഒരു ഭഗവതി അവിടെ കളി കണ്ട് രസിച്ചു നിന്നു. ബാക്കിയുള്ളവർ മുൻപേ 
നടന്നു പോ�ോകുന്നത് കണ്ടു പിന്നാലെ ഓടിയെത്തിയപ്്പപോൾ മൂത്ത ഭഗവതി പറഞ്ഞു 
ചെറുമക്കളുടെ കളി കണ്ടു നിന്നതിനാൽ നിന്നെ കൂട്ടത്തിൽ കൂട്ടില്ല നീ അവരുടെ 
കൂടെ പോ�ോ യിക്്കകോ. ഇതിലെ  കഥാപാത്രമായ കണ്ടൻങ്കാളി ഒടിയനാണ്. അമ്മ
മ്മ കണ്ടൻകാളിയെ അടിച്ചപ്്പപോഴേ മുത്തശ്ശി ഭയപ്പെടുന്നുണ്ട്. അമ്മ പുച്ഛിച്ചപ്്പപോൾ 
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ഒടിയന്മാരെ പറ്റി അങ്ങനെ പുച്ഛിച്ചു പറയരുത് അമ്മേ നിനക്കകും വിവരം പണ്ട് പുറ 
ത്താട്ടിലെ ഒരു പറയുന്ന തച്ചു നേരത്്തതോടെ നേരം കഴിയുന്ന മുമ്പ് പണി കഴിഞ്ഞു. 
ഒടിയൻ ഭയങ്കരൻ ആണത്രേ ഒടിയന്റെ പക വല്ലാത്തതാണ് അതിനെ തടഞ്ഞു 
നിർത്താൻ ഒന്നിനുും വയ്യ എന്ന വിശ്്വവാസം ഈ കഥയിലൂടെ വ്്യക്തമാകുന്നു.
 	 ഉണ്ണി അപ്പുവിനോ�ോട് കണ്ടം കാളിയെ അടിച്ച വിവരം പറഞ്ഞപ്്പപോൾ അപ്പു 
പറയുന്നത്  കണ്ടൻ കാളി കൊ�ൊറൊ�ൊട് ്യനാ ഓനാത്രേ  ഒടി പഠിപ്പിക്കണേ ച െറിയ 
ചെക്കന്മാരെയൊ�ൊക്കെ ഉണ്ണി ആകെപ്പാടെ വിവശൻ ആയപ്്പപോൾ സ്്വയം സമാധാ
നിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് അപ്പു പറഞ്ഞു 'ന്്ററോടയ്ക്ക് ഒടിയെന്മാര് വരില്ലന്്ററോടത്തെ മച്ചില് ഭഗോ�ോ
തിണ്ടല്്ലലോ  'അപ്്പപോൾ അപ്പു ച ിന്തിക്കുന്നത്  ഇങ്ങനെയാണ്  മുത്തശ്ശി  പറയുന്നത് 
കേൾവി കേട്ട തറവാടാണ് തെക്കേപ്പാട്ടെന്നാണ് എന്നിട്ടെന്തേ വളപ്പിൽ ഒരു ഭഗ
വതിയെ എങ്കിലുും മണ്ടകം കെട്ടി കുടിയിരുത്താത്തത് പണ്ടത്തെ കാരണവ ന്മാർ 
ക്ക്  ബുദ്ധിയില്ല ഒടിയന്മാരെ  പറ്റി  അവർക്ക്  അറിഞ്ഞുകൂടാ അവിടെ  പറമ്പിൽ 
മേലേപ്പുറത്തെ ഗോ�ോമാവിന്റെ അടുത്തായി പറക്കുട്ടിയുണ്ട്. മൂന്ന് കല്ല് കുത്തിയിട്ടുണ്ട് 
കൊ�ൊല്ലത്തിലൊ�ൊരിക്കൽ എണ്ണൂരിയെ  വരുത്തി കോ�ോ ഴിയെ  അറുത്ത് ചോ�ോ ര കൊ�ൊ ടു 
ക്കകും  പിന്നെ തൊ�ൊ ഴുത്തിന്റെ കോ�ോ ലായിൽ ഗുളിയന് കൊ�ൊ ടുക്കാറുണ്ട് കോ�ോ ഴിയുടെ 
ചോ�ോര കുടിക്കുന്നതാണ്  അപ്്പപോൾ നല്ല മൂർത്തിയായിരിക്കണം  വളപ്പില്  പറക്കുട്ടി 
ഉണ്ടായിട്്ടടോ ഗുളികൻ ഉണ്ടായിട്്ടടോ കാര്്യമില്ല എന്നതാണ് അപ്പുവിന്റെ അഭിപ്രായം 
ഭഗവതിയുള്ള വളപ്പുകൾക്കു രക്ഷയുണ്ട്. അപ്പു വല്ലാതെ കണ്ണൻ കാളിയെ ഭയക്കു 
ന്നു. കണ്ടൻകാളി ഒരുപാട് ആളുകളെ ഒടിച്ചു കൊ�ൊന്നിട്ടുണ്ടത്രേ. ഒരുമിച്ചാണ് മരിച്ച 
ത്  മുത്തശ്ശി  പറഞ്ഞു ഓൻ ച െയ്ത  ദുഷ്കർമ്മത്തിന്റെ ഫലം  എത്ര  ആളെ  ഒടിച്ചതാ.  
അന്നാണ്  കണ്ടൻകാളിക്ക്  ഭയങ്കര വിദ്്യ അറിയാമെന്ന്  അപ്പൂന്  മനസ്സിലായത്. 
പറയരുടെ ച ാളയ്ക്ക്  അടുത്ത് പോ�ോ കാൻ പാടില്ല ച െറുമക്കൾക്കു മുറ്റം  വരെ  വരാം 
പറയർക്ക് മേലെപ്പ ടി വരെ  മാത്രമേ  വരാൻ പാടുള്ളൂ. ച െറുമനെക്കാളുും  താണ 
ജാതി അല്ലേ പറയൻ. 
 	 തെക്കിനിയിൽ സന്ധധ്യയ്ക്ക് കൂവള ത്തറയിലുും പാമ്പിൻ കാവിലുും ദീപം കാട്ടി 
യശേഷം കൊ�ൊണ്ടുവന്ന് വയ്ക്കുന്ന ചെറിയ നിലവിളക്ക് മുനിഞ്ഞു കത്തുന്നു പല രൂപ 
ത്തിലുും വരാൻ അറിയാം ഒടിയന്മാർക്ക്. കഴിഞ്ഞ കൊ�ൊല്ലത്തിൽ തോ�ോട്ടങ്ങൽ ശങ്ക 
രൻ നായർ ഒടിച്ചുകൊ�ൊന്നത്  കാളയായിട്ടാണ് ശ ങ്കരനായർ രാത്രി  പീടിക പൂട്ടി 
പോ�ോവുകയായിരുന്നു. നല്ല നിലാവ് കന്നി മാസത്തിലാണ് വരമ്പത്ത് നല്ല ഒരു കാള 
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ഉണ്ട് നിൽക്കുന്നു അടുത്തു ചെന്നിട്ടടും അത് അനങ്ങിയില്ല അപ്്പപോഴാണ് കാര്്യയം മന
സ്സിലായത്  മൂന്ന്  കാലെയുള്ളൂ എന്ന്  കണ്ടിട്ടാവണം, ഒടിയൻ കാളയ്ക്ക്  മൂന്ന്  കാല് 
ഉണ്ടാവുും  അതാണ്  തിരിച്ചറിയുവാൻ ഉള്ള വിദ്്യ അന്ന് ശ ങ്കരൻ നായർ മരി ച്ചു.
നല്ല ധൈര്്യമുള്ളവർക്ക് ഒടിയനെ ഭയപ്പെടാനില്ല ഒടിയന്മാർ ശത്രുക്കളെ മാത്രമേ 
ഉപദ്രവിക്കുകയുള്ളൂ. പഠിക്കപ്പറമ്പിൽ അച്യുതൻ നായർ ഓടിയനെ കണ്ടതാ ധൈ 
ര്്യത്്തതോടെ നടന്നിട്ട് തിരിഞ്ഞു നോ�ോക്കാതിരുന്നാൽ മതി തിരിഞ്ഞു നോ�ോക്കിയാൽ 
പോ�ോയി എന്നാണ് വിശ്്വവാസം.
 	 മന്ത്രവാദത്തെക്കുറിച്ചചും ഇവിടെ പരാമർശം ഉണ്ട്. കണ്ണങ്കാളിയുടെ തന്തയുും 
വലിയ ഒടിയൻ ആയിരുന്നു അവനെ ഒരു മന്ത്രവാദി പിടിച്ചു ചൂടുവെച്ചു. അതിനുശേ
ഷം  ഒടിച്ചിട്ടില്ല അവൻ മരിച്ചു പോ�ോ യി. മുത്തശ്ശിയാണ്  മന്ത്രവാദി ഒടിയനെ  പിടിച്ച 
കഥ പറഞ്ഞത് മുത്തശ്ശിക്ക് ചെറുപ്പമായിരുന്ന കാലത്ത് അവിടുത്തെ ഏറ്റവുും വലിയ 
മന്ത്രവാദിയായിരുന്നു എരോ�ോമൻ നായർ ഒരു വെലിക്കളയലുും കഴിഞ്ഞു വരുമ്്പപോൾ 
നേരം പാതിരാ വഴിയിൽ ഒരു പശുക്കുട്ടിയോ�ോളം വലിപ്പമുള്ള ഒരു നായ നിൽക്കുന്നു. 
ഉടനെ കാര്്യയം മനസ്സിലായി.  തന്റെ ശത്രുക്കളായ മന്ത്രവാദികൾ ആരോ�ോ ഒടിയനെ 
അയച്ചതാണ്. ആ ജ ന്തു മുരണ്ടു  മന്ത്രവാദി എഴുത്താണിയെടുത്ത്  കയ്യിൽ ച ക്രം 
വരച്ചു ജ പിച്ചു ഒന്നുമറിയാത്തപോ�ോലെ  നടന്നു. നായ പിന്നാലെ  വാലാട്ടി  വന്നു. ചുട്ട 
കോ�ോഴിയെ പറപ്പിച്ച മന്ത്രവാദിയായിരുന്നു എരോ�ോമൻ നായർ. വീട്ടിലെത്തി നായയെ 
തൂണിൽ പിടിച്ചു കെ ട്ടിയിട്ട്  രാവിലെ  ആളുകളെ  വിളിച്ചു വരുത്തി  എല്ലാവരുടെയുും 
മുമ്പിൽ നായയെ വെള്ളത്തിൽ മുക്കി.  ചെവി മുങ്ങിയപ്്പപോൾ നായയുടെ സ്ഥാനത്ത് 
പറയൻ നിൽക്കുന്നു. ച െവിയിലാണ്  ഒടിമറിയാനുള്ള മരുന്ന്  വയ്ക്കുക.   അത്  നന
ഞ്ഞാൽ പഴയ രൂപം തന്നെയാകുന്നു. അവനെ ചട്ടുകം പഴുപ്പിച്ചു ചൂടുവെച്ചു മേലിൽ 
ഒടിക്കില്ലെന്ന്  സത്്യയം ച െയ്യിച്ചു വിട്ടു. ഒടിയന്മാർ സത്്യയം തെറ്റി   നടക്കില്ല. ഒടിയൻ 
ഇഷ്ടമുള്ള രൂപത്തിൽ വരാം, കാളയാവുും  നായയാവുും  കുഴൽ ആവുും ച ിലപ്്പപോൾ 
വൈക്്കകോൽ കുണ്ടയുും വേ ലിയുമാവുും. വാതിലുകളുും ജ നലുും  ഒക്കെ  അടച്ചാലുും 
ഒടിയൻ വേണമെങ്കിൽ വണ്ടായ് പറന്നു വരാം. രാത്രിയിൽ വരുന്ന വണ്ട് ശത്രുവാ
ണെന്നാണ് മുത്തശ്ശി പറയാറ്. അപ്്പപൊ വണ്ടിനെ ഓട്ട് പാത്രം കൊ�ൊണ്ട് മൂടിവെക്കാ
നുും  പറയുും. ഒടിയന്മാർ പുറത്തിറങ്ങുമ്്പപോഴാണ്  നായ്ക്കൾ ഓളിയിടുക. ഓടിക്കാൻ 
ഇറങ്ങിയാൽ പിന്നെ അവർക്ക് വെറുതെ തിരിച്ചു പോ�ോകാൻ പാടില്ല അതൊ�ൊരു നിയ
മമാണ്. അത് അനുസരിച്ചില്ലെങ്കിൽ ഒടിയന്റെ ശക്തി കുറയുും.
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 	 മരുന്ന് ച െവിയിൽ വെ ച്ച് ആദ്്യയം  വിചാരിക്കുന്ന രൂപമായി മാറുകയാണ് 
പതിവ്. ആ മരുന്ന്  വല്ലാത്തതാണ്. അത്  ഒടിയന്മാരുടെ കൈ വശം  മാത്രമേ 
ഉണ്ടാവൂ. അവർക്ക് മാത്രമേ അത് ഉണ്ടാക്കാനുും അറിയൂ. ഒരു ഒടിയൻ മരിക്കാൻ 
കിടക്കുമ്്പപോൾ ആ മരുന്ന്  മറ്്ററൊരുത്തനെ  ഉപദേശിക്കകും  ആ മന്ത്രവുും. ഒടിയന്മാ
രെ  പറ്റിയുള്ള കഥകളെക്കാളുും  അധികം  ഭയപ്പെടുത്താറുള്ളത്  ആ മരുന്നിന്റെ 
കഥയാണ്." ഒടി മന്ത്രം  പഠിച്ചു കഴിയുന്ന പറയൻ രാത്രി  വീടിന്റെ പുറത്തുവന്നു 
നിൽക്കുന്നു  അവൻ ജ പിക്കാൻ തുടങ്ങിയാൽ അകത്തെ  കടിഞ്ഞൂൽ ഗർഭമുള്ള 
സ്ത്രീ തനിയെ എഴുന്നേറ്റു വാതിൽ തുറന്നു പുറത്തു പോ�ോകുും. കുഞ്ഞിനെ പറയൻ പു
റത്തെടുക്കകും സ്ത്രീ അറിയില്ല, വയർ തുന്നിക്കെട്ടടും സ്ത്രീ അറിയില്ല, പഴയപോ�ോലെ ഒച്ച
യില്ലാതെ അകത്തു വന്നു കിടക്കകും. രാവിലെ നോ�ോക്കുമ്്പപോൾ സ്ത്രീ മരിച്ചു കിടക്കുന്നു
ണ്ടാവുും ആർക്കകും കാരണം അറിയില്ല"(5). എല്ലുറക്കാത്ത കുഞ്ഞിനെ കൊ�ൊണ്ടാണ് 
മരുന്നുണ്ടാക്കുന്നത്. പുറത്ത് ഒടിയൻ വന്നു നിൽക്കുമ്്പപോൾ ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന സ്ത്രീ 
ഒച്ച ഉണ്ടാക്കാതെ ബോ�ോധമില്ലാതെ പുറത്തേക്ക് പോ�ോവുക- ഓർക്കുമ്്പപോൾ ശരീരം 
വിറക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ ഒടിയനെകുറിച്ചുള്ള അനേകം വിശ്്വവാസങ്ങൾ ഈ കഥയിൽ 
ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. കുറുക്കന്റെ കല്്യയാണം എന്ന കഥയിലുും അമ്പലത്തെക്കുറിച്ചചും 
അയിത്തം, തീണ്ടൽ തൊ�ൊ ടീൽ എന്നീ ആചാരങ്ങളെകുറിച്ചുമുള്ള പരാമർശങ്ങൾ 
കാണാം. എരിഞ്ഞിക്കൽ ഭഗവതിയുടെ ഊറ്റത്തെക്കുറിച്ചചും പാടത്തെ വേലദിവസ
ത്തെക്കുറിച്ചചും കരിവീരകപൊ�ൊന്ത വെട്ടി നീക്കി ദീപസ്തംഭം തെളിയിക്കുന്നതിനെകു
റിച്ചചും  അമ്പലക്കുളത്തെക്കുറിച്ചചും  ആശാരപ്പറമ്പിനെക്കുറിച്ചചും ജ ാതിവേർതിരിവുക
ളെ കുറിച്ചുമുള്ള അനേകം പരാമർശങ്ങൾ കഥയിൽ കാണാം. കർക്കിടകം എന്ന 
കഥയിൽ അരി വാർക്കുന്നതിനു മുമ്പായി കിണ്ണത്തിലേക്ക്  കഞ്ഞി  മുക്കിയെടുക്കു
ന്നത്  അശ്രീകരം  ആണെന്നനും, പെ ണ്ണാനായാട്ട്  തുടങ്ങിയാൽ അധോ�ോഗതിയല്ലേ 
പിന്നെ ഉണ്ടാവു,നിറഞ്ഞ സന്ധധ്യയ്ക്ക് ഉമ്മറത്തിരുന്നു തല വേറെടുക്കകും എന്നിട്ട് മിറ്റ
ത്്തതൊക്കെ തലനാര് പാറി നടക്കകും, അത് തറവാടിന് ദോ�ോഷമാണ്, കീഴ്്കകൊറഞ്ഞവർ 
എന്ന ജാതി പരാമർശം, കല്ലടത്തൂർ കാവിലെ ഉത്സവപരാമർശം എന്നിങ്ങനെയു
ള്ള പല നാട്ടു വിശ്്വവാസങ്ങളുും ഈ കഥയിൽ പരാമർശിക്കുന്നു. കുറ്റവുും ശിക്ഷയുും 
എന്ന കഥയിൽ തെറ്റ് ചെയ്താൽ ശിക്ഷ ലഭിക്കുമെന്ന ബോ�ോധം മനുഷ്്യരെ നന്മ ചെ 
യ്യാൻ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതായി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ജാത്്യയാചാരങ്ങളെ ധിക്കരിച്ചാൽ ശിക്ഷ 
ലഭിക്കുമെന്നനും കഥ വ്്യക്തമാക്കുന്നു. 



തുടി

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

161

 	 പുരാവൃത്തം എന്ന കഥയിലെ  മുഖ്്യ കഥാപാത്രം  ഒരു അപസ്മാരക്കാരൻ 
കുട്ടിയാണ്. ഇതിലുും  അമ്പലവുും  ഉത്സവവുും  കാളവേലയുും  താലപ്്പപൊലിയുും  കാവ
ടിപൂജയുും  ഒക്കെ  പരാമർശിക്കപ്പെടുന്നു. ഇതിലെ  അപസ്മാരക്കാരൻ കുട്ടി  വിറച്ചു 
വീഴുമ്്പപോൾ ചരട് ഊതി കെട്ടിയാൽ മതി മാറിക്്കകൊള്ളളും എന്ന കാലത്തെ വിശ്്വവാ 
സംസൂചിപ്പിക്കുന്നു. ദിവസവുും  നാമം ചൊ�ൊ ല്ലുന്നുണ്ട് പ്രാ ർത്ഥിക്കുന്നുണ്ട്  എന്നിട്ടടും 
ദൈവത്തിന്  എന്്നനോട്  ദയ ഇല്ലല്്ലലോ  എന്നാണ്  തന്റെ രോ�ോ ഗത്തെക്കുറിച്ച് ഉണ്ണി 
ചിന്തിക്കുന്നത്. അതുപോ�ോലെ  ഉത്സവകാലത്ത്  വരുന്ന കലാരൂപങ്ങളെകുറിച്ചചും 
ഇവിടെ പരാമർശിക്കുന്നുണ്ട് മുക്കാൻചാത്താൻ വലിയ പൂതങ്ങൾ തിറയുും പൂതനുും 
പറയൻ കാളിയെയുും  ഒക്കെ  മനോ�ോഹരമായിട്ട്  ഈ കഥയിൽ ച ിത്രീകരിച്ചിക്കു
ന്നു. അതിൽ ഉണ്ണിക്കേറ്റം  ഇഷ്ടം  പാണപൂതത്തെ  ആയിരുന്നുവെന്നനും  പറയുന്നു. 
കഥയിൽ ഒരു സന്്യയാസിയുടെ വരവിനെ കുറിച്ച് പറയുന്നുണ്ട്. സന്്യയാസിമാർക്ക് ഭി 
ക്ഷ അരിയാണ് കൊ�ൊടുക്കുക ചെട്ടിച്ചുകൾക്ക് കാശ് പാണരുും പുള്ളുവരുും വന്നാൽ 
നെല്ല് അങ്ങനെയൊ�ൊക്കെയുള്ള നാട്ടുചിട്ടകളെ കുറിച്ചചും സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. വഴിതെ
റ്റിക്കുന്ന പൊ�ൊ ട്ടിച്ചൂട്ടിനെപറ്റിയുും ച െകുത്താന്മാരെപറ്റിയുും  കഥയിൽ പരാമർശിക്കു
ന്നു. കണ്ണ് പൊ�ൊട്ടിയ രാജാവിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു നാടോ�ോടികഥാ സൂചനയുും പുരാവൃ
ത്തം എന്ന ഈ കഥയിൽ കാണാം.
	 ഏതൊ�ൊരു പ്രക്രിയയുടെയുും പിന്നിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്ന പ്രേരകശക്തിയാണ് 
വിശ്്വവാസം.അത് തികച്ചചും മാനസികമാണ് അനുഭവങ്ങൾക്ക് വിശ്്വവാസത്തെ ദൃഢ
മാക്കാൻ കഴിയുന്നു. പാരമ്പര്്യത്തിന്റെ പിൻബലത്്തതോടെയാണ്  സമൂഹത്തിൽ 
വിശ്്വവാ  സങ്ങൾ രൂപപ്പെടുന്നത്. മനുഷ്്യനന്മയുും  സാമൂഹ്്യക്ഷേമവുും  ലക്ഷഷ്യമാക്കി
യാണ്  ഇവ രൂപം കൊ�ൊള്ളു ന്നത്. ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങൾക്ക്  അടിസ്ഥാനമായി 
വർത്തിക്കുന്നത്  വിശ്്വവാസങ്ങളാണ് വ് ്യക്തിവിശ്്വവാസങ്ങൾ നിയതസ്്വഭാവത്്തതോ
ടെ  നിർണയിക്കുമ്്പപോൾ അവ സമൂഹത്തിന്റെതായിത്തീരുന്നു. സമൂഹജീവിയായ 
മനുഷ്്യനെ  നയിക്കാനുും  നിയന്ത്രിക്കാനുും  ഇത്തരം  വിശ്്വവാസങ്ങൾ പ്രയോ�ോജന
പ്പെടുന്നതായുും ച ിലപ്്പപോൾ വിശ്്വവാസങ്ങൾ മനുഷ്്യന്  ഉപദ്രവമായിതീരുന്നതായുും 
എന്നിരു ന്നാലുും ഈ ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുും വിശ്്വവാസങ്ങളുും എംടി യുടെ വ്്യക്തി 
ജീവിതത്തെ  വളരെയധികം സ് ്വവാധീനിച്ച  വയാണെന്ന്  എം.ടിയുടെ  രചനകൾ 
വ്്യക്തമാക്കുന്നു.തെരഞ്ഞെടുത്ത കഥകളുടെ ആമുഖത്തിൽ അദ്ദേഹം ഇപ്രകാരം 
പറയുന്നുണ്ട്  'എന്റെ സാഹിത്്യജീവിതത്തിൽ മറ്റെന്തിനോ�ോടുള്ളതിലധികം  ഞാൻ 
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കടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത് കൂടല്ലൂരിനോ�ോടാണ്.എന്റെ ചെറിയ അനുഭവമണ്ഡലത്തിൽപ്പെ
ട്ട സ്ത്രീ പുരുഷന്മാരുടെ കഥകളാണ് എന്റെ സാഹിത്്യത്തിൽ ഭൂരിഭാഗവുും, മറ്്ററൊരു 
നിലയ്ക്ക് പറഞ്ഞാൽ എന്റെ തന്നെ കഥകൾ'.
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
എം.ടി. വാസുദേവൻ നായരുടെ  സാഹിത്്യ സംഭാവനകളുടെ  വിവിധ 
ഭാവങ്ങൾ മലയാള സാഹിത്്യത്തിൽ പലതരത്തിൽ ചർച്ച ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. 
എന്നാൽ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ബാലസാഹിത്്യ സംഭാവനകളെക്കുറിച്ച് 
വളരെ  കുറച്ച് മാത്രമാണ്  പഠിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. ബാലസാഹിത്്യ രചന 
വളരെ  ഗൗരവത്്തതോടെ  മാത്രം  രചിക്കേണ്ടതാണെന്നനും  അതിനു 
ശരിയായ പരിശീലനവുും ച ിന്തയുും  ആവശ്്യമാണെന്നനും  അദ്ദേഹത്തി
ന്റെ രചനകൾ വ്്യക്തമാക്കുന്നു. മാണിക്്യക്കല്ല്, തന്ത്രക്കാരി, ദയ എന്ന 
പെൺകുട്ടി  എന്നീ മൂന്ന്  ബാലസാഹിത്്യ നോ�ോ വലുകളാണ്  അദ്ദേഹം 
രചിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഈ നോ�ോ വലുകളുടെ പ്രാ ധാന്്യമെന്നത്  അത്  കുട്ടികൾ
ക്കായുള്ള നേരമ്്പപോക്കെന്ന നിലയിൽ വായിക്കാനുും വായിച്ചുകൊ�ൊടുക്കാ
നുമുള്ള രചനകളല്ല എന്നതാണ്. വായിച്ചചും വായിച്ചുകൊ�ൊടുത്തതും ആസ്്വദി
ക്കാവുന്ന ബാലസാഹിത്്യരചന കുട്ടികളുടെ  മാനസിക വളർച്ചയെയുും 

മനഃശാസ്്തത്്ര ഭൂമികയിലെ ആഖ്്യയാനപരിസരം : 
എം.ടിയുടെ ബാലനോ�ോവലുകളിൽ

രമ്്യ കെ.
 ഗവേഷക, മലയാള വിഭാഗം, 
വിമല കോ�ോളേജ്, തൃശൂർ
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മനോ�ോവ്്യയാപാരത്തെയുും സ്പർശിക്കുന്നതായിരിക്കണം. അതിന് കൃത്്യമായ 
ലക്ഷഷ്യവുും സാധൂകരണവുും ഉണ്ടായിരിക്കണം. ശിശു മനഃശാസ്ത്ര ചിന്തക
ന്മാർ സാഹിത്്യത്തിന് കുട്ടികളിൽ വരുത്താൻ കഴിയുന്ന സാധ്്യതകളെ 
കുറിച്ച് വിശദമായി പഠനം  നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. ശ ിശു മനഃശാസ്ത്രപരമായ 
തത്്വങ്ങൾക്കധിഷ്ഠിതമായി എം  ടി യുടെ  രചനകളെ  വിലയിരുത്താൻ 
സാധിക്കകും. മന:ശാസ്ത്ര തത്്വങ്ങളുും  ബാലനോ�ോവൽ ആഖ്്യയാനവുും  എം  ടി 
യുടെ  ബാലസാഹിത്്യ രചനയിൽ സമ്മേളിച്ചിരിക്കുന്നത്  എങ്ങനെയെ
ന്ന കണ്ടെത്തലാണ് ഈ പ്രബന്ധം അർത്ഥമാക്കുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
സംവേദനം, ഗ്രഹണം, ധാരണ

ആമുഖം 
	 എം  ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ  ബാലസാഹിത്്യകൃതികൾ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
സാഹിത്്യസംഭാവനകളുടെ വ് ്യത്്യസ്തമായ അടയാളമാണ്. മലയാള ബാലസാഹി
ത്്യത്തിൽ പ്രധാന എഴുത്തുകാരുടെയെല്്ലാാം  സംഭാവനകൾ ഉണ്ടെന്നത്  ഒരു വസ്തു
തയാണ്. എന്നാൽ ബാലസാഹിത്്യയം  ആവശ്്യപ്പെടുന്ന അതിന്റെ ലക്ഷഷ്യത്തേയുും 
മാർഗ്ഗത്തെയുും കൃത്്യമായി അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന കൃതികൾ ഇതിൽ ചുരുക്കം ചിലത് 
മാത്രമാണെന്നത്  ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതാണ്. മുതിർന്നവരുടെ  സാഹിത്്യത്തിന്റെ അതേ 
മട്ടിൽ രചിച്ചാൽ അത് കുട്ടികൾക്ക് രസിക്കില്ലെന്നത് മാത്രമല്ല ബാലസാഹിത്്യത്തെ 
സവിശേഷമാക്കുന്നത്. അവ കുട്ടികളുടെ  മനഃശാസ്ത്രത്തെ  മുൻനിർത്തിയാണ്  നിൽ
ക്കുന്നത് എന്നതിനാലാണ്. ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് എം ടി യുടെ ബാലനോ�ോവലുകളുടെ പ്ര
സക്തി  മനസ്സിലാക്കേണ്ടത്. നോ�ോ വൽരചന ആവശ്്യപ്പെടുന്ന ആഖ്്യയാനതന്ത്രങ്ങൾ 
ഉപയോ�ോഗിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  കാമ്പുള്ള ബാലകഥകൾ രചിക്കുകയെന്നത്  ശ്രമകരമാണ്. 
ഈ രചനാ തന്ത്രത്തെയാണ് എം ടി ഫലപ്രദമായി ഉപയോ�ോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. എം ടി 
യുടെ ബാലസാഹിത്്യകൃതികളായ മാണിക്കക്യക്കല്ല്, തന്ത്രക്കാരി, ദയ എന്ന പെൺകു
ട്ടി  എന്നീ രചനകളെ  സവിശേഷമാക്കുന്നത്  അത്  കുട്ടികളുടെ  മന:ശാസ്ത്രത്തെകൂടി 
അടിസ്ഥാനമാക്കി നിലകൊ�ൊള്ളുന്നുവെന്നതാണ്. കുട്ടികളുടെ മാനസികവുും ബുദ്ധിപ
രവുമായ ഉന്നതിയിൽ സാഹിത്്യയം വലിയ പ്രധാന്്യയം വഹിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ ലക്ഷഷ്യത്തെ 
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മുൻനിർത്തി തന്റെ കഥകളെ രൂപപ്പെടുത്തിയതാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഈ രചനകളു
ടെ ആത്്യന്തികമായ സവിശേഷത. കുട്ടികളുടെ മനഃശാസ്ത്ര തത്്വങ്ങളെ എം ടി തന്റെ 
ബാലനോ�ോവൽ ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന ഘ ടകങ്ങളാക്കി  മാറ്റിയതെങ്ങനെ
യെന്ന അന്്വവേഷണമാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിലൂടെ സാധ്്യമാക്കുന്നത്.

ബാലമനോ�ോവിചാരവും ബാല മന:ശാസ്്തത്്രവും ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ
	 കുട്ടികളുടെ  മനഃശാസ്ത്രത്തെ  പി എ ജ ി നായർ തന്റെ മനഃശാസ്ത്ര നിഘണ്ടു
വിൽ നിർവ്വചിച്ചിരിക്കുന്നത് "ജനനം മുതൽ പ്രായപൂർത്തിവരെയുള്ള കാലത്തെ മാ
നസികവുും പെ രുമാറ്റപരവുമായ പ്രവണതകളെ  അപഗ്രഥിക്കുന്ന മനഃശാസ്ത്രശാഖ 
എന്നാണ്" (164:1978). കുട്ടികളുടെ  മാനസികമായ വ് ്യതിയാനങ്ങളുും ച ിന്തകളുും 
മുതിർന്നവരിൽ നിന്നനും വ്്യത്്യസ്തമായിരിക്കകും എന്നത് തന്നെയാണ് കുട്ടികളുടെ മനഃ
ശാസ്ത്രത്തിന്  ഇത്രയേറെ  പ്രസക്തി  ലഭിക്കുന്നത്. കുട്ടികൾ ആർജിക്കേണ്ട പൊ�ൊ തു 
സ്്വഭാവഗുണങ്ങളെ  അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്  കുട്ടികളുടെ  പഠന പഠനേതര പ്രവർ
ത്തനങ്ങളെ  തയ്യാറാക്കുന്നത്. ഈ തിരഞ്ഞെടുപ്പിൽ കുട്ടികളുടെ  മനഃശാസ്ത്രത്തെ
ക്കൂടി ഉൾപ്പെടുത്തേണ്ടത് ആവശ്്യമാണ്. ശിശു മനഃശാസ്ത്രത്തിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട ചില 
സവിശേഷതകളാണ് സംവേദനം, ജിജ്ഞാസ, ഗ്രഹണം, ശ്രദ്ധ, ധാരണ, ഭാവന, 
ബുദ്ധിശക്തി, ഓർമ്മ  തുടങ്ങിയവ. സംവേദനം  എന്നാൽ കുട്ടി  തന്റെ ലോ�ോ കത്തെ 
കണ്ടടും കേട്ടടും   സ്പർശിച്ചചും  തിരിച്ചറിഞ്ഞ് നേ ടുന്ന അറിവാണ്. ജ ിജ്ഞാസ ചോ�ോദ്യോ
ത്തര രീതിയിലൂടെ കുട്ടി നേടുന്ന അറിവാണ്. ഗ്രഹണം ഇന്ദ്രിയങ്ങളിൽ നിന്നനും കുട്ടി 
നേടിയ അറിവ്  കുട്ടിയുടെ  മനസ്സിന്റെ കേ ന്ദ്രത്തിലേക്ക്  നയിക്കുമ്്പപോൾ നടക്കുന്ന 
ആന്തരിക പ്രവർത്തനങ്ങളുടെ ഫലമാണ്. ശ്രദ്ധ ശിശുവിന്റെ മുന്നിലുള്ള അനേകം 
സാധ്്യതകളിൽ നിന്നനും ച ിലതു മാത്രം തെ രഞ്ഞെടുക്കുവാൻ കുട്ടികൾ ആർജ്ജി
ക്കുന്ന കഴിവാണ്. ഒരു പ്രത്്യയേക ചുറ്റുപാടിനോ�ോട്  ഇണങ്ങിച്ചേരാൻ കുട്ടിയെ  സഹാ
യിക്കുന്നത്  കുട്ടികൾ നേ ടുന്ന ധാരണമൂലമാണ്. കൂടാതെ  സ്ഥലം, കാലം, ധനം, 
ശാരീരികപ്രവർത്തണങ്ങൾ, സൗന്ദര്്യയം തുടങ്ങിയവയെക്കുറിച്ചെല്്ലാാം ധാരണയുണ്ടാ
ക്കുന്നു. ബുദ്ധിശക്തിയാണ് ജീ വിതത്തിലെ  പ്രശ്നങ്ങളെ  അഭിമുഖീകരിക്കാനുും  പരി
ഹരിക്കാനുും  കുട്ടിയെ  സഹായിക്കുന്നത്. പരിശീലനം, പ്രേ രണ തുടങ്ങിയവയിലൂടെ 
ബുദ്ധിവികാസം  കുട്ടിക്ക് നേ ടാവുന്നതാണ്. ഇവ പരസ്പരം  ബന്ധപ്പെട്ട്  കിടക്കുന്ന 
ഘടകങ്ങളാണ്. കുട്ടികളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് നിലനിൽക്കുന്ന എല്ലാ പ്രവർത്തനങ്ങളുും 



166 തുടി

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

ഈ സവിശേഷ ഘടകങ്ങളെ പരിപോ�ോഷിപ്പിക്കാൻ ശ്രമിക്കേണ്ടതാണ് എന്നതാണ് 
വസ്തുത. കുട്ടികളുടെ വ്്യക്തിത്്വ രൂപീകരണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് ഈ ഘടകങ്ങൾ 
നേരിട്ട് ബന്ധപ്പെടുന്നതെന്നനും നമുക്ക് മനസ്സിലാക്്കാാം. ഈ വ്്യക്തിത്്വസ്്വരൂപ നിർമ്മി
തിയിൽ പുസ്തകങ്ങൾക്ക് ഒരു വലിയ പങ്കാണുള്ളത്. ഓരോ�ോ പുസ്തകങ്ങളുും നൽകുന്ന 
വായനാനുഭവം കുട്ടികളുടെ മാനസിക ഭാവങ്ങളോ�ോടാണ് സംവദിക്കുന്നത്. കുട്ടികൾ
ക്കായി രചിക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങൾക്ക് ഇത്തരത്തിൽ വലിയ മാനസികോ�ോർജ്ജം തന്നെ 
നൽകാൻ സാധിക്കകും. അവരുടെ മാനസിക വളർച്ചയെ പരിപോ�ോഷിപ്പിക്കാൻ പുസ്തക
ങ്ങൾക്കകും കഴിയുും. ഈ സാധ്്യതകളാണ് ബാലസാഹിത്്യത്തിന്റെ പ്രസക്തി വർദ്ധി
പ്പിക്കുന്നത്. 
	 കുട്ടികളുടെ വളർച്ചയിൽ ശാരീരിക മാറ്റം മാത്രമല്ല മാനസികമായ വളർച്ച
യുും പ്രാധാന്്യമർഹിക്കുന്നു. കുട്ടികളുടെ മാനസികവുും ബുദ്ധിപരവുമായ വളർച്ചയ്ക്കൊ
പ്പം  മാനവിക ബോ�ോധ് ്യത്്തതോടെ  കുട്ടികളെ  വളർത്തിയെടുക്കുന്നതിൽ സമൂഹത്തിന് 
വലിയ ഉത്തരവാദിത്തമുണ്ട്. ഇത്  സാധ്്യമാക്കുവാൻ ബാലസാഹിത്്യകൃതികൾക്കകും 
കഴിയുും. കുട്ടികളെ സഹായിക്കുന്ന ഘടകമെന്നനിലയിലാണ് സാഹിത്്യകൃതികൾക്ക് 
പ്രാധാന്്യയം ലഭിക്കുന്നത്. മാനവിക വികാരങ്ങൾക്കനുസൃതമായി നിലകൊ�ൊള്ളാൻ ശാ
സ്ത്രകൃതികളെക്കാൾ കഥകൾക്കകും നോ�ോവലുകൾക്കുമാണ് കഴിയുന്നത്. ശിശു മനഃശാ
സ്ത്രം വിശദമാക്കുന്ന തത്്വങ്ങളെ പ്രമേയാധിഷ്ടിതമായി അവതരിപ്പിക്കുകയാണ് ഈ 
സാഹിത്്യകൃതികൾ ച െയ്യുന്നത്. ബാലകഥയിലെ  സംഭവങ്ങളെയുും ശൈ ലിയെയുും 
സ്്വവാനുഭൂതികളെയുും  ആസ്്വദിക്കുന്നതിനൊ�ൊപ്പം  കുട്ടികൾ അവർക്കാവശ്്യമായ പല 
സ്്വഭാവ ഗുണങ്ങളുും ആർജ്ജിച്ചെടുക്കുന്നു. 
	 ബാലസാഹിത്്യ രചനയിലെ  ഭാവ ഭാഷാ മണ്ഡലം  കുട്ടികളുടെ  വളർച്ച
യുടെ  ഓരോ�ോ ഘട്ടത്തെ   അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്  നിർണ്ണയിക്കുന്നത്. കുട്ടികളുടെ 
വളർച്ചയുടെ  ഓരോ�ോ ഘട്ടത്തെ യുും  അടിസ്ഥാനമാക്കി  തന്നെയാണ് ശ ിശു മനഃശാ
സ്ത്ര തത്്വങ്ങളുും സ്ഥാ പിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. ഇത്തരത്തിൽ ബാലസാഹിത്്യ രചനയുും 
ബാല മനോ�ോവിശകലനങ്ങളുും  ഒരേ  വാർപ്പിൽ ച ിന്തിക്കപ്പെട്ടിട്ടുള്ളതാണ്. നിരവധി 
ശിശു മനഃശാസ്ത്ര പഠനങ്ങൾ കുട്ടികളുടെ  സാഹിത്്യയാസ്്വവാദനത്തെ  ബന്ധപ്പെടുത്തി 
രചിച്ചിട്ടുമുണ്ട്. ഡാർവിൻ, ഷാങ് പെജെ , എറിക്  എറിക്‌സൺ എന്നിവരുടെ ശ ിശു 
മന:ശാസ്ത്ര പഠനങ്ങൾ കുട്ടികളുടെ സാഹിത്്യയാസ്്വവാദനത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി നില
കൊ�ൊള്ളുന്നവയാണ്. ഇതിൽ ഷാങ്ങ് പേജെ യുടെ ബുദ്ധി വികാസ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ 
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കുട്ടികളുടെ പ്രാ യത്തെ  അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്  നിലകൊ�ൊള്ളുന്നത്. ഓരോ�ോ പ്രാ യ
ത്തിലെയുും  കുട്ടികളുടെ  മാനസികവുും  ബൗദ്ധിവുമായ വളർച്ചയെ  അടിസ്ഥാനമാ
ക്കിയാണ് അദ്ദഹത്തിന്റെ പഠനങ്ങൾ സ്ഥാപിക്കപ്പെടുന്നത്. ജനനം മുതൽ പതിന
ഞ്ച് വയസ്സുവരെയുള്ള കുട്ടികളാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠന പരിധിയിൽ വരുന്നത്. 
പതിനെട്ട് വയസുമുതൽ എട്ടു വയസ്സു വരെയുള്ളകുട്ടികളിലെ പ്രായം എന്നത് പലതുും 
ഗ്രഹിക്കുന്ന കാലഘട്ടമായി പരിഗണിക്കുന്നു. ഭ്രമകൽപ്പന / ഫാന്റസി, സിംബോ�ോളി
ക്്പ്ലലേ/പ്രതീകാത്മക ലീല എന്നിവ ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ കുട്ടികൾക്ക് പുതു അനുഭവ
ങ്ങൾ പകരാൻ സഹായിക്കുന്നു. കുട്ടികളുടെ കളികൾ ഇതിനൊ�ൊരു ഉദാഹണമാണ്. 
കളികളിലൂടെ  സാമൂഹിക ബോ�ോ ധവികാസവുും വ് ്യക്തിത്്വ വികാസവുും  സാധിക്കകും. 
കുട്ടികളിലെ മാനസിക സംഘർഷത്തെ ഇല്ലാതാക്കാനുും ഇത് സഹായിക്കുന്നു. ഈ 
കാലഘട്ടത്തിൽ തന്നെയാണ്  സാഹസികതയുും  ഭാവനയുും  നർമ്മബോ�ോധവുും  വി
കസിക്കുന്നത്. അഞ്ച് മുതൽ തന്നെയാണ് കുട്ടികളിലെ ധാർമ്മിക ചിന്തയുും ഉടലെ
ടുക്കുന്നതെന്ന്  അദ്ദേഹം വ് ്യക്തമാക്കുന്നു. കുട്ടികളിലെ  ഭാഷാഗ്രഹണം  നടക്കുന്ന 
കാലഘട്ടവുും ഇതുതന്നെയാണ്. ഇത്തരം ബാലമനോ�ോവികാസങ്ങൾ സാഹിത്്യയാസ്്വവാ
ദനത്തിലൂടെയുും സാധ്്യമാകുന്നുവെന്ന് അദ്ദേഹം വിശദമാക്കുന്നുണ്ട്. സാഹിത്്യവുമാ
യി നേരിട്ട് ബന്ധപ്പെട്ട് നിലകൊ�ൊള്ളുന്ന ശിശു മനഃശാസ്ത്രമാണ് പെജെ യുടെ എന്ന് 
വ്്യക്തമാണ്. കുട്ടികൾ ആർജ്ജിക്കേണ്ട സ്്വഭാവ ഗുണങ്ങളുും ബൗദ്ധിക വികാസങ്ങ
ളുും സാഹിത്്യത്തിന് നൽകാൻ കഴിയുും എന്ന് ചിന്തിക്കാൻ കഴിയുും. ബാലസാഹിത്്യ 
രചനകളുടെ ഉദേശ്്യലക്ഷഷ്യങ്ങൾ ഈ തത്്വങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ വിശകലനം 
ചെയ്യാനുും  സാധിക്കകും. എം  ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ  ബാലസാഹിത്്യ സംഭാവന
കളുടെ അർദ്ധവ്്യയാപ്തി വിശദമാക്കുന്ന ഈ പ്രബന്ധത്തിൽ പെജെ യുടെ ശിശു മനഃ
ശാസ്ത്ര ഭൂമികയെ ഉപയുക്തമാക്കുന്നു. ബാലനോ�ോവൽ ആഖ്്യയാനരീതികളെ മനഃശാസ്ത്ര 
തത്്വങ്ങൾക്കടിസ്ഥാനമാക്കി എം  ടി എങ്ങനെ  പ്രയോ�ോഗിച്ചുവന്ന അന്്വവേഷണത്തിലൂ
ടെ  എം  ടി യുടെ  ബാലസാഹിത്്യത്തിന്റെ സമഗ്ര സംഭാവനകളുടെ  അർഥപൂർത്തി 
ലഭ്്യമാകുന്നു.

സരോ�ോപദേശപാഠമാകുന്ന എം ടി യുടെ ആഖ്്യയാനതന്തത്രങ്ങൾ 
1. എം ടി വാസുദേവൻ നായരുടെ ആദ്്യ ബാലസാഹിത്്യ കൃതിയാണ് മാണിക്്യക്കല്ല്. 
ബാല നോ�ോവൽ എന്ന നിലയിൽ ഈ കൃതിയെ വിശകലനം ചെയ്യുമ്്പപോൾ നോ�ോവൽ 
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ആഖ്്യയാന മാതൃകകളെ പൂർണ്ണമായുും അവലംബിച്ചെഴുതിയതാണെന്ന് ബോ�ോധ്്യപ്പെടുും. 
നോ�ോവൽ രചനയുടെ സ്ഥലകാലം, ക്രിയ, സംഭാഷണം, കഥാപാത്രം എന്നീ ഘടക
ങ്ങളുടെ സംയുക്തമായ പരിപൂർണതയാണ് ഈ കൃതിയിൽ കാണാൻ സാധിക്കുന്ന
ത്. കഥയുടെ തുടക്കം മുതൽ ഒടുക്കം വരെയുള്ള സഞ്ചാരത്തിൽ ഈ ആഖ്്യയാനഘ
ടകങ്ങളുടെ ശ രിയായ സംവേദനമാണ്  കാണാൻ സാധിക്കുന്നത്. മാണിക്്യക്കല്ല് 
എന്ന കഥയുടെ  തുടക്കത്തിൽ തന്നെ  സ്ഥലകാല സങ്കൽപ്പത്തെകുറിച്ചുള്ള വ് ്യക്ത
മായ ധാരണ കഥാകൃത്ത്  നൽകുന്നു. കൊ�ൊ ട്ടാരത്തിന്റെ പരിസരം  വിട്ടു ആദ്്യമായി 
യാത്രചെയ്യുകയാണെന്നു പറഞ്ഞു തുടങ്ങുന്ന കഥ പ്രഭാതത്തിലെ യാത്രയെക്കുറിച്ചചും 
ഒപ്പം  കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സ് ്വഭാവത്തെക്കുറിച്ചചും വ് ്യക്തമാക്കുന്നതിലൂടെ നോ�ോ വൽ 
ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ പ്രധാന ഘടകങ്ങളുടെ ആവിഷ്്ക്കകാരം സാധ്്യമാക്കുന്നു. ധീരനായ 
രാജകുമാരനെയുും, പ്രകൃതിസ്നേഹിയായ മന്ത്രി  പുത്രനെയുും  പരിചയപ്പെടുത്തുന്നത് 
തുടർന്നുള്ള സംഭവപരിണാമങ്ങൾക്കുള്ള അടിത്തറ നിർമ്മിക്കാനായിരുന്നു. തുടർ
സംഭവങ്ങളുടെ  ആവിഷ്്ക്കകാരം  നൽകുന്ന തിരിച്ചറിവുകൾ, സംഭാഷണങ്ങളിലെ 
മൂല്്യയാാംശങ്ങൾ, ഉപകഥകളുടെ സാർത്ഥകമായ ആവിഷ്്ക്കകാരം എന്നിവ ബാലനോ�ോ
വൽ രചനയെന്നനിലയിൽ ഈ നോ�ോവലിനെ സവിശേഷമാക്കുന്നു. ബാലസാഹിത്്യയം 
ആവശ്്യപ്പെടുന്ന പ്രധാന അംശങ്ങളെയാണ്  ഈ ആഖ്്യയാനത്തിലൂടെ  എം  ടി ഒരു
ക്കിവച്ചതെന്ന്  പറയാം. ഓരോ�ോ  സംഭാഷണവുും  നൽകുന്ന തിരിച്ചറിവുകൾ ഇതിൽ 
പ്രധാനമാണ്. കുട്ടികൾ അറിയേണ്ട ചില വസ്തുതകൾ ആണ് സംഭാഷങ്ങൾക്കിടയി
ലൂടെ ആവിഷ്‌ക്കരിച്ചത്. രാത്രി യാത്ര തിരിച്ച് വഴി കാണാത്ത ഇടത്തെത്തിയപ്്പപോൾ 
മന്ത്രി കുമാരൻ പറഞ്ഞ വാക്കുകൾ "ചെയ്ത് പോ�ോയ തെറ്റുകൾ അത്ര എളുപ്പമല്ലല്്ലലോ" 
എന്നനും "അനുഭവങ്ങൾ കൊ�ൊണ്ടേ മനുഷ്്യൻ പഠിക്കൂ" എന്നുമാണ്. ഇത് കുട്ടികൾക്കു
ള്ള ഉപദേശമാണ് എന്നത് കഥാസന്ദർഭത്തെ ഉൾക്്കകൊണ്ട കുട്ടികളുും ഏറ്റെടുക്കുന്നു. 
കൂടാതെ കഥാന്തത്യത്തിൽ രാജകുമാരൻ കാണിക്കുന്ന ഔചിത്്യമില്ലാത്ത പ്രവർത്തിയുും 
അതുപോ�ോലെ രാജകുമാരി ചിന്തിക്കാതെ ചെയ്യുന്ന പ്രവർത്തികളുും ചെന്നെത്തിക്കുന്ന 
ആപത്തുകൾ ആ പ്രവർത്തികളെ കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവ് കുട്ടികളിൽ ഉണ്ടാക്കുന്നു.
	 ബാലകഥകളുടെ മറ്്ററൊരു സവിശേഷത ഫാന്റസി അഥവാ ഭ്രമാത്മകതയാ
ണ്. മാണിക്്യക്കല്ല്  എന്ന കഥയിൽ കടന്നുവരുന്ന പാമ്പ്  കുട്ടികളിൽ ഉണ്ടാക്കുന്ന 
ആശ്ചര്്യയം ചെറുതല്ല. പാമ്പിന്റെ വലുപ്പവുും കുതിരയെ വിഴുങ്ങുന്ന രംഗങ്ങളുും രാക്ഷസ
ന്റെ രൂപവുും കുട്ടികളിൽ ഉളവാക്കുന്ന വായനാനുഭവം വലുതാണ്. എന്നാൽ ഇത് മാ
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ത്രമല്ല ആ സംഭവത്തിലെ പ്രധാന ഘടകങ്ങൾ. പാമ്പ് മരിച്ചുവെന്ന് ഉറപ്പിക്കുന്നതുും, 
മാണിക്്യക്കല്ല് ഒളിപ്പിക്കുവൻ കാണിക്കുന്ന ബുദ്ധിയുും മന്ത്രികുമാരന്റെയാണ്. പ്രകൃതി
യോ�ോട് ഏറെ ഇണങ്ങി കഴിയുവാനുും പ്രകൃതിയെ നിരീക്ഷിക്കാനുമുള്ള താൽപ്പര്്യമാ
ണ് രാജകുമാരന് ലഭിക്കാത്ത അറിവ് മന്ത്രികുമാരന് ലഭിക്കാൻ കാരണമായതെന്ന് 
അനുമാനിക്്കാാം.
	 മാണിക്്യക്കല്ല്  എന്ന നോ�ോ വലിലെ  ഉപകഥയുടെ  ആവിഷ്്ക്കകാരം  ശ്രദ്ധിക്കേ
ണ്ടതാണ്. രാക്ഷസന്റെ വലയിൽ കഴിയുന്ന രാജകുമാരി ആരാണെന്നനും എങ്ങനെ 
ഇവിടെ എത്തിച്ചേർന്നു എന്നനും വിശദമാക്കാനാണ് ഉപകഥ കടന്നുവരുന്നത്. അതു
കൊ�ൊണ്ട് തന്നെ ഇത് നോ�ോവലുമായി ഇഴുകിച്ചേർന്ന് നിൽക്കുന്നു. നോ�ോവലിൽ നിന്നനും 
ഒട്ടടും ഒഴിച്ചുനിർത്താനാവത്തതാണ് ഈ കഥയെന്ന് തീർച്ചയാണ്. നോ�ോവലിലെ തുടർ 
സംഭവങ്ങളുടെ പ്രസക്തിയുും എടുത്തുപറയേണ്ടതാണ്. രാക്ഷസനിൽ നിന്നനും രക്ഷ
പ്പെടാൻ അവർ നടത്തിയ ശ്രമങ്ങളുും  പരാജയങ്ങളുും  ഒന്നിനൊ�ൊന്നു  ആകാംക്ഷ 
നിലനിർത്തികൊ�ൊണ്ടുള്ള സംഭവപരമ്പരകളാണ്. മറ്്ററൊരു അടിസ്ഥാന ഘടകം ബു
ദ്ധിയുടെയുും ശക്തിയുടെയുും അടയാളപ്പെടുത്തലുകളാണ്. സത്്യൻ എന്ന മന്ത്രികുമാ
രൻ ബുദ്ധിയുടെയുും ജയചന്ദ്രൻ എന്ന രാജകുമാരൻ ശക്തിയുടെയുും അടയാളമാണ്. 
ബാലസാഹിത്്യത്തിൽ ഒഴിച്ചുകൂടാനാവാത്ത ഈ ദ്്വന്ദദ്വങ്ങൾ കഥയിലെ അടിസ്ഥാന 
ഗുണമായി വർത്തിക്കുന്നു. ആഘോ�ോഷങ്ങളുും പെരുമ്പറയുും അല്ല മനുഷ്്യ ജീവനാണ് 
ഏറ്റവുും വലുതെന്ന സന്ദേശംകൂടി നൽകുന്ന നോ�ോവലിലെ എല്ലാ ആഖ്്യയാനതന്ത്രങ്ങ
ളുും  സാന്ദർഭികമായ സാരോ�ോപദേശ  പാഠങ്ങൾക്ക്  ഉപയുക്തമായി നിലനിൽക്കുന്നു 
എന്ന് വ്്യക്തമാണ്. 

2. ധാർമ്മികതയെ കേന്ദ്രവൽകരിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് എം ടി രചിച്ച ബാലനോ�ോവൽ ആണ് 
തന്ത്രക്കാരി. നോ�ോവൽ ആഖ്്യയാനമെന്നനിലയിൽ സംഭവങ്ങൾക്ക് ഏറെ പ്രാധാന്്യമു
ള്ള രചനയാണിത്. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ വ്്യക്തിത്്വത്തിന് സ്ഥാനം നൽകിക്്കകൊണ്ടാ
ണ് പ്രവർത്തികളുടെ മൂല്്യയം കഥയിൽ കൽപ്പിക്കുന്നത്. മാധവി എന്ന കഥാപാത്രത്തെ 
കേന്ദ്രമാക്കി രചിച്ച നോ�ോവലിലെ സ്ഥലസങ്കല്പം ബാലസാഹിത്്യത്തിനു ഏറെ അനു
യോ�ോജ്്യമാണ്. "നീതിമാനുും ശക്ത നുമായ രാജ  വിജയശേഖരൻ വിജയപുരം  ഭരിച്ചി
രുന്ന കാലത്താണ് ഈ കഥ നടക്കുന്നത്"(136:2009) എന്ന ഒറ്റ പ്രസ്താവനയിലൂടെ 
സ്ഥലകാല രൂപത്തെക്കുറിച്ച് വ്്യക്തമായ ധാരണ നൽകാൻ നോ�ോവലിന് കഴിയുന്നു. 
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നീതിബോ�ോധത്തെക്കുറിച്ചചും  ധർമ്മാധർമ്മ  പ്രവർത്തനങ്ങളെക്കുറിച്ചചും  അവബോ�ോധമു
ണർത്തുവാൻ ലക്ഷ്യം വയ്ക്കുന്ന കഥയിലെ സംഭവങ്ങളുും സംഭാഷണങ്ങളുും അതിന
നുഗുണമായി നിലനിൽക്കുന്നു. രാജ്്യത്ത് കൊ�ൊള്ളയുും കൊ�ൊലയുും വർധിച്ചപ്്പപോൾ അത് 
ഇല്ലാതാക്കാൻ രാജാവ് കണ്ടെത്തിയ മാർഗം നാട്ടിലെ ഏറ്റവുും വലിയ കൊ�ൊള്ളക്കാ
രായ അധിപൻ ഗോ�ോപാലനെയുും കുറുക്കൻ കണ്ടുണ്ണിയെയുും കളവു നടത്തുന്നവരെ പി
ടിക്കാനുള്ള ജോ�ോലി ഏൽപ്പിക്കുക എന്നതായിരുന്നു. അതോ�ോടുകൂടി കള്ളന്മാർ നാട്ടിൽ 
ഇല്ലാതായി എന്നതിനൊ�ൊപ്പം ഈ രണ്ടു കള്ളന്മാരുും അഹങ്കാരികളായി തീർന്നു എന്ന
തായിരുന്നു. ഇത് കണ്ട് സഹിക്കാൻ വയ്യാതായപ്്പപോഴാണ് മാധവി തന്റെ ചില തന്ത്ര
ങ്ങളാൽ നാട് ഒന്ന് വിറപ്പിക്കാൻ തീരുമാനിച്ചത്. മാധവിയാകട്ടെ രാജാവിന്റെ വിശ്്വ
സ്തൻറ ഭാര്്യയുും ആണ്. ഭർത്താവ് മരിച്ചതിൽ പിന്നെ രാജാവ് തന്നെയുും മകളെയുും 
തിരിഞ്ഞുനോ�ോക്കുന്നില്ല എന്നതുകൂടി കള്ളന്മാരുടെ  പ്രവൃത്തിയിൽ അതൃപ്തിയുണ്ടാ
വാൻ കാരണമായി. ഇത്തരം അധാർമ്മികതയ്ക്കെതിരെ മാധവിയുടെ പോ�ോരാട്ടമാണ് 
കഥയിലെ ഓരോ�ോ സംഭവങ്ങളുടെയുും കാതൽ. ഒന്നിനൊ�ൊന്്നനോടു ചേർന്ന് നിൽക്കുന്ന 
മാധവിയുടെ  പ്രവർത്തികൾ പലതുും  ധാർമിക പ്രവർത്തികളല്ല. എന്നാൽ മാധവി 
തന്റെ തന്ത്രങ്ങൾ പ്രയോ�ോഗിക്കുന്നത്  സമ്പന്നതയുടെയുും  കുടിലബുദ്ധിക്കാരുടെയുും 
നേരെയാണ്. അതിനാൽ തന്നെ  മാധവിയുടെ  പ്രവർത്തികൾ അധർമ്മത്തിനെ
ത്തിരെ അധർമ്മം കൊ�ൊണ്ട് നടത്തുന്ന പോ�ോരാട്ടമാകുന്നു. ഈ പ്രവർത്തികൾ എല്്ലാാം 
തന്നെ  കഥാന്തത്യത്തിൽ സാധൂകരിക്കുന്നുണ്ട്. രാജാവിനെ നേ രിട്ട്  കാണുവാനുള്ള 
മാർഗമായിരുന്നു  തന്റെ എല്ലാ  പ്രവർത്തനങ്ങളുമെന്ന്  അവർ കഥാന്തത്യത്തിൽ വ് ്യ
ക്തമാക്കുന്നു. ഒപ്പം  തന്ത്രക്കാരി നേ ടിയ സ് ്വത്തുകളെല്്ലാാം  തിരികെ  ഏൽപ്പിക്കുന്നു. 
അതോ�ോടുകൂടി മാധവിയുടെ  പ്രവർത്തികൾ അധാർമ്മികപരിവേഷത്തിൽ നിന്നനും 
മാറി ധർമ പ്രവേശം നേ ടുന്നു. ഈ നോ�ോ വലിന്റെ ആഖ്്യയാനതന്ത്രം  എന്നത്  സംഭവ
ങ്ങളുടെ  തുടർച്ചയിൽ സംഭവിക്കുന്ന കഥാപാത്ര  വികാസങ്ങളാണ്. മുൻപ്  സൂചിപ്പി
ച്ച പോ�ോലെ വ്  ്യക്തിത്്വ വികാസം  എന്നതിന്  ഏറെ പ്രാ ധാന്്യയം  നൽകിക്്കകൊണ്ടാണ് 
ഓരോ�ോ  കഥാപാത്രവുും  നിർമ്മിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. സന്്യയാസിയായി വേ ഷം  ധരിച്ച 
മാധവി ആദ്്യ ദിവസം കബളിപ്പിക്കുന്നത് ദാമ്പത്്യ പ്രശ്നമനുഭവിക്കുന്ന സമ്പന്നയായ 
കൊ�ൊച്ചമ്മയെ ആണ്. പിന്നീട് എന്തതും വിശ്്വസിക്കുന്ന ചെറുപ്പക്കാരനായ കച്ചവടക്കാ
രനെയുും  പന്നീട്  പണക്്കകൊതിയനായ വ് ്യയാപാരിയേയുും  ആലോ�ോചിക്കാതെ  എന്തതും 
പ്രവർത്തിക്കുന്ന വെളുത്തേടൻ കുട്ടിയെയുമാണ് . ഇവരിൽനിന്നെല്്ലാാം പണവുും സ്്വർ
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ണ്ണവുും  കഴുതയേയുും  ആണ്  മാധവി അപഹരിച്ചത്. ഇതിൽ തൃപ്തയാകാതെ  വീണ്ടടും 
എന്തെങ്കിലുമൊ�ൊക്കെ ചെയ്തേ അടങ്ങൂ എന്ന് മാധവി നിശ്ചയിക്കാൻ കാരണം തന്റെ 
ഉദ്ദേശ്്യ ലക്ഷഷ്യത്തിൽ എത്തിച്ചേരാത്തത്  തന്നെയാണ്. രണ്ടാമത്തെ  തന്ത്രത്തിൽ 
ആദ്്യയം ച െല്ലുന്നത്  ധനികന്റെ കല്ല്യാണ വീട്ടിലുും  അവിടെനിന്നനും  ആഭരണ വ് ്യയാപാ
രശാലയിലുമാണ്. നോ�ോവലിലെ തുടർന്നുള്ള സംഭവങ്ങളെല്്ലാാം മാധവി തന്റെ തന്ത്ര
ങ്ങളാൽ എല്ലാവരിൽ നിന്നനും രക്ഷപ്പെടുന്നതാണ്. ഈ പ്രവർത്തികളിൽ മാധവിക്ക് 
വിജയം നേടാൻ സാധിക്കുന്നത് മറ്റുള്ളവരുടെ ആലോ�ോചനയില്ലാത്ത പ്രവൃത്തികൾ മു
ഖേനയാണ്. മാധവിയുടെ ബുദ്ധിയുും മറ്റുള്ളവരുടെ ബുദ്ധിപരമല്ലാത്ത പ്രവൃത്തികളെ
യുമാണ് കഥയിലൂടെ വെളിപ്പെടുത്താൻ ശ്രമിക്കുന്നത്. ഓരോ�ോ പ്രാവശ്്യവുും മാധവിയു
ടെ തന്ത്രങ്ങൾ വിജയിക്കുന്നത് മറ്റുള്ളവരുടെ കഴിവുകുറവുമൂലം കൂടിയാണ്. ഒടുവിൽ 
രാജാവിന്റെ സമക്ഷത്തിൽ എത്തുന്ന മാധവി രാജാവിനോ�ോട്  താൻ ആരാണെന്ന് 
വ്്യക്തമാക്കുകയുും  തന്ത്രത്താൽ നേ ടിയത്തെല്്ലാാം  തിരികെ  നൽകുകയുും ച െയ്യുന്നു. 
ധാർമ്മിക ച ിന്ത  ബുദ്ധിവികാസവുമായി കോ�ോ ർത്തുവയ്ക്കുകയാണ്  എം  ടി ച െയ്തത്. 
ബാല മനോ�ോവിചാരങ്ങളിൽ ഏറ്റവുും പ്രധാനപ്പെട്ട രണ്ടു ഘടകങ്ങളാണ് ഇവ രണ്ടടും. 
അതിനെ ഫലപ്രദമായി കുട്ടികളിലേക്കെത്തിക്കാനുള്ള ആഖ്്യയാനതന്ത്രങ്ങളാണ് ഈ 
നോ�ോവലിന്റെ സവിശേഷത. 

3. അറേബ്്യൻ കഥയെ മുൻ നിർത്തി എം ടി രചിച്ച ബാലനോ�ോവലാണ് ദയ എന്ന പെൺ
കുട്ടി. കുട്ടികളുടെ കഥയ്ക്കനുയോ�ോജ്്യമായ ഇതിവൃത്തവുും പ്രമേയവുും സ്്വവീകരിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് 
കുട്ടികളുടെ സ് ്വഭാവരൂപീകരണത്തെയാണ്  എഴുത്തുകാരൻ ലക്ഷ്യം  വയ്ക്കുന്നത്. വി
ദ്്യയാഭ്്യയാസത്തിനുും ചിന്താശക്തിക്കകും പ്രാധാന്്യയം നൽകിക്്കകൊണ്ടുള്ള ഈ നോ�ോവലിലെ 
കഥപറച്ചിൽ രീതിക്കകും  ഏറെ  സവിശേഷതയുണ്ട്. ധനികനുും  ധർമ്മിഷ്ഠനുമായ വ് ്യയാ
പാരിയുടെ  പുത്രന്റെ ജീ വിത കഥയാണ് നോ�ോ വലിന്  ഇതിവൃത്തം. പ്രാ യാധിക്്യയംമൂലം 
മരണപ്പെടുന്ന വ് ്യയാപാരി മരണത്തിന്  മുൻപ്  മകനോ�ോട്  പറയുന്ന രണ്ട്  കാര്്യങ്ങൾ 
വിദ്്യയാഭ്്യയാസത്തെക്കുറിച്ചചും, ധനവിനിമയത്തെക്കുറിച്ചചും  ഉള്ള പ്രാ ധാന്്യമാണ്. "ഈ 
ലോ�ോകത്തിൽ ധനത്തേക്കാളുും വലുതാണ് അറിവ്" എന്നനും "സമ്പത്തിന്റെ സമൃദ്ധി നി
നക്കാസ്്വദിക്്കാാം പക്ഷേ, എല്്ലാാം പരമ കാരുണികനായ ദൈവത്തിന്റെ അനുഗ്രഹം 
കൊ�ൊണ്ടാണെന്ന്  മറക്കരുത്" എന്നുമാണ്(68,69:2009). എന്നാൽ ഇതിൽ നിന്നനും 
മകൻ മൻസൂർ ഗ്രഹിക്കുന്നത് തനിക്ക് ജീവിക്കാൻ ഇനി ഒട്ടടും അധ്്വവാനിക്കേണ്ടതില്ല 
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എന്നതായിരുന്നു. ഇതാണ് അവന്റെ ജീവിതത്തിൽ വന്ന ഏറ്റവുും വലിയ തെറ്ററും. തുടർ
ന്ന് കൂട്ടുകാരുടെ പ്രലോ�ോഭനത്തിൽ അകപ്പെട്ട് ചൂതാട്ടത്തിലുും നിശാമന്ദിരത്തിലുമുള്ള 
സുഖഭോ�ോഗങ്ങളിൽ അകപ്പെട്ടുപോ�ോകുന്നു. ജീവിതത്തെ താറുമാറാക്കുന്ന ഇത്തരം പ്രവൃ
ത്തികളാണ് കഥയിലെ ആദ്്യ ഭാഗത്തെ പ്രധാന സംഭവങ്ങൾ. തുടർന്നുള്ള ഭാഗങ്ങ
ളിലാണ് കഥയിൽ ബുദ്ധിയുടെയുും ചിന്താശക്തിയുടെയുും പ്രാധാന്്യത്തെ എടുത്ത് കാ
ണിക്കുന്നത്. ബുദ്ധിയുടെ പ്രതീകമായി ദയ എത്തിച്ചേരുന്നു. അവളുടെ പ്രവൃത്തികൾ 
മൻസൂറിനുും തിരിച്ചറിവ് നൽകുന്നു. എന്നാൽ പലപ്്പപോഴുും അലസത കൊ�ൊണ്ട് അവന് 
വീണ്ടടും ആപത്തുകൾ ഉണ്ടാവുകയുും ദയയെ നഷ്ടമാവുകയുും ചെയ്യുന്നു.
	 ബാലസാഹിത്്യമെന്ന നിലയിൽ ഈ നോ�ോവൽ പ്രസക്തമാകുന്നത് കഥാഘ
ടനയിൽ എഴുത്തുകാരൻ കൊ�ൊണ്ടുവന്നിട്ടുള്ള ചെറു പരീക്ഷണങ്ങളുും കളികളുമാണ്. 
ദയയുും  ഹാദൂൻ റഷീദ് ചക്ര വർത്തിയുടെ കൊ�ൊ ട്ടാരത്തിലെ  പണ്ഡിതന്മാരുമായുള്ള 
ബുദ്ധിപരീക്ഷാചോ�ോദ്്യങ്ങൾ ചെറു ഉപദേശങ്ങൾക്കുള്ള വഴികൂടിയാണ് തുറക്കുന്നത്. 
കഥാപാത്രങ്ങൾ ചെയ്യുന്ന പ്രവർത്തികളിലൂടെയാണ് മനുഷ്്യ സ്്വഭാവത്തിലെ ഊർ
ജ്ജസ്്വലതയെക്കുറിച്ചചും അലസതയെക്കുറിച്ചചും ബുദ്ധിയുടെയുും ശക്തിയുടെയുും പ്രാധാ
ന്്യത്തെക്കുറിച്ചുമുളള തിരിച്ചറിവ് നൽകുന്നത്. ഇത്തരം ആശയങ്ങൾ കുട്ടികൾക്കുള്ള 
ഏറ്റവുും മികച്ച മൂല്യോപദേശങ്ങളാണ് എന്നത് ഈ നോ�ോവലിന്റെ പ്രസക്തി വർദ്ധി
പ്പിക്കുന്നു. ശരി തെറ്റുകളെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവുും ഒപ്പം തെറ്റിന് ശിക്ഷ എന്ന ബാല
കഥാരചനാതന്ത്രവുും സാധൂകരിക്കുന്നു. പുരുഷ വേഷം ധരിച്ച മന്ത്രി ഒരു പെൺകുട്ടി
യാണെന്ന്  തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടടും  അവളെ  എല്ലാവരുും  അംഗീകരിക്കുകയുും  മന്ത്രിയായി 
തുടരാനുും അനുവദിക്കുന്നതിലൂടെ ലിംഗസമത്്വവം എന്ന ആശയം സാർത്ഥകമാകുന്നു
വെങ്കിൽ അത് ദയയിൽ ഉള്ള കഴിവ്�്കകൊൊണ്ട്കൂടിയാണ് . അവൾ നേടിയ വിദ്്യയാഭ്്യയാ
സത്തിന്റെയുും ബുദ്ധിശക്തിയുടെയുും പ്രാധാന്്യവുും നോ�ോവൽ ആഖ്്യയാനത്തിനുള്ളിൽ 
സമർത്ഥമായി എം ടി കൈകാര്്യയം ചെയ്തിരിക്കുന്നു.
 
ബാലമനഃശാസ്്തത്്ര തത്്വങ്ങളുടെ പ്്രയോ�ോഗം എം ടി യുടെ ബാലനോ�ോവലു
കളിൽ 
	 ബാലമനഃശാസ്ത്ര തത്്വങ്ങളുടെ  അടിസ്ഥാന ഘ ടകങ്ങളായ സംവേദനം, 
ഗ്രഹണം, ജിജ്ഞാസ, ശ്രദ്ധ, ധാരണ, ബുദ്ധി എന്നിവ ബാലസാഹിത്്യ കൃതികളിലൂ
ടെ  കുട്ടികളിൽ എത്തിച്ചേരുമെന്നാണ് പെജെ   കണ്ടെത്തിയിരിക്കുന്നത്. വ് ്യക്തിത്്വ 
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രൂപീകരണത്തിലുും ഇതിന് വലിയ പ്രാധാന്്യയം ഉണ്ടെന്നത് വ്്യക്തമാണ്. കുട്ടികളുടെ 
സാഹിത്്യത്തിലെ ഫാന്റസിയുടെ സാന്നിധ്്യവുും വളരെ അർത്ഥവത്തായാണ് പ്രയോ�ോ
ഗത്തിൽ വരുന്നത്. സാഹിത്്യത്തിലെ ഫാന്റസി കുട്ടികളിൽ ബുദ്ധിവികാസത്തിനുള്ള 
കാരണം  കൂടിയായിത്തീരുന്നുവെന്ന്  അദ്ദേഹത്തിന്റെ പഠനങ്ങൾ തെ ളിയിക്കുന്നു. 
പെജെ യുടെ ഇത്തരം കണ്ടെത്തലുകൾ എം ടി യുടെ ബാലസാഹിത്്യ കൃതികളിലുും 
പ്രയോ�ോജനപ്പെടുന്നുവെന്ന് കാണാൻ കഴിയുും.
	 മാണിക്്യക്കല്ല് എന്ന കഥയിലെ കുട്ടികളെ ആകർഷിക്കുന്ന പ്രധാന ഘടകം 
ഫാന്റസി നൽകുന്ന വായനാനുഭവം ആണ്. കൂറ്റൻ പേരാലിന്റ കടയേക്കാളുും വണ്ണ
മുള്ളതുും നീളം നിശ്ചയിക്കാൻ സാധിക്കാത്തതുും ആയ പാമ്പപും ചുഴലിക്കാറ്റിന്റെ ഇര
മ്പൽ പോ�ോലെയുള്ള പാമ്പിന്റെ ചീറ്റലുും ഗുഹ പോ�ോലെ പിളർന്ന പാമ്പിന്റെ വായയുും ഭ്ര
മാത്മകമായ ആസ്്വവാദനം പകരുന്നു. അതുപോ�ോലെ മാണിക്്യക്കല്ലിന്റ പ്രഭ ചാണകം 
കൊ�ൊണ്ട് ഇല്ലാതാക്കുന്ന സത്്യന്റെ പ്രവൃത്തികളുും രത്നം അന്്വവേഷിച്ച് വന്ന പാമ്പിന്റെ 
പരാക്രമ പ്രവർത്തനങ്ങളുും ശ്്വവാസമടക്കിയേ കുട്ടികൾക്ക് വായിക്കാനാകൂ. ഇത്തരം 
ഭ്രമാത്മക ഭാഗങ്ങൾ വായിക്കുന്ന കുട്ടികൾക്ക് തങ്ങളുടെ ജീവിതത്തിലുും വന്നുചേരാ
വുന്ന വിഷമം  പിടിച്ച  സംഭവങ്ങളെ കൈ കാര്്യയം ച െയ്യാനുള്ള കഴിവ് നേ ടിക്്കകൊടു
ക്കാൻ സഹായിക്കകും. ഫാന്റസിയിലൂടെ ബുദ്ധിവികാസവുും സാധ്്യമാകുും എന്നു പെജെ 
കണ്ടെത്തിയതിനുള്ള സാധൂകരണമാണ്  ഭയപ്പെടുത്തുന്ന ഘട്ട ങ്ങളിലെ  മന്ത്രികുമാ
രന്റെ ബുദ്ധിപൂർവ്വമുളള ഇടപെടലുകൾ. ഇത്തരം സംഭവങ്ങൾ കഥയിലൂടെ ആസ്്വ
ദിക്കുമ്്പപോൾ കുട്ടികൾ അവരുടെ  പുതു അനുഭവങ്ങളെ  ബുദ്ധിവികാസത്തിന്റെ ചട്ട
ക്കൂടിലേക്ക് സ്്വവാാംശീകരിക്കാനുള്ള ശേഷി നേടുും എന്നാണ് പെജെ കണ്ടെത്തിയത്. 
മാന്ത്രികക്കല്ല് എന്ന നോ�ോവലിലൂടെ കുട്ടികൾ ഇത്തരം ശേഷി നേടുും എന്നത് നിസ്തർ
ക്കമാണ്.
	 മാന്ത്രികക്കല്ല്  എന്ന കഥയിലെ  തുടർസംഭവങ്ങളെല്്ലാാം ശ ിശു മനഃശാസ്ത്ര
ത്തിലൂടെ  മുന്്നനോട്ടു വയ്ക്കുന്ന ആശയങ്ങളെ  അനുശാസിക്കുന്നവയാണ്. കാടിനെയുും 
രാക്ഷസക്്കകോട്ടയെയുും രാക്ഷസസ്്വഭാവത്തെയുും കുറിച്ച് കുട്ടികൾ മനസ്സിലാക്കുന്ന
ത്  അവർ കണ്ടടും കേട്ടടും   സ്പർശിച്ചചും  അറിയുന്ന സംവേദന അറിവുകളാണ്. എന്നനും 
മുല്ലപ്പൂക്കൾ കൊ�ൊണ്ടുവന്നു തരുന്ന രാക്ഷസൻ രാജകുമാരിയെ കൊ�ൊല്ലില്ല എന്ന സത്്യ
ന്റെ കണ്ടെത്തൽ രാക്ഷസസ്്വഭാവത്തിൽ നിന്നനും അവൻ നേടിയ അറിവുകളുടെ ഗ്ര
ഹണമാണ്. രാജകുമാരനുും മന്ത്രികുമാരനുും നേടിയ ശ്രദ്ധയുടെ ഫലമാണ് നിരവധി 
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മാർഗ്ഗങ്ങൾ ആലോ�ോചിച്ചതിന് ശേഷം രാക്ഷസനെ എങ്ങനെ വധിക്കണമെന്ന തീ
രുമാനമെടുക്കൽ. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഓരോ�ോ പ്രതികരണങ്ങളിലൂടെ ശ്രദ്ധയുടെയുും 
അശ്രദ്ധയുടെയുും ഫലം നോ�ോവലിൽ പ്രകടമാകുന്നു. രാജകുമാരന്റെയുും രാജകുമാരി
യുടെയുും അശ്രദ്ധമായ പ്രവർത്തികൾ വരുത്തിയ ആപത്തുകൾ ചെറുതല്ല. ഓരോ�ോ 
ആപത്തുകളിൽ നിന്നനും  അവരെ  രക്ഷിക്കുന്നത്  മന്ത്രികുമാരന്റെ ബുദ്ധിപൂർവ്വമുള്ള 
തീരുമാനങ്ങളാണ്. കുട്ടികൾ അവർ വായിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ സ്്വവാാംശീരിക്കുക
യാണ് ചെയ്യുന്നത്. നായകന്റെ സ്്വഭാവത്തെയുും വില്ലന്റെ സ്്വഭാവത്തെയുും അവർ 
താരതമ്്യയം ച െയ്യയും. ഇവിടെ  രാജകുമാരനെയുും  മന്ത്രികുമാരനെയുും  രാജകുമാരിയെ
യുും കേ ന്ദ്ര കഥാപാത്രങ്ങളാക്കുന്ന കുട്ടികൾ ഇവരിൽ നിന്ന്  തന്നെ സ് ്വവീകരിക്കേ
ണ്ടതുും  ഒഴിവാക്കേണ്ടതുും  ആയ പ്രവർത്തികളെ തെ രഞ്ഞെടുക്കുന്നു. രാക്ഷസനെ 
വധിക്കുന്നത്  മാത്രമല്ല ഇവിടെ  പ്രധാനം. അതുകഴിഞ്ഞ്  അലസതയിലുും  ആഘോ�ോ
ഷത്തിലുും  മയങ്ങിയ രാജകുമാരന്റെ ച െയ്തികളെ  കുട്ടികൾ വിലയിരുത്തുക തന്നെ 
ചെയ്യയും. ഒപ്പം  അലോ�ോചനയില്ലാത്ത  രാജകുമാരിയുടെ  പ്രവൃത്തിമൂലം  രത്‌നം  നഷ്ടമാ
കുന്നതുും കുട്ടികൾ വിലയിരുത്തതും. ബുദ്ധിയുടെ പ്രതീകമായി മന്ത്രികുമാരന്റെ പ്രവർ
ത്തികളെ കുട്ടികൾ സ്്വവീകരിക്കുമ്്പപോൾ പെജെ കണ്ടെത്തിയ തത്്വങ്ങൾ കുട്ടികളിൽ 
എത്തിച്ചേർന്നുവെന്ന്  ഉറപ്പിക്്കാാം. രാജകുമാരനേക്കാൾ മന്ത്രികുമാരന്  അവരുടെ 
മനസ്സിൽ സ്ഥാനം ലഭിക്കുമ്്പപോൾ പദവിയല്ല കഴിവാണ് മനുഷ്്യന് ആത്്യന്തികമായി 
നേതാവിനെ നിർമ്മിക്കുന്നതെന്ന തിരിച്ചറിവുും കുട്ടികളിലെത്തുന്നു. 
	 തന്ത്രക്കാരി എന്ന നോ�ോവലിൽ ധാർമ്മികതയുടെയുും ബുദ്ധിയുടെയുും പ്രതിഫ
ലനങ്ങൾ ജീവിതത്തിൽ എങ്ങനെ പ്രകടമാകുന്നു എന്നു വ്്യക്തമായി കണ്ടെത്താൻ 
സാധിക്കകും. സാഹിത്്യ കൃതികൾ കുട്ടികളെ  വളരെയേറെ സ് ്വവാധീനം ച െലുത്താൻ 
സാധിക്കകും  എന്നിരിക്കെ  ഇത്തരം  പ്രമേയങ്ങൾ അവരുടെ വ് ്യക്തിത്്വ രൂപീകരണ
ത്തിന് സഹായകമാകുന്നു. അഞ്ച് വയസ്സുമുതൽ കുട്ടികളിൽ ധാർമ്മിക ബോ�ോധം ഉട
ലെടുക്കകും എന്നാണ് പെജെ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. തന്ത്രക്കാരി എന്ന കഥ സ്്വയം 
വായിക്കുമ്്പപോഴുും വായിച്ചുകൊ�ൊടുക്കുമ്്പപോഴുും ഈ മൂല്്യയാാംശം കുട്ടികളിൽ എത്തിച്ചേരാൻ 
അധികം പ്രയാസമില്ലെന്ന് മനസ്സിലാക്്കാാം. തന്ത്രക്കാരി ധർമ്മാധർമ്മങ്ങളെ കുറിച്ചു
ള്ള വിലയിരുത്തലാകുമ്്പപോൽ കുട്ടികളിൽ ബുദ്ധിപരമായ പ്രായോ�ോഗിക അറിവുകളാ
ണ് പകരുന്നത്.
	 ദയ എന്ന പെൺകുട്ടി എന്ന നോ�ോവലിലൂടെ കുട്ടികൾ ആർജ്ജിച്ചെടുക്കേണ്ട 
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പല കഴിവുകളുടെയുും  സംയോ�ോജനമാണ്  കണ്ടെത്താൻ കഴിയുന്നത്. ദയയുടെ പെ
രുമാറ്റത്തിൽ സംവേദനവുും ഗ്രഹണവുും ജിജ്ഞാസയുും ശ്രദ്ധയുും ധാരണയുും ബുദ്ധി
ശക്തിയുും  എഴുത്തുകാരൻ ഉൾച്ചേർത്തിരിക്കുന്നു  എന്നു  കണ്ടെത്താൻ സാധിക്കകും. 
രാജകുമാരനെ സംരക്ഷിക്കാനായി കൊ�ൊട്ടാരത്തിൽ കഴിയുന്ന ദയ പല അറിവുും നേ
ടുന്നത് കേട്ടടും കണ്ടടും നേടുന്നതാണ്. തന്നെ അടിമയാക്കാനുും അതിൽ നിന്നനും ധനം 
നേടാനുും രാജകുമാരനെ ഉപദേശിക്കുവാൻ ദയയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞത് അവൾ നേടിയ അറി
വിന്റെ ആന്തരിക ഫലംമൂലമാണ്. ചോ�ോദ്യോത്ത ര രീതി കുട്ടികൾക്ക്  ഏറെ  ആകർ
ഷകമാണ്. ദയയുും ചക്ര വർത്തിയുടെ  പണ്ഡിതന്മാരുും ചേ ർന്ന്  നടത്തിയ ബുദ്ധി 
പരീക്ഷണ രീതികൾ കുട്ടികളുടെ മനസ്സിലേക്ക് നേരിട്ട് ചെല്ലുകയുും അത് അനുകരി
ക്കാൻ അവർക്ക് പ്രേരണയുണ്ടാക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. പ്രധാനമായുും ദയയുടെ ബുദ്ധി
ശക്തിയെയാണ് നോ�ോ വലിലൂടെ  എടുത്ത്  കാണിക്കുന്നത്. മൻസൂറാണെന്ന്  കരുതി 
കള്ളനായ ജവാന്റെ കുതിരപ്പുറത്ത് കയറിയ ദയയുടെ പെരുമാറ്റം ശരിയായ ധാര
ണയുടെ ഫലമാണ്. താൻ എത്തിച്ചേർന്ന ഇടത്തേക്കുറിച്ച് ശരിയായ ധാരണയുണ്ടാ
വുകയുും ബുദ്ധിപൂർവ്വം ആ ഇടമായി ചേർന്ന് നിന്നുകൊ�ൊണ്ട് പ്രവർത്തിക്കുകയുമാണ് 
ദയ ചെയ്യുന്നത്. 
	 സാഹിത്്യയം കുട്ടികളിൽ സ്്വവാധീനം ചെലുത്തുമ്്പപോൾ അവർ കഥാപാത്രങ്ങളെ 
അനുകരിക്കാനുും  അവരുടെ സ് ്വഭാവത്തെ സ് ്വവാാംശീകരിക്കാനുും  ശ്രമിക്കകും. ഇത്തര
ത്തിൽ മികച്ച ബാലനോ�ോവൽ എന്ന നിലയിൽ ദയ എന്ന കഥാപാത്രത്തിലൂടെ കുട്ടി
കളിൽ ശ്രദ്ധയുും ധാരണയുും ബുദ്ധിയുും എങ്ങനെ സന്ദർഭത്തിനനുസരിച്ച് പ്രായോ�ോ
ഗികമാക്്കാാം എന്ന തിരിച്ചറിവ് നൽകുന്നു. മാണിക്്യക്കല്ല് എന്ന നോ�ോവൽ കുട്ടികളിൽ 
ഉണ്ടാക്കുന്ന മാനസിക വ് ്യയാപാരവുും ച െറുതല്ല. കുട്ടികൾ ആർജിക്കേണ്ട  മൂല്്യ ഗുണ
ങ്ങളിൽ പലതുും ഈ നോ�ോവലിലൂടെ കുട്ടികളിലേക്ക് എത്തിച്ചേരുന്നു. സ്്വവീകരിക്കേണ്ട
വയെയുും നിരാകരിക്കേണ്ടവയെയുും തിരിച്ചറിയാൻ ഈ കൃതി നൽകുന്ന പാഠം ചെ
റുതല്ല. തന്ത്രക്കാരി എന്ന നോ�ോ വലിലൂടെ  തന്ത്രം  എന്നത്  ബുദ്ധിപൂർവ്വം  ധർമ്മങ്ങൾ 
നിർവഹിക്കണമെന്ന മൂല്്യത്തെ പകരാൻ ശ്രമിക്കുന്നു.
	 മാണിക്്യക്കല്ല്, തന്ത്രക്കാരി, ദയ എന്ന പെ ൺകുട്ടി  എന്നീ നോ�ോ വലുകളുടെ 
പ്രാധാന ആഖ്്യയാനഘടകങ്ങളെന്നത്  കഥാപാത്രങ്ങളുും  സംഭവങ്ങളുമാണ്. ഈ 
ആഖ്്യയാന ഘ ടകങ്ങളുടെ  വികാസത്തിനുും  അർത്ഥപൂർത്തിക്കുമാണ്  സ്ഥലകാല 
സങ്കൽപ്പങ്ങളുടെ  സാന്നിധ്്യയം നോ�ോ വലിൽ ആവശ്്യമായി വരുന്നത്. കഥാപാത്രങ്ങ
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ളുടെ പ്രവർത്തികളിലൂടെയാണ് ബാല മനഃശാസ്ത്രതത്്വങ്ങളുടെ ആവിഷ്്ക്കകാരം സാ
ധ്്യമാകുന്നത്. ഓരോ�ോ  പ്രവർത്തികളിലൂടെയുും  സംഭാഷണങ്ങളിലൂടെയുമാണ് ശ രി 
തെറ്റുകളെക്കുറിച്ചുള്ള ധാരണ വെ ളിപ്പെടുത്തുന്നത്. ഇത്  ഓരോ�ോ  മനഃശാസ്ത്ര തത്്വ
ങ്ങളുടെ  വിശദീകരണത്തിന്  അടിസ്ഥാനമാകുന്നു. അതുകൊ�ൊണ്്ട്്തന്നെ  തുടർസം
ഭവങ്ങളുും  സംഭാഷണങ്ങളുും  കഥപറച്ചിലിൽ അനിവാര്്യമായി വരുന്നു. കുട്ടികളുടെ 
മാനസികോ�ോർജ്ജത്തിന് ആവശ്്യമായ എല്ലാ ആഖ്്യയാനഘടകങ്ങളെയുും പ്രമേയത്തി
നനുഗുണമായി നോ�ോവലിൽ ഉൾക്്കകൊള്ളിച്ചിരിക്കുന്നു. ഉദാഹരണമായി ചോ�ോദ്യോത്തര 
രീതിക്കായി നോ�ോ വലിൽ ഉൾപ്പെടുത്തിയ സന്ദർഭങ്ങൾ നോ�ോ വലിനെ  മുന്്നനോട്ടു നയി
ക്കാനുള്ള പ്രധാന സംഭവങ്ങളായി മാറുന്നു. ഇത്തരത്തിൽ മനഃശാസ്ത്ര തത്്വങ്ങൾ 
ആവിഷ്കരിക്കാൻ കഥയെ സവിശേഷമായി ചിട്ടപ്പെടുത്തുകയല്ല എം ടി ചെയ്തത്. മറിച്ച് 
മനഃശാസ്ത്രാധിഷ്ഠിതമായ ബാലസാഹിത്്യ രചനയിലാണ് സമ്പൂർണ്ണതയെന്ന തിരിച്ച
റിവ് നൽകിയ രചനപാടവത്തിന്റെയുും പ്രതിഫലനമാണ്. എം ടി യുടെ ബാലനോ�ോവ
ലുകൾക്ക് സാഹിത്്യത്തിൽ ലഭിച്ച പ്രാധാന്്യത്തിനുള്ള കാരണവുും ഇതാണെന്ന് ഈ 
പഠനത്തിലൂടെ വെളിപ്പെടുന്നു. 
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	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
മനുഷ്്യജീവിതത്തെ  വിശാലമായ ക് ്യയാൻവാസിൽ ആവിഷ്്ക്്കരിക്കു
ന്ന സാഹിത്്യരൂപമാണ് നോ�ോവൽ. നോ�ോവലിന് ഇതിഹാസത്്തതോടുള്ള 
അടുപ്പം  പല നിരൂപകരുും  ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്. വ് ്യക്തികേന്ദ്രീകൃത
സാഹിത്്യമാണ്  എം.ടി.യുടെ  തലമുറ മലയാളനോ�ോവലിൽ അവത
രിപ്പിച്ചത്. ക്ലാസിക്കുകളെ  ഇതിവൃത്തപരിസരമായി സ് ്വവീകരിക്കുന്ന 
നിരവധി രചനകൾ ആധുനികകാലത്ത്  നമുക്ക്  കാണാനാവുും. മല
യാളത്തിൽ അതിനു ഏറ്റവുും  നല്ല ഉദാഹരണം  എം.ടി.വാസുദേവൻ 
നായരുടെ രണ്ടാമൂഴമാണ്‌. വ്്യയാസമൗനത്തെ സമർത്ഥമായി പൂരിപ്പിച്ചു 
കൊ�ൊണ്ട് ഇതിഹാസകൃതിയെ മാനുഷികഭാവത്തിൽ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കാ
നാണ് എം.ടി. ശ്രമിക്കുന്നത്. മഹാഭാരതത്തിൽ രണ്ടാമൂഴക്കാരനായി 
പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഭീമനിൽ മാനുഷികഭാവങ്ങൾ നല്കി ആ കഥാപാത്ര
ത്തെ  അസ്്വവാസ്ഥഥ്യമനുഭവിക്കുന്ന ആധുനികമനുഷ്്യന്റെ പ്രതിനിധിയാ

മണ്ണിൽ പദമൂന്നിയ മനുഷ്്യഗാഥ

ഡോ�ോ. ജയകുമാർ എസ്.എസ്.
അസി. പ്രൊഫസർ (മലയാളവിഭാഗം)
പി.എം.ഗവ.കോ�ോളേജ്,ചാലക്കുടി
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യി അവതരിപ്പിക്കാൻ എം.ടി. ശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നു. മറ്റ് നോ�ോ വലുകളിലെ 
നായകകഥാപാത്രങ്ങളുടെ  വികസിപ്പിച്ചരൂപകമായി ഭീമൻ മാറുന്നു. 
അഗൂഢവത്്ക്്കരണം എന്ന ആഖ്്യയാനതന്ത്രം ഇതിനായി അദ്ദേഹം സ്്വവീ
കരിച്ചിരി ക്കുന്നു. മഹാഭാരതത്തിൽ ആര്്യദ്രാവിഡസംഘർഷത്തിന്റെ 
മുഖം കൂടി കണ്ടെത്താനാവുമെന്ന് നോ�ോവലിലൂടെ അദ്ദേഹം പറയുന്നു. '

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
വികസിപ്പിച്ച  രൂപകം  (Expanded Metaphor), സങ്കരവ്്യക്തിത്്വവം, 
നിശ്ചല കഥാപാത്രവുും  (static character) വികസ്്വര കഥാപാത്രവുും 
(developing character), അഗൂഢവൽക്കരണം(demystification)

	 ജീവിതത്തെ  അതിന്റെ വിശദാംശങ്ങളിൽ കാണാനുള്ള ശ്രമമാണ് 
നോ�ോവൽ. അത് മനുഷ്്യജീവിതത്തിന്റെയുും മനുഷ്്യബന്ധങ്ങളുടെയുും കഥയാണ് പറ
യുന്നത്. മനുഷ്്യബന്ധങ്ങളെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞു കൊ�ൊണ്ട് നോ�ോവൽ മനുഷ്്യമനസ്സിന്റെ 
അഗാധതയിലേയ്ക്ക് കടക്കുന്നു. നോ�ോവലിന്റെ വിഷയത്തെക്കുറിച്ച് ചർച്ചചെയ്യുമ്്പപോൾ 
ഡോ�ോറോ�ോത്തി  വാൻഗെൻ (Dorothy Van Ghent) ഇക്കാര്്യയം  ഊന്നിപ്പറയുന്നുണ്ട്. 
“മനുഷ്്യയാത്മാവിന്റെ സഞ്ചാരദിശകൾ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന മനുഷ്്യബന്ധങ്ങളാണ് 
നോ�ോവൽ വിഷയമാക്കുന്നതെന്നു” (Philip Stevick 1967:7) അവർ അഭിപ്രായപ്പെ
ടുന്നു. ഒരു സാഹിത്്യരൂപമെന്ന നിലയിൽ നോ�ോ വൽ ഇതിഹാസത്്തതോടു്  അടുത്തു 
നിൽക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നു. നോ�ോ വൽ ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ഇതിഹാസം  തന്നെയാ
ണെന്ന് ജോ�ോർജ് ലൂക്കാച്ച് ' അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുമുണ്ട് (Georg Lukacs 1971:56). സാ
ഹിത്്യരൂപങ്ങളിൽ ഏറ്റവുും സ്്വതന്ത്രമായ അസ്തിത്്വവം നോ�ോവൽ അവകാശപ്പെടുന്നത് 
അതുകൊ�ൊണ്ടാണ്. ആത്മീയസമ്പത്തിന്റെ എല്ലാവശങ്ങളെയുും വിലക്കുകളെ പേടി
ക്കാതെ തുറന്നു വിടാവുന്ന ഒരേയൊ�ൊരു ആകാശം നോ�ോവൽ എന്ന സാഹിത്്യരൂപം 
മാത്രമാണ്. അതുകൊ�ൊണ്ടാണ് നോ�ോവൽ ഏറ്റവുും സ്്വതന്ത്രമായ സാഹിത്്യരൂപമായ
ത്. സാഹിത്്യതത്തത്വ ചിന്തകളിൽ അത് ഈ നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഇതിഹാസമായത്.
	 ഇതിഹാസത്്തതോട്  അടുത്തു നിൽക്കാൻ ആഗ്രഹിക്കവേ  തന്നെ  രൂപം 
കൊ�ൊണ്ടടും സ് ്വഭാവം കൊ�ൊ ണ്ടടും  കാവ്്യത്തിന്റെ എതിർദിശയിലേയ്ക്കാണ് നോ�ോ വൽ 
സഞ്ചരിക്കുന്നത്. അന്്ററോണി ബർഗസ്  (Antony Burgus) പറയുമ്്പപോലെ“കവി 
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കാലത്തിനെതിരേ  സമരം ച െയ്യുമ്്പപോൾ നോ�ോ വലിസ്റ്റ്  കാലത്തിന്  വഴങ്ങിക്്കകൊ
ടുക്കുന്നു. കാവ്്യയം സ് ്വയം  ചുരുങ്ങാൻ ശ്രമിക്കുമ്്പപോൾ നോ�ോ വൽ വികസിക്കുന്നു; 
ഇതിഹാസത്തിൽ നിന്നാണ് നോ�ോവലിന്റെ ഉത്ഭവമെന്ന കാര്്യയം നമുക്ക് പെട്ടെന്ന് 
മറക്കാനാവില്ല.” (Philip Stevick 1967:83) ഇതെല്്ലാാം മനുഷ്്യജീവിതത്തിന്റെ വിശ
ദാംശങ്ങളിലേയ്ക്ക് കടക്കുന്ന ഒന്നാണ് നോ�ോവൽ എന്ന് വ്്യക്തമാക്കിത്തരുന്നു.
	 സമൂഹവുും വ് ്യക്തിയുും  തമ്മിലുള്ള പ്രശ്നങ്ങൾ കൈ കാര്്യയം ച െയ്തിരുന്ന 
തകഴിയുടെ  തലമുറയിൽ നിന്ന്  എം.ടി.യുടെ  തലമുറയിലേയ്ക്ക്  മലയാളനോ�ോവൽ 
കടന്നപ്്പപോൾ വ്്യക്തി കേന്ദ്രീകൃതമായ സാഹിത്്യമാണ്  നമുക്ക്  ലഭിച്ചത്. കൂടാതെ 
തകഴിയുും കേശ വദേവുും  അവതരിപ്പിച്ച നോ�ോ വൽ സങ്കല്പത്തിൽ നിന്നനും വ് ്യത്്യസ്ത
മായ നോ�ോവൽരൂപം അവതരിപ്പിക്കാനുും എം. ടി. യുടെ തലമുറ ശ്രമിച്ചു. ഈ മാറ്റം 
അവർ ബോ�ോധപൂർവ്വം വരുത്തിയതല്ലെങ്കിലുും മാറിയ സാമൂഹികചുറ്റുപാടുകൾ നോ�ോ
വൽചരിത്രത്തിലെ ഈ ഭാവനാപരമായ മാറ്റത്തിന് കാരണമായിത്തീർന്നുവെന്ന് 
പറയാം.
	 ആധുനിക എഴുത്തുകാരിൽ പലരുും  ഇതിഹാസങ്ങളുടെയുും  പുരാണങ്ങളു
ടെയുും വിശുദ്ധമായ ഏടുകളിലേയ്ക്ക് മടങ്ങിപ്്പപോകാറുണ്ട്. ഇതിനു പല ലക്ഷഷ്യങ്ങളുമു
ണ്ടാവുും. ച ിലപ്്പപോൾ ഇതിഹാസങ്ങളിലെ  ഏതെങ്കിലുും  കഥാപാത്രത്തെ  ഏതെങ്കി
ലുും പ്രത്്യയേക മനോ�ോഭാവത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായി അവതരിപ്പിച്ച് ജീവിതവ്്യയാഖ്്യയാനം 
നിർവ്വഹിക്കാറുണ്ട്. ചിലപ്്പപോൾ ഏതെങ്കിലുും കഥയെ മുഴുവനായുും സ്്വവീകരിച്ച് ആധു
നികജീവിതസമസ്്യകളെ  അനാവരണം ച െയ്യാൻ പ്രയോ�ോജനപ്പെടുത്താറുണ്ട്. 
മറ്റുചിലപ്്പപോൾ ഒരു ഇതിഹാസകൃതിയെ  ആകമാനം സ് ്വവീകരിച്ച് തന്റെ ദർശന
ത്തിനിണങ്ങങും വിധം അതിനു പുതിയ പാഠം (text) ചമയ്ക്കുന്ന രീതിയുും കണ്ടെത്താ
വുന്നതാണ്. ഇതിനെല്ലാറ്റിനുും  മലയാളസാഹിത്്യചരിത്രം വ് ്യക്തമായ സാക്ഷ്യം 
പറയുന്നുണ്ട്. ക്ലാസിക്കുകളിലേയ്ക്കുള്ള ഈ മടങ്ങിപ്്പപോക്ക് ആധുനികമനസ്സിന്റെ ഒരു 
സവിശേഷതയാണ്.
	 ആധുനികകവിതയുും നാടകങ്ങളുും നോ�ോവലുും വിഷയത്തിന്റെ കാര്്യത്തിൽ 
ക്ലാസിക്കുകളിലേയ്ക്ക്  മടങ്ങിപ്്പപോകുന്ന സ് ്വഭാവം  പ്രദർശിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. യുളീസസ് 
(Ulysses) എന്ന നോ�ോ വലിൽ സ്റ്റീഫൻ ബ്ലൂമിന്റെ അനുഭവങ്ങൾ വിവരിക്കുന്ന 
ജോ�ോയ്സ് (James Joyce) തന്റെ ഭാവവൈപരീത്്യദർശനം കൊ�ൊണ്ട് ഹോ�ോമറിന്റെ 
യുളീസസിനെ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്നു. ഷാങ് കൊ�ൊക്്തതോ (Jean Cocteau) എന്ന നാട
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കകൃത്ത് നരകയന്ത്രം (Infernal machine) എന്ന നാടകത്തിലൂടെ സോ�ോഫോ�ോക്ലീസി
ന്റെ ‘ഈഡിപ്പസ് രാജാവ് ’ ആധുനികജീവിതത്തിന് ഇണങ്ങുന്ന മട്ടിൽ പുനരാവി
ഷ്കരിക്കുന്നുണ്ട്. അനൂയി (Jean Anouilh) സോ�ോഫോ�ോക്ലീസിന്റെ ‘ആന്റിഗണി’ എന്ന 
നാടകത്തെ ‘ആന്റിഗണി’ എന്ന പേരിൽത്തന്നെ ആധുനികജീവിത സമസ്്യകളെ 
വ്്യയാഖ്്യയാനിക്കാൻ ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നു. ഇതെല്്ലാാം  ക്ലാസിക്കുകളിലേയ്ക്കുള്ള മടങ്ങിപ്്പപോ
ക്കിന്റെ കാര്്യത്തിൽ പാശ്ചാത്്യസാഹിത്്യയം നമുക്ക് തരുന്ന വലിയ ഉദാഹരണങ്ങ
ളാണ്.
	 ഭാരതീയസാഹിത്്യത്തിൽ ഇതിഹാസങ്ങളിലേയ്ക്കുള്ള മടങ്ങിപ്്പപോക്കിന്റെ 
ഏറ്റവുും  മികച്ച  ഉദാഹരണം  വി. എസ്. ഖാണ്ഡേക്കറുടെ  ‘യയാതി’യാണ്. യയാ
തിയിലൂടെ ജീ വിതത്തെ  സമഗ്രമായി കാണുവാനാണ്  ഖാണ്ഡേക്കർ ശ്രമിക്കു
ന്നത്. യന്ത്രസംസ്കാരത്തിൽപ്പെട്ട്  അതിരുകവിഞ്ഞ  സുഖഭോ�ോഗങ്ങൾക്കുവേണ്ടി 
വെമ്പിപ്പായുന്ന ആധുനികമനുഷ്്യന്റെ ആത്്യന്തികമായ ദുരന്തമാണ്  അദ്ദേഹം 
‘യയാതി’യിലൂടെ ച ിത്രീകരിച്ചത്. ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ  സുഖാന്്വവേഷിയായ മനു
ഷ്്യന്  യയാതിയുമായി അഭേദ്്യമായ ബന്ധമുണ്ടെന്നു നോ�ോ വലിസ്റ്റ്  കരുതുന്നു. ഈ 
ബന്ധം  മനസ്സിൽ വെ ച്ചുകൊ�ൊണ്ടാണ്  പൗരാണിക കഥാപാത്രമായ യയാതിയെ 
കേന്ദ്രമാക്കി മഹത്തായ ഒരു സൃഷ്ടി നടത്താൻ അദ്ദേഹം തയ്യാറായത്. ഇതിഹാസ
ത്തിലേയ്ക്കുള്ള മടങ്ങിപ്്പപോക്കിന്റെ പിന്നിലുള്ള തന്റെ മനസ്സിന്റെ പ്രേരണയെക്കുറിച്ച് 
ഖാണ്ഡേക്കർ ഇങ്ങനെ എഴുതുന്നു:
	 “ഒഴുക്കിൽപ്പെട്ട  സാധാരണ മനുഷ്്യൻ പ്രാ കൃതികമായ ഭോ�ോ ഗതൃഷ്ണ മൂലം 
എപ്രകാരം  വഴുതിപ്്പപോകുന്നെന്നു  കാണിക്കാൻ യയാതിയുടെ  കഥ വളരെയേറെ 
ഉപകരിക്കുമെന്നു  എനിക്കുതോ�ോന്നി. ബാഹ്്യമായി നോ�ോ ക്കുമ്്പപോൾ പൗരാണികമെ
ന്നു തോ�ോന്നുമെങ്കിലുും യഥാർത്ഥത്തിൽ ഭോ�ോഗതൃഷ്ണയ്ക്കിരയായി ജീവിതം നശിപ്പിക്കുന്ന 
സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ ച ിത്രീകരണം  ഈ നോ�ോ വലിലൂടെ ശക്ത മായി നിർവ
ഹിക്കാമെന്നു തീർച്ചയായപ്്പപോൾ ഞാൻ എന്റെ ഭാവനയെ മുന്്നനോട്ട് നയിച്ചു.” (വി.
എസ്.ഖാണ്ഡേക്കർ 1993:17)
	 മലയാളസാഹിത്്യയം  ഇത്തരമൊ�ൊരു ആവിഷ്കാര പാരമ്പര്്യത്തിന്  നല്കിയ 
മികച്ച  സൃഷ്ടിയാണ്  എം.ടി.വാസുദേവൻ നായരുടെ  ‘രണ്ടാമൂഴം’. വ് ്യയാസമഹാഭാര
തത്തിലെ  ഒരു മൗനത്തിൽ നിന്നനും  മാനത്്തതോളമുയർന്ന ഒരു മുഴക്കമായി എം.ടി. 
മാറ്റിയെടുത്ത രചനയാണത്. എഴുത്തുകാരന്റെ സിദ്ധികളെ അനുപദം പരീക്ഷണ
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ത്തിനു വിധേയമാക്കുന്ന കലാപരമായ നിർബന്ധങ്ങൾ ഈ കൃതി അഭിമുഖീകരി
ക്കുന്നു. ഇതിഹാസ കഥാപാത്രങ്ങളെയുും കഥാസന്ദർഭങ്ങളെയുും ഉപജീവിക്കുന്നതു 
കൊ�ൊണ്ട്  എഴുത്തുകാരന്  എളുപ്പം  കൂടുകയല്ല ഭാരം  ഏറുകയാണ് ച െയ്യുന്നത്. ആ 
ഭാരം അനുഭവപ്പെടുന്നതായി പുറത്തു കാട്ടാതെ ഭാഷയുടെ ആയത്തിൽ അനായാ
സതയുടെ ക്രമം ഉണ്ടാക്കാൻ എം.ടി. ക്ക് കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ഭീമൻ എന്ന ഒറ്റക്കഥാ
പാത്രത്തിന്റെ അന്തർമണ്ഡലത്തിലെ  സൂക്ഷ്മചലനങ്ങൾ വീക്ഷിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  ഇതി
ഹാസത്തെ ആകമാനം പുനർനിർമ്മിക്കാനാണ് എം.ടി. ഇവിടെ ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
	 ശിഥിലമാകുന്ന തറവാടുകളാണ്  എം. ടിക്ക്  കഥയുും  കഥാപാത്രങ്ങളുും 
സംഭാവന ച െയ്തത്. എം.ടി. തന്റെ കഥാപരിസരമായി തറവാടുകളെ  കണ്ടു 
കൊ�ൊണ്ട് വ്്യക്തിമനസ്സിനെ അവതരിപ്പിക്കാനാണ് ശ്രമിക്കുന്നത്. ചന്തുമേനോ�ോന്റെ 
കഥ കേന്ദ്രീകരിച്ചത് മരുമക്കത്തായ തറവാട്ടിലായിരുന്നതുകൊ�ൊണ്ട് ആ സമ്പ്രദാ
യത്തിന്റെ ചില സാമൂഹിക പ്രശ്നങ്ങൾ ആനുഷംഗികമായി ആ കൃതിയിൽ കടന്നു
കൂടുകയുണ്ടായി. അതിനപ്പുറം അവിടുത്തെ മനുഷ്്യരുടെ നൊ�ൊമ്പരങ്ങളോ�ോ പ്രതിഷേ
ധങ്ങളോ�ോ  അദ്ദേഹം  ശ്രദ്ധിച്ചില്ല. എന്നാൽ നാലുകെട്ടിന്റെ കഥാകൃത്തായ എം.ടി. 
യിലേയ്ക്ക് വരുമ്്പപോൾ പ്രകടമായ വീക്ഷണവ്്യത്്യയാസം കാണുന്നു.
	 മഹാഭാരതം  എം. ടി.യെ  സംബന്ധിച്ചിടത്്തതോളം  ഒരു കുടുബകഥയാണ്. 
അദ്ദേഹം  എഴുതുന്നു: “ശിഥിലമായ കുടുുംബബന്ധങ്ങളുും  അവയ്ക്കിടയിൽപ്പെട്ട  മനു
ഷ്്യരുും  എന്റെ ഗ്രാ മത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിൽ, മുമ്പ്  എനിക്ക്  വിഷയമായിട്ടുണ്ട്. 
കുറേക്കൂടി പഴയ ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ  ഒരു കുടുുംബകഥയാണ്  ഞാൻ ഇവിടെ 
പറയുന്നത്  എന്ന വ് ്യത്്യയാസമേയുള്ളു” (എം.ടി. വാസുദേവൻ നായർ 1991:298). 
അതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ മഹാഭാരതത്തിലെ കഥാപാത്രങ്ങളെ ഒരു കുടുുംബാന്തരീക്ഷ
ത്തിൽ നോ�ോ ക്കിക്കാണാനാണ്  അദ്ദേഹം  ശ്രമിക്കുന്നത്. മഹാഭാരതത്തിന്റെ ബാ
ഹ്്യപരിവേഷം  എടുത്തു മാറ്റിയാൽ അതിനു ലഭിക്കുന്ന കുടുുംബാന്തരീക്ഷത്തിന്റെ 
പരിചിതത്്വത്തെക്കുറിച്ച്, മഹാഭാരതത്തെ  ആഴത്തിൽ പഠിച്ചിട്ടുള്ള പല പണ്ഡി
തന്മാരുും  എടുത്തു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. “ഒരു മഹായുദ്ധത്തിൽ അവസാനിച്ച  കുടുുംബക
ലഹം  ലളിതമായി വിവരിക്കുന്ന ഒരു സംസ്കൃതകൃതിയുടെ പേ രാണ്  മഹാഭാരതം” 
എന്ന്  ഇരാവതി കാർവെ  (ഇരാവതി കാർവെ  1987:9) പറഞ്ഞത്  ഈ അർത്ഥ
ത്തിൽ തന്നെ യാണ്.
	 മഹാഭാരതത്തിൽ രണ്ടാമൂഴക്കാരനായി പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഭീമനെ ഒരു തി
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ളക്കമുള്ള കഥാപാത്രമാക്കാൻ വ്്യയാസൻ ശ്രമിച്ചിട്ടില്ല. കാരണം കഥാപാത്രങ്ങളെ
ക്കാളധികം ചില സംഭവങ്ങളെ അവതരിപ്പിച്ച് അതിലൂടെ ജീവിതത്തെ സംബന്ധി
ക്കുന്ന ചില വ്്യക്തമായ കാഴ്ചപ്പാടുകൾ അവതരിപ്പിക്കാനാണ് കൃഷ്ണദ്്വവൈപായനൻ 
ശ്രമിക്കുന്നത്.“പാശ്ചാത്്യസാഹിത്്യങ്ങളിലെ  എപ്പിക്കുകളെപ്്പപോലെ ച ില യുദ്ധവീര
ന്മാരുടെ  പരാക്രമം  വർണ്ണിക്കാൻ വേ ണ്ടിയല്ല നേരേ മറിച്ച്, മനുഷ്്യചരിത്രത്തിൽ 
യുദ്ധം  വരുത്തിവയ്ക്കുന്ന ഭയങ്കരദുരന്തത്തെ  എടുത്തു കാണിക്കാൻ വേ ണ്ടിയാണ് 
ഭാരതേതിഹാസം രചിക്കപ്പെട്ടതെന്ന് തീർത്തുപറയാൻ സംശയിക്കേണ്ടതില്ല" (കു
ട്ടികൃഷ്ണമാരാർ 1990:199). വ് ്യയാസഹൃദയം  കണ്ടറിഞ്ഞ  മാരാരുടെ  ഈ വാക്കുകൾ 
ഇതിഹാസകാരന്റെ കാഴ്ചപ്പാടിലേയ്ക്കുള്ള ചൂണ്ടുപലകയാണ്. ഇതിഹാസങ്ങളിലെ 
കഥാപാത്രങ്ങൾ ച ില ആദർശങ്ങളുടെയുും സ് ്വഭാവസവിശേഷതകളുടെയുും  വി
കസിപ്പിച്ച  രൂപമായിരിക്കകും. ഈ കഥാപാത്രങ്ങൾ സാധാരണമനുഷ്്യരിൽനിന്നനും 
ഏറെ അകലെയായിരിക്കകും നിലകൊ�ൊള്ളുന്നത്. അതു കൊ�ൊണ്ടുതന്നെ മാനുഷികഭാ
വങ്ങൾ ഈ കഥാപാത്രങ്ങളിൽ തീരെ അവ്്യക്തമായിരിക്കകും. ചില പരിവേഷങ്ങളു
ടെ തിളക്കത്്തതോടെ അവർ നമ്മുടെ മുമ്പിൽ പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്നു. മഹാഭാരതത്തിലെ 
മിക്ക  കഥാപാത്രങ്ങൾക്കകും  ഇത്തരമൊ�ൊരു പരിവേഷം വ് ്യയാസൻ നൽകിയിട്ടുണ്ട്. 
മഹാഭാരതത്തിലെ ഭീമൻ ശക്തിയുടെ പ്രതിരൂപമാണ്. ഈ രൂപത്തിനു ഒരു മന
സ്സുകൂടി നൽകാനാണ് എം. ടി. രണ്ടാമൂഴത്തിൽ ശ്രമിക്കുന്നത്.
	 മഹാഭാരതത്തിലെ  ഭീമനെ  ഒരു സാധാരണ മനുഷ്്യന്റെ വ് ്യക്തിത്്വത്്തതോ
ടെ  അവതരിപ്പിക്കാനാണ്  എം. ടി. ശ്രമിക്കുന്നത്. ഈ വ് ്യക്തിത്്വവം  കൃത്രിമമായി 
ഭീമനിൽ ആരോ�ോപിക്കുകയല്ല അദ്ദേഹം ച െയ്യുന്നത്. ഇതിഹാസ കഥാപാത്രമായ 
ഭീമനു വ്്യയാസൻ നൽകിയ വ്്യക്തിത്്വത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മഭാവങ്ങളെ കൂടുതൽ അടുത്തു
നിന്ന് കണ്ടറിഞ്ഞ് അതിനു കൂടുതൽ മിഴിവുും തിളക്കവുും നൽകുകയാണ് അദ്ദേഹം 
ചെയ്തത്. മറ്റ്  ഇതിഹാസനോ�ോവലുകളിൽ കാണുന്നതു പോ�ോലെ , ഇതിഹാസകഥാ
പാത്രമായ ഭീമനിലൂടെ  ആധുനികമനുഷ്്യന്റെ അസ്്വവാസ്ഥഥ്യങ്ങൾ പ്രതിഫലിപ്പിച്ചു 
കാണുകയല്ല മറിച്ച് ഭീമനെ ആധുനികമനുഷ്്യനാക്കി മാറ്റിയെടുത്ത ശേഷം അതി
നിണങ്ങങും  വിധം ച ിന്തിപ്പിക്കുകയാണ് ച െയ്തിരിക്കുന്നത്. അതായത്  അസ്്വവാസ്ഥഥ്യ
മനുഭവിക്കുന്ന ആധുനികമനുഷ്്യന്റെ പ്രതിനിധിയായി ഭീമനെ  സങ്കല്പിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് 
ഇതിഹാസകഥയെ  സാമൂഹികനോ�ോവലിന്റെ ചട്ട ക്കൂടിനുള്ളിലേയ്ക്ക് കൊ�ൊണ്ടു വരാ 
നാണ് എം. ടി. ശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നത്.
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	 'രണ്ടാമൂഴ'ത്തിലെ  ഭീമന്റെ വ് ്യക്തിത്്വവം  അപഗ്രഥിക്കുമ്്പപോൾ എം.ടി യുടെ 
മറ്റ്  കഥാപാത്രങ്ങളെക്കുറിച്ച് ച ിന്തിക്കുന്നത്  ഉചിതമായിരിക്കകും. ആൾക്കൂട്ടത്തി
നിടയിൽ പോ�ോലുും ഒറ്റപ്പെടുന്ന മനുഷ്്യരുണ്ട്. പരിസരങ്ങളുമായി പൊ�ൊരുത്തപ്പെടാൻ 
കഴിയാത്ത വ് ്യക്തിത്്വമുള്ള അവർക്ക്  തികഞ്ഞ  ഏകാന്തതയാണ്  ആവശ്്യയം. 
എങ്കിലുും ഒഴുക്കിൽപ്പെട്ട് അവർ സഞ്ചരിക്കുന്നു. അപ്്പപോഴുും അവർ ഏകാകികളായി
രിക്കകും. സാമൂഹിക ജീവികൾ ആകുമ്്പപോൾ തന്നെ സമൂഹത്തിൽ ഒറ്റപ്പെടുന്ന ഇവർ 
അന്തർമുഖരാ(introvert)യിരിക്കകും. അവർക്ക്  സംതൃപ്തിയോ�ോ  സന്തുഷ്ടിയോ�ോ  അനുഭ
വിക്കാൻ കഴിയുന്നില്ല. കഥാപാത്രങ്ങളിൽ മാത്രമല്ല എം. ടി. യുടെ ച ില നോ�ോ വലു
കളിലുും  ഇത്തരമൊ�ൊരു ഒറ്റപ്പെടലിന്റെ അന്തരീക്ഷം  അനുഭവപ്പെടാറുണ്ട്. എം. ടി. 
പറയുന്നു: "ആൾക്കൂട്ടത്തിൽ അലിഞ്ഞു ചേരാൻ സാധിക്കാത്ത, അതിന്റെ അതിർ
ത്തിയിൽ നിൽക്കേണ്ടിവരുന്ന ഒരു ലോ�ോൺലിനെസ്സുണ്ടല്്ലലോ, ആ ലോ�ോൺലിനെസ്സ് 
എന്റെ പ്രമേയമാണ്. എന്റെ ബേ സിക്  തീമാണ്". (എം.ടി. വാസുദേവൻ നായർ 
1988:48)
	 അപ്പുണ്ണി  (നാലുകെട്ട്), ഗോ�ോ വിന്ദൻകുട്ടി  (അസുരവിത്ത്), വിമല (മഞ്ഞ്), 
സേതു (കാലം), എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങൾ എല്ലാ അർത്ഥത്തിലുും സാധാരണ സാമൂ
ഹികജീവികളാവാൻ പിറന്നവരാണ്. അപ്പുണ്ണിക്കകും, ഗോ�ോവിന്ദൻകുട്ടിക്കകും ജന്മപാപ
ങ്ങളുണ്ടായിരുന്നു. തറവാട്ടിലേയ്ക്ക് കളങ്കം വരുത്തിവെച്ചുകൊ�ൊണ്ട് കാമുകന്റെ കൂടെ 
ഒളിച്്ചചോടിപ്്പപോയവൾക്ക് ജനിച്ച സന്തതിയാണ് അപ്പുണ്ണി. ഗോ�ോവിന്ദൻകുട്ടി, അമ്മയ്ക്ക് 
ആറാം തമ്പത്ത് പിറന്ന തൃപ്പുത്രനാണ്. ഇക്കാര്്യയം സൂചിപ്പിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് ജ്്യയേഷ്ഠൻ പല
പ്്പപോഴുും ഗോ�ോവിന്ദൻകുട്ടിയെ പരിഹസിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ പരിഹാസം തന്നെക്കുറിച്ചുള്ള 
അപകർഷബോ�ോധത്തിലേയ്ക്കാണ് ഗോ�ോവിന്ദൻകുട്ടിയെ നയിച്ചത്.
	 “പടിഞ്ഞാറേ കുളത്തിന്റെ മേൽക്കരയിൽ അനക്കമില്ലാതെ കിടക്കുന്ന വെ
ള്ളത്തിൽ തന്റെ വികൃതമായ ഛ ായ നോ�ോ ക്കിക്്കകൊണ്ട് ഗോ�ോ വിന്ദൻകുട്ടി  ഇരുന്നു.” 
(എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ 1994:40)
	 തന്റെ ഛായ വികൃതമായി ഗോ�ോവിന്ദൻകുട്ടിക്ക് തോ�ോന്നിയത് ഈ അപകർ
ഷബോ�ോധം കൊ�ൊ ണ്ടാണ്. ബാല്്യകാലസഖിയായ രാജമ്മുവിന്റെ മുമ്പിൽ താൻ നി
സ്സാരനാണെന്ന ബോ�ോധം ഗോ�ോവിന്ദൻകുട്ടിക്കു തോ�ോന്നിയതുും ഇതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ.
	 മഞ്ഞിലെ വിമല വീട്ടിലെ അസഹ്്യമായ അന്തരീക്ഷത്തിൽനിന്നനും ഒളിച്്ചചോ
ടി ഒറ്റപ്പെട്ട ജീവിതം നയിക്കാനാഗ്രഹിച്ചു. അവളുടെ പ്രണയമോ�ോഹഭംഗം അവളെ 
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ഏകാകിനിയാക്കി മാറ്റി. കുടുുംബത്തിന്റെ സ്്വവൈരം കെടുത്തുന്ന അന്തരീക്ഷമാണ് 
സേതുവിനെ ഒറ്റപ്പെടുത്തിയത്. അയാൾ സമൂഹത്തിൽ നിന്നനും അകലാൻ ശ്രമിച്ചു. 
പല മേ ച്ചിൽപുറങ്ങളുും  പ്രതികാരബോ�ോധത്്തതോടെ  കീഴടക്കി. പക്ഷേ, അവസാനം 
അയാൾ അത്്യധികം  ഭീകരമായ ഏകാന്തതയ്ക്ക്  വിധേയനാവുകയാണുണ്ടായത്. 
അങ്ങനെ പരിതോ�ോവസ്ഥകൾ ഏൽപ്പിച്ച പ്രഹരത്തിൽ ആത്മവീര്്യമുണർന്നു തങ്ങ
ളിലേയ്ക്കുതന്നെ ഒതുങ്ങിക്കൂടിയ ഏകാകികളുടെ കഥയാണ് എം. ടി. തന്റെ നോ�ോവലു
കളിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്.
	 അസുരവിത്തിലെ ഗോ�ോ വിന്ദൻകുട്ടിയെപ്്പപോലെ  ഭീമന്റെയുും  മനസ്സിനെ 
ഒരുതരം  അപകർഷചിന്ത  ഭരിച്ചിരുന്നതായി കാണാം. അമ്മയിൽ നിന്നനും ജ്്യയേ ഷ്ഠ
നിൽ നിന്നനും  കുട്ടിക്കാലത്തുതന്നെ  ഭീമന്  പരിഹാസം  ഏൽക്കേണ്ടി  വന്നിട്ടുണ്ട്. 
ഭക്ഷണപ്രിയനായിരുന്നതു മൂലം അമ്മ വൃകോ�ോദരനെന്ന് വാത്സല്്യത്്തതോടെയാണ് 
വിളിച്ചിരുന്നതെങ്കിലുും  പിന്നീടത്  പരിഹാസപ്പേരായി മാറി. അകത്തളങ്ങളിലുും 
അങ്ങാടിയിലുും അതു പാട്ടായി. ‘മന്ദാ’എന്നാ ണ് ജ്്യയേഷ്ഠൻ പുച്ഛിച്ചു വിളിച്ചത്. ഭീമന്റെ 
പ്രവൃത്തികളെ ഒരിക്കലുും അദ്ദേഹം അംഗീകരിച്ചിരുന്നില്ല. അങ്ങനെ കുട്ടിക്കാലത്തു
തന്നെ അപകർഷചിന്തയുമായാണ് ഭീമൻ വളർന്നത്. പിന്നീട് ഈ ചിന്ത ചുറ്റുപാടി
നോ�ോടുള്ള പകയുും പ്രതിഷേധവുമായി മാറുന്നതുും നാം കാണുന്നു.
	 'രണ്ടാമൂഴ'ത്തിലെ  ഭീമന്റെ മറ്്ററൊരു പ്രത്്യയേകത അപകർഷബോ�ോധത്തി
നിടയിലുും സ് ്വന്തം വ് ്യക്തി  മഹത്്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അഭിമാനമാണ്. പലരുും  തന്നെ 
അവഗണിച്ചപ്്പപോൾ ഭീമൻ സ് ്വന്തം അസ്തിത്്വവുും വ് ്യക്തിമഹത്്വവുും സ് ്വയം ബോ�ോധ് ്യ
പ്പെടുത്താൻ ശ്രമിച്ചിരുന്നു. കുട്ടിക്കാലത്ത്  അർജ്ജുനൻ നായാട്ടിനിടയിൽ ആദ്്യ
മായി ഒരു മൃഗത്തെ  വീഴ്്ത്തതിയപ്്പപോൾ എല്ലാവർക്കകും  ആഹ്ലാദമായിരുന്നു. “ആദ്്യ
ത്തെ മൃഗം വീഴുമ്്പപോൾ ക്ഷത്രിയൻ ബലികൊ�ൊടുത്ത് ദേവന്മാർക്ക് നന്ദി പറയണം. 
മറന്നുപോ�ോകരുത്"(എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ 1991:37) എന്ന്  ഓർമ്മിപ്പിക്കാൻ 
യുധിഷ്ഠിരനു അഭിമാനമായിരുന്നു. എന്നാൽ താൻ ആദ്്യമായി ഒരു മൃഗത്തെ  വീ
ഴ്്ത്തതിയപ്്പപോൾ അഭിനന്ദനത്തിനുപകരം  കുറ്റപ്പെടുത്തലാണ് ജ്്യയേ ഷ്ഠനിൽ നിന്നു 
ണ്ടായതെന്നു  ഭീമൻ ദുുഃഖത്്തതോടെ  ഓർക്കുന്നുണ്ട്. ആദ്്യത്തെ  മൃഗം  വീണ ആർ
പ്പുവിളികളുും  ആഘോ�ോഷവുും  ഉണ്ടായില്ല. ദേ വകളെ പ്രീ തിപ്പെടുത്താൻ ബലികൊ�ൊ
ടുക്കേണ്ട  കാര്്യവുും ജ്്യയേ ഷ്ഠൻ പറഞ്ഞില്ല. എങ്കിലുും  തന്റെ കരുത്തിനെപ്പറ്റി  ഭീമന് 
ശരിക്കകും ബോ�ോധ് ്യയം  വന്നിരുന്നു; “ജ്്യയേഷ്ഠന്  താനിപ്്പപോൾ മന്ദനായിരിക്്കാാം. കൗര
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വർക്ക് വെറുും വൃകോ�ോദരനായിരിക്്കാാം. പക്ഷേ, ഭീമൻ മഹാബലവാനായിത്തന്നെ 
വളരുന്നു. അവൻ ആഹ്ലാദത്്തതോടെ മനസ്സിൽ പറഞ്ഞു”(Ibid:38). ഈ വ്്യക്തിമഹ
ത്്വവം ബോ�ോദ്ധധ്യപ്പെടുത്താനായിരുന്നു പ്രമാണകോ�ോടിയിൽ വച്ച് മുതിർന്നവരെപ്്പപോലെ 
മദ്്യപിച്ചതുും  തന്മൂലം  ദുര്യോധനനുും  കൂട്ടരുും  ഒരുക്കിയ കെ ണിയിൽ അകപ്പെട്ടതുും. 
എം.ടി. യുടെ മിക്ക നായകന്മാരിലുും ഈയൊ�ൊരു പ്രത്്യയേകത മറഞ്ഞു കിടക്കുന്നതാ
യി കാണാം. ചുറ്റുപാടുും  തന്നെ  അവഗണിക്കുമ്്പപോൾ സ് ്വന്തം വ് ്യക്തിത്്വത്തിലുള്ള 
വിശ്്വവാസം അവർ കൈവിട്ടിരുന്നില്ല. അങ്ങനെ എം. ടി. യുടെ മറ്റ് നായകന്മാരുടെ 
ഒരു വികസിപ്പിച്ച  രൂപകം  (Expanded Metaphor) തന്നെയാണ്  ‘രണ്ടാമൂഴ’ത്തി
ലെ ഭീമനിലുും കാണുന്നത്.
	 ആര്്യദ്രാവിഡ വ്്യക്തിത്്വങ്ങളുടെ കലർപ്പ് ഭീമന്റെ സൃഷ്ടിയിൽ എം. ടി. വരു
ത്തിയിട്ടുണ്ട്. കുന്തിയുടെ പുത്രനായ ഭീമന്റെ പിതൃത്്വവം ഒരു കാട്ടാളനിൽ ആരോ�ോപിച്ചു
കൊ�ൊണ്ടാണ് ഈ സങ്കരവ്്യക്തിത്്വവം എം. ടി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. ഇതിഹാസത്തിൽ 
ഒളിഞ്ഞഞും തെളിഞ്ഞഞും കിടക്കുന്ന ഈ ഗുണങ്ങൾ എം. ടി. പുതുക്കിപ്പണിയുകയാണ് 
ചെയ്തത്. ഭീമനിൽ പരമപ്രധാനമായി കാണാവുന്നത്  ആദിരൂപപരമായ ഗുണ
ശക്തിയാണ്. അക്കാലത്തെ ജീ ർണ്ണിച്ച നൈ തികബോ�ോധത്തെ  അതേപടി ഉൾ
ക്്കകൊള്ളാൻ ഭീമന്  കഴിയാത്തത്  ഈ ഗുണശക്തി കൊ�ൊ ണ്ടാണ്. പലയിടത്തതും 
ഭീമൻ അന്നത്തെ  നീതിബോ�ോധത്തിനെതിരെ ശ ബ്ദിക്കുന്നുണ്ട്. അമ്മയുടെ  വാക്ക് 
എന്ന പുൽത്തുമ്പിൽ പിടിച്ച് ദ്രൗ പദിയെ  ആഗ്രഹിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  ധർമ്മാധർമ്മങ്ങ
ളെ  സാക്ഷിയാക്കി  യുധിഷ്ഠിരൻ നടത്തിയ വാദം  ഭീമനെ ക്്ഷഷോ ഭിപ്പിച്ചത്  ഇതിന് 
തെളിവാണ്. കൗമാരകുതൂഹലം കണ്ണുകളിൽ നിന്നു വിട്ടുമാറാത്ത ദ്രൗപദിയെ പങ്കി
ട്ടനുഭവിക്കണമെന്ന്  പറഞ്ഞപ്്പപോൾ ഭീമന്  അന്നത്തെ നൈ തികബോ�ോധത്്തതോട് 
രോ�ോഷമാണ് തോ�ോന്നിയത്. അങ്ങനെ ഭീമന്റെ ബോ�ോധഘടനയിലൂടെ അയാൾ പ്രതി
നിധാനം ചെയ്യുന്ന വംശത്തെയുും വ്്യവസ്ഥിതിയെയുും അതിനെ താങ്ങി നിർത്തുന്ന 
നൈതിക സങ്കല്പങ്ങളുടെ പൊ�ൊള്ളത്തരങ്ങളെയുും ക്രൂരതയെയുും എടുത്തുകാണിച്ച് 
അക്കാലത്ത് ഇന്തത്യൻ സമൂഹത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്ന അടിസ്ഥാന വൈരുദ്ധധ്യങ്ങളി
ലേയ്ക്ക് പരോ�ോക്ഷമായി വെളിച്ചം വീശുകയാണ് എം. ടി. ചെയ്യുന്നത്.
	 ആര്്യദ്രാവിഡസങ്കരം ഭീമന്റെ വ്്യക്തിത്്വത്തിൽ കാണാമെങ്കിലുും കൂടുതൽ 
തെളിഞ്ഞു കാണുന്നത് ദ്രാ വിഡവ്്യക്തിത്്വമാണ്. ഭീമത്്വവം  കൂടുതൽ ദ്രാ വിഡീയമാ
ണ്. ച ങ്ങലയഴിഞ്ഞ ച ണ്ഡമാരുതനെപ്്പപോലെ കൊ�ൊ ടുങ്കാട്ടിൽനിന്ന്  കയറിവന്ന 
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പേരറിയാത്ത  ഒരു കാട്ടാളനിൽ ഭീമന്റെ പിതൃത്്വവം  ആരോ�ോപിച്ചതിലൂടെ  ഭീമനിലെ 
ദ്രാവിഡവ്്യക്തിത്്വത്തിന്റെ മേ ൽക്്കകോയ്മ കൂടുതൽ സ്പഷ്ടമാക്കുകയാണ്  എം.ടി. 
ചെയ്തത്. മാത്രവുമല്ല ഭീമന്റെ സാമ്രാജ്്യയം കാടാണ് എന്്നനൊരു കണ്ടെത്തലുും രണ്ടാമൂ
ഴത്തിൽ സാധ്്യമാണ്. കാട്ടിലാണ് ഭീമൻ നന്നായി ശോ�ോഭിക്കുന്നതുും. കുരുക്ഷേത്രമോ�ോ 
ഗംഗയുടെ  തീരമോ�ോ  കൃതിയുടെ  പശ്ചാത്തലമാക്കാതെ  കാട്  പശ്ചാത്തലമാക്കുന്ന
തുും  ഈ അർത്ഥത്തിലായിരിക്കണം. ഭീമന്റെ പെ രുത്ത ശ രീരവുും  കാടിന് യോ�ോ
ജിച്ചതുതന്നെ. മാത്രവുമല്ല കാടുമായി ബന്ധപ്പെട്ട  ഓർമ്മകൾ ഭീമനെ  എപ്്പപോഴുും 
പിൻതുടരുന്നുണ്ട്. കുട്ടിക്കാലത്ത്  ആനപ്പന്തിയിൽവച്ച് ദുര്യോധനനെയുും  ദുശ്ശാസ 
നനെയുും ഭീമൻ നേരിടുന്ന ഒരു സന്ദർഭമുണ്ട്. എതിർക്കാൻ നിൽക്കുന്ന അവരെ 
കണ്ടപ്്പപോൾ പെട്ടെന്ന് കാട്ടിലെ രംഗങ്ങളാണ് ഭീമന് ഓർമ്മവന്നത്. കുട്ടിക്കാലത്ത് 
ശതശൃൃംഗത്തിൽവച്ച് അമ്മയുടെ  മടിയിലിരിക്കേ  കാട്ടാളന്മാർ തേ നുും  കന്മദവുും 
കാഴ്ചവച്ച് പോ�ോകുും മുമ്പേ വിനോ�ോദത്തിനായി മല്ലിടുന്ന രംഗം ഭീമൻ ഓർത്തു. “പാറ
ക്കെട്ടിൽ നിന്ന് താഴേയ്ക്ക് വീണവർ പിടിവിടാതെ മല്ലടിച്ച് മുകളിലെത്തുന്നു. കാഴ്ചയ്ക്ക് 
കുട്ടിത്തം വിടാത്ത ഒരു കുമാരൻ ഒരിക്കൽ ഒരു മഹാകായനെ എടുത്തെറിഞ്ഞത് 
ഭീമൻ കണ്ടിട്ടുണ്ട്. അവസാനം  അവർ മണ്ണുപുരണ്ട  മുഖത്താകെ ച ിരിയോ�ോടെ  നി
ലംതൊ�ൊട്ട് കുമ്പിട്ട് യാത്രപറയുമ്്പപോൾ അമ്മ വന്ന് അവനൊ�ൊരു പൊ�ൊൻവള സമ്മാന
മായി എറിഞ്ഞുകൊ�ൊടുത്തതുും” (Ibid:32)ഭീമൻ പെട്ടെന്ന് ഓർത്തു. കാടുമായി ബന്ധ
പ്പെട്ട ഭീമന്റെ ഈ ഓർമ്മകൾക്ക് നിദാനമായത് ഭീമന്റെ വ്്യക്തിത്്വത്തിൽ കൂടുതൽ 
ലയിച്ചു ചേർന്നിരിക്കുന്ന ദ്രാവിഡത്്വമാണ്.
	 കാട്ടിൽ വച്ച് തന്നെ വധുവാക്കിയ ഹിഡിംബിയാണ് ഭീമന് തന്റെ പൗരുഷം 
ശരിക്കകും ബോ�ോധ് ്യപ്പെടുത്തിക്്കകൊടുത്തത്. കൊ�ൊ ട്ടാരത്തിലെ  ദാസിപ്പെണ്ണിന്റെ 
മുമ്പിൽ തണുത്തുപോ�ോയ ഭീമന്റെ പൗരുഷം കാട്ടിൽ ഹിഡിംബിയുടെ മുമ്പിൽ ആളി
ക്കത്തുന്നത്  ശ്രദ്ധിക്കുക: “കൈ  പിടിച്ചടുപ്പിച്ചപ്്പപോൾ അവൾ കരിനാഗം പോ�ോലെ 
എന്നെ  ചുറ്റിപ്പിണഞ്ഞു. മൃഗക്്കകൊഴുപ്പിന്റെ ഗന്ധമുള്ള മുടിക്കെട്ടഴിഞ്ഞ്  എന്റെ 
മുഖമാകെ  ഇരുട്ടിലാഴ്്ത്തതി. വിശോ�ോകൻ അയച്ച  ദാസിപ്പെണ്ണിന്റെ നഗ്നശരീരം 
കൈക്കുള്ളിലൊ�ൊതുങ്ങിനിന്നിട്ടടും ആകെ തണുത്തു നിന്ന ആ രാത്രി ഒരു വിഡ്ഢിസ്്വ
പ്നം പോ�ോലെ അകലെ മറഞ്ഞു. ആചാര്്യന്മാർ ശരീരത്തിന് വേറെ പാഠഭേദങ്ങൾ 
പറയണമെന്ന് തോ�ോന്നി യ മുഹൂർത്തം. ഈ അഗ്നിക്ക്  ഏഴല്ല ജ് ്വവാലകൾ, എഴുപത്. 
എഴുപതല്ല, അയുതം. ഹോ�ോതാവ് ദ്രവ്്യവുും ചാരവുമായി മാറാൻ ഇവിടെ കൊ�ൊതിക്കു
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ന്നു” (Ibid:85) മാത്രവുമല്ല പിന്നീട് തന്റെ ജീവിതത്തിലേയ്ക്ക് കടന്നു വന്ന സ്ത്രീകളിലുും 
ഭീമൻ ഈ കാട്ടുപെണ്ണിന്റെ രൂപമാണ് കാണുന്നത്. ബലന്ധരെയെക്കുറിച്ച് ഭീമൻ 
ഓർക്കുന്നത് നോ�ോ ക്കൂ: “വധുവെ  കണ്ടപ്്പപോൾ ഞാൻ അമ്പരന്നുപോ�ോയി. ഒറ്റനോ�ോട്ട
ത്തിൽ ഹിഡിംബി, രാജകുമാരിയുടെ വേ ഷഭൂഷകളുമായി നിൽക്കുകയാണെന്നു 
തോ�ോന്നിപ്്പപോയി. അതേപോ�ോലുള്ള ദീർഘശരീരം, അത്രകറുപ്പല്ല തെളിഞ്ഞ കാട്ടുതേ
നിന്റെ നിറം. അതേപോ�ോലെ  നീണ്ട  കൺപീലികൾ. തവിട്ടുനിറം  കലർന്ന വലിയ 
കണ്ണുകൾ” (Ibid:125) ബകൻ, ഹിഡിംബൻ, കീചകൻ, ജ രാസന്ധൻ തുടങ്ങിയ 
കാട്ടാളരെയുും മഹായോ�ോദ്ധാക്കളെയുും വധിച്ച ഭീമന്റെ ചിത്രം കൂടി ആലോ�ോചിച്ചാൽ 
ഈ ദ്രാവിഡവ്്യക്തിത്്വത്തിന്റെ മേൽക്്കകോയ്മ തികച്ചചും ബോ�ോധ്്യമാകുും.
	 ഒരു കുടുുംബത്തിന്റെ ഇടനാഴിയിൽ ഒറ്റപ്പെട്ടുപോ�ോയ വ് ്യക്തിത്്വമാണ്  ഭീമ
ന്റേത്. വലിയ ശ രീരമുള്ളവൻ, ശ ാപ്പാട്ടുരാമൻ എന്ന്  പരിഹസിക്കപ്പെടുന്നവൻ. 
തടിമിടുക്കിന്റെ സാഹസികത കാട്ടുമ്്പപോഴുും ഒട്ടേറെ മാനസിക തകർച്ചകളിലൂടെ
യുും  ആശാഭംഗങ്ങളിലൂടെയുും  കടന്നുപോ�ോകുന്ന പച്ചമനുഷ്്യൻ കൂടിയാണ്  ഭീമൻ. 
കാട്ടിൽ വെ ച്ച് ഇഷ്ടപ്പെട്ട പെ ണ്ണിനെ  സഖിയാക്കുന്നു. പക്ഷേ  അവളിലുണ്ടായ 
പുത്രൻ അച്ഛന്റെ കുടുുംബത്തിന്റെ മുറ്റത്തെത്തിയപ്്പപോൾ അവഗണിക്കപ്പെടുന്നത് 
നിസ്സഹായതയോ�ോടെ ഭീമന് കണ്ടുനിൽക്കേണ്ടിവരുന്നു.
	 രാജകുടുുംബത്തിലുും  രാജഭരണത്തിലുും  പാണ്ഡുപുത്രന്മാർക്ക്  പങ്കാളിത്തം 
ലഭിക്കാത്തതിലുള്ള രോ�ോ ഷം, സ് ്വന്തം നിലയിൽ അംഗീകാരം  ലഭിക്കാത്തതിലുള്ള 
അമർഷം, മെയ്ക്കരുത്തതും സ്നേഹശീലവുമുണ്ടായിരുന്നിട്ടടും ആരിൽനിന്നനും സ്നേഹമോ�ോ 
അംഗീകാരമോ�ോ  ലഭിക്കാത്തതിലുള്ള പ്രതിഷേധം, എവിടെയുും  രണ്ടാമൂഴക്കാരനാ
വാൻ വിധിക്കപ്പെട്ടവനാണ് താനെന്ന ചിന്ത സമ്മാനിച്ച് അസ്്വസ്ഥത ഇതെല്്ലാാം 
ഭീമന്റെ വ്്യക്തിത്്വത്തെ സ്്വയം ഉള്ളിലേയ്ക്ക് വലിക്കുവാനുും സ്്വകാര്്യമായ ഒരു ലോ�ോകം 
സൃഷ്ടിക്കുവാനുും പ്രേ രിപ്പിച്ചു. ചുറ്റുപാടുും  കാണുന്ന ലോ�ോ കം  തന്റെ ചേ തനയെയുും 
ആഗ്രഹങ്ങളെയുും  തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്നില്ലെന്ന്  കാണുമ്്പപോൾ ഭാവനാസൃഷ്ടമായ സ് ്വ
കാര്്യലോ�ോകത്തിൽ കഴിഞ്ഞു കൂടാനാഗ്രഹിക്കുന്ന കാല്പനികന്റെ സ്്വഭാവം തന്നെ
യാണ് എം. ടി. യുടെ ഭീമൻ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്. “ആധുനിക നായകന്റെ ആത്മഭാവ
മല്ല മോ�ോഹങ്ങൾ മുറിവേറ്റുവീണ കാല്പനിക നായകന്റെ മുഖഭാവമാണ് എം. ടി.യുടെ 
നായകസങ്കല്പത്തിൽ പ്രകടമാവുന്നത്” (ജോ�ോർജ് ഓണക്കൂർ 1986:169) എന്ന വില
യിരുത്തൽ ഭീമന്റെ ഈ സ്്വഭാവവുമായി ചേർത്തുവച്ച് ചിന്തിക്കാവുന്നതാണ്.
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	 ആര്്യദ്രാവിഡസംഘർഷത്തിന്റെ ഒരു മുഖം ഭീമന്റെ കഥയിൽ മറഞ്ഞുകിട
പ്പുണ്ട്. ആര്്യയാധിനിവേശത്തിനിടയിൽ അവഗണിക്കപ്പെടുകയുും  അധികാരത്തിൽ
നിന്നു  മാറ്റിനിർത്തപ്പെടുകയുും ച െയ്ത ദ്രാ വിഡനായകനാണ്  ഭീമൻ. മുമ്പ്  സൂചി
പ്പിച്ചതുപോ�ോലെ  അവർണ്ണ വ് ്യക്തിത്്വത്തിന്റെ മുൻതൂക്കമുള്ളതുകൊ�ൊണ്ടായിരിക്്കാാം 
അന്്യവത്്ക്്കരിക്കപ്പെട്ട  ഈ നായകനെ  സവർണ്ണവർഗ്ഗപ്രത്്യയശ്ശാസ്ത്രം  അംഗീക
രിക്കാതിരുന്നതുും അധികാരത്തിൽ നിന്നനും ദൂരെ മാറ്റി നിർത്തിയതുും. ബോ�ോണാസാ, 
എമിൽറോ�ോയ്  എന്നിവർ കഥാപാത്രങ്ങളെ  നിശ്ചല (static)മെന്നനും  വികസ്്വരമെ
ന്നനും  (developing) രണ്ടായി തിരിക്കുന്നു. (Bonazza and Emil Roy 1965:377) വി
കസ്്വരമായിക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു വ്്യക്തിത്്വമാണ് ഭീമനിൽ കാണുന്നത്. ഈ വ്്യ
ക്തിത്്വത്തിന്റെ സവിശേഷത കൊ�ൊണ്ടാണ് നിലനിൽക്കുന്ന അനീതികളെ ചോ�ോദ്്യയം 
ചെയ്യാൻ ഭീമന് സാധിക്കുന്നത്. രണ്ടാമൂഴത്തിന്റെ ഒടുവിൽ തന്റെ വേരുകൾ തേടി 
വനത്തിലേയ്ക്ക് മടങ്ങുന്ന ഭീമനെ അവതരിപ്പിച്ചതിലൂടെ തന്റെ നായകന്റെ വികസ്്വര 
വ്്യക്തിത്്വത്തിന്റെ മറ്്ററൊരു മുഖത്തെ എം. ടി. പ്രദർശിപ്പിക്കുകയായിരുന്നു.
	 കുരുക്ഷേത്രയുദ്ധാനന്തരം ഭീമന് രാജാവാകാനുള്ള അവസരം ലഭിക്കുന്നു. 
പിന്നീടുള്ള വ്്യയാസമൗനത്തെ എം. ടി. പൂരിപ്പിക്കുന്നു. ദ്രൗപദിയുടെയുും വിദുരരുടെയുും 
നേതൃത്്വത്തിൽ ചില ചരടുവലികൾ നടന്നതായി എം. ടി. ചിത്രീകരിക്കുന്നു. രാജ്ഞി
യാകാനുള്ള ദ്രൗപദിയുടെ ആഗ്രഹം ഒഴിച്ചുനിർത്തിയാൽ ഇതിനുപിന്നിൽ സവർ
ണ്ണ  അവർണ്ണ  വർഗ്ഗസംഘർഷത്തിന്റേതായ ഒരു രാഷ്ട്രീയവശം  കൂടിയുണ്ടെന്നു 
കാണാം. ഘടോ�ോൽക്കചന്റെ കാര്്യത്തിലാണ് ഈ അപരവത്കരണം ഏറെ പ്രക
ടമാവുന്നതെന്ന് എം. ടി. കണ്ടെത്തുന്നുണ്ട്.
	 ഘടോ�ോൽക്കചൻ യുദ്ധത്തിൽ കൊ�ൊ ല്ലപ്പെടുമ്്പപോൾ കൃഷ്ണന്റെ പ്രതികരണം 
ഇപ്രകാരമായിരുന്നു. "ഭീമപുത്രനാണെങ്കിലുും  കാട്ടാളനാണ്. രാക്ഷസപ്രകൃതി, 
യജ്ഞവിദ്്വവേഷി, ബ്രാഹ്മണശത്രു. അവനെ എന്നെങ്കിലുും കൊ�ൊല്ലേണ്ടിവരുും. ചത്തതു 
രണ്ടു  നിലയ്ക്്കും  നന്നായി. പിന്നെ  കൃഷ്ണന്റെ ച ിരി കേ ട്ടു. നീ  മാത്രമാണ്  ആശ്രയം 
എന്നു പറഞ്ഞ് അവനെ കർണ്ണന്റെ നേർക്ക് വിട്ടത് ഞാൻ ഒന്നനും കാണാതെയല്ല” 
(എം.ടി.വാസുദേവൻ നായർ 1991:251) കൗശലക്കാരനായ ഒരു രാഷ്ട്രീയക്കാരന്റെ 
മുഖം തന്നെയാണ് രണ്ടാമൂഴത്തിലെ കൃഷ്ണൻ ഓർമ്മിപ്പിക്കുന്നത്.
	 സവർണ്ണന്  അവർണ്ണനോ�ോടുള്ള വിദ്്വവേഷത്തിന്റെ മറ്്ററൊരു മുഖമാണ് 
ഘടോ�ോൽക്കചനെക്കുറിച്ചുള്ള കൃഷ്ണന്റെ ഈ പരാമർശത്തിൽ പ്രകടമാകുന്നത്. 
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അങ്ങനെ  കൃഷ്ണന്റെ നയതന്ത്രജ്ഞത വെ ളിപ്പെടുത്തിക്്കകൊണ്ട്  ദിവ്്യപരിവേഷം 
തകർത്ത  എം. ടി., ആര്്യന്മാരുടെ  ധർമ്മനീതി വിലക്കു കല്പിച്ചു നിർത്തിയ കാട്ടാ
ളന്മാരെയുും പ്രാ കൃത വിഭാഗങ്ങളുമടങ്ങിയ ജ നസമൂഹത്തെയുും  ഈ ഇതിഹാസ
നോ�ോവലിലെ  നായികാനായകന്മാരാക്കുന്നു. അവരുടെ തേ ങ്ങലുകളുും  അലർച്ചക
ളുും ച ിത്രീകരിക്കുന്ന ഒട്ടേറെ  നിമിഷങ്ങൾ രണ്ടാമൂഴത്തിലുണ്ട്. താമരയുടെ  ഗന്ധം 
പ്രസരിപ്പിക്കുന്ന ദ്രൗ പദിയുടെ  മാനഹാനിയുടെയുും  കഷ്ടപ്പാടിന്റെയുും  കഥപോ�ോലെ 
തന്നെ  പ്രധാനമായിത്തീരുന്നു  ഹിഡിംബിയെന്ന കാട്ടുപെണ്ണിന്റെയുും  കഥ. പത്മ
വ്യൂഹത്തിൽ അകപ്പെട്ട അഭിമന്യൂവിന്റെ ദുരന്തം പോ�ോലെ തന്നെ മിഴിവാർന്നതായി 
ത്തീരുന്നു കീർത്തി ആഗ്രഹിക്കാതെ ആരുടെയോ�ോ നിയോ�ോഗമനുസരിച്ച് പോ�ോർക്കള
ത്തിലെത്തിയ ഘടോ�ോൽക്കചന്റെയുും ദുരന്തം.
	 ഇതിഹാസത്തിലെ  നിഗൂഢത എടുത്തുമാറ്റുന്ന(demystification)തിന് 
മറ്്ററൊരുദാഹരണമാണു രണ്ടാമൂഴത്തിലെ നാഗന്മാരെക്കുറിച്ചുള്ള പരാമർശം. കൗ
രവരുടെ ചതിയിൽപ്പെട്ട് നാഗലോ�ോകത്തെത്തുന്ന ഭീമൻ വാസുകിയുടെ സല്്ക്കകാര
മേറ്റ്, ദിവ്്യരസപാനം ചെയ്ത്  'സഹസ്രനാഗബലനാ’യി തിരിച്ചെത്തുന്ന കഥ മഹാ
ഭാരതം  ആദിപർവ്വത്തിൽ വിവരിക്കുന്നുണ്ട്. നാഗലോ�ോകത്തിലേയ്ക്ക് ജ ലത്തിലൂടെ 
താഴ്്ന്നന് പോ�ോകവേ വിഷബാധിതനായ ഭീമനെ ചില സർപ്പങ്ങൾ ദംശിക്കുന്നു.
	 “പെട്ടെന്നുണർന്നാക്കൗന്തേയൻ കെട്ടുപൊ�ൊട്ടിച്ചു വിട്ടുടൻ 
	 തുലച്ചാനപ്പാമ്പുകളെച്ചിലർ പേടിച്ചു പാഞ്ഞുപോ�ോയ്
	 ഭീമൻ കൊ�ൊന്നിട്ട് ശേഷിച്്ചചോർ ചെന്നാർ വാസുകി സന്നിധൗ 
	 ചൊ�ൊന്നാരിന്ദ്രാഭനായോ�ോരപ്പന്നഗേന്ദ്രനോ�ോടായവർ ".
	 (കുഞ്ഞിക്കുട്ടൻ തമ്പുരാൻ 1981:453)
	 വാസുകിയുടെ  സവിധത്തിലെത്തിയ ഭീമനു രത്നങ്ങളുും  മറ്ററും  നല്കി  ആദരി
ക്കാൻ അദ്ദേഹം ഒരുങ്ങി
	 “ദേവാ, നീ തുഷ്ടനെന്നാകിലവനെന്തീദ്ധനങ്ങളാൽ
	 രസമുണ്ടെങ്കിലിവനാ രസപാനം കൊ�ൊടുക്ക നീ 
	 സഹസ്രനാഗബലദമിഹ കുുംഭത്തിലില്ലയോ�ോ,
	 എത്രയ്ക്കിവൻ കുടിച്ചിടുമത്രയ്ക്കിവനു നല്കുക”
	  (Ibid:454)
	 എന്ന അപേക്ഷ പ്രകാരം വാസുകി ഭീമനു രസപാനം കൊ�ൊടുക്കുന്നു. അങ്ങനെ 
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എട്്ടാാം  ദിവസം  ആയിരം  ആനകളുടെ  ബലവുമായി ഭീമൻ വീട്ടിൽ മടങ്ങിയെത്തി. 
ഇതിഹാസത്തിൽ വർണ്ണിക്കപ്പെടുന്ന ഈ നാഗന്മാർ പകുതി മനുഷ്്യരൂപവുും പകുതി 
സർപ്പരൂപവുമുള്ള പാതാള വാസികളായ പ്രത്്യയേകവർഗ്ഗമാണ്. ഇവരെ  രണ്ടാമൂ
ഴത്തിൽ എം. ടി. മനുഷ്്യരായി ചിത്രീകരിക്കുന്നു. യമുനയുടെ തീരത്തെ കാടുകളിൽ 
പാർക്കുന്ന ഒരു പ്രത്്യയേക വർഗ്ഗമായി, മഞ്ഞനിറത്തിൽ കുറിയ ശ രീരവുും ച െറിയ 
കണ്ണുകളുമുള്ള മനുഷ്്യരായാണ് ഇവർ നോ�ോവലിൽ പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. ഭീമൻ ഓർ
ക്കുന്നു: “അവരിലൊ�ൊരാൾ ചായം മുക്കാത്ത ഒരു മൃഗത്്തതോൽ എനിക്കു ടുക്കാൻ തന്നു. 
എനിക്കു കൃത്്യമായി അറിയാത്ത ഏതോ�ോ ഒരു മൃഗത്തിന്റെയാണ്. പിന്നെ ധാന്്യമര
ച്ചു തിളപ്പിച്ച് എന്്തതോ  ഭക്ഷണം  മരപ്പാത്രത്തിൽ കുടിക്കാൻ തന്നു. ചൂടുണ്ടായിരുന്നു. 
തണുപ്പപും വിശപ്പപും കൊ�ൊണ്ടു തളർന്ന ഞാൻ ആർത്തിയോ�ോടെ കുടിച്ചു. രണ്ടാമതുും മൂ
ന്നാമതുും പാത്രം നീട്ടിയപ്്പപോൾ സ്ത്രീകൾ ചിരിച്ചു. അടുപ്പത്തിരിക്കുന്ന പാത്രം ഇറക്കി 
അവരിലൊ�ൊരുത്തി ഒന്നിച്ച് എന്റെ സമീപം വെച്ചപ്്പപോൾ കൂട്ടച്ചിരിയായി". (എം.ടി.വാ
സുദേവൻ നായർ 1991: 49) എന്നു വർണ്ണിച്ചു കൊ�ൊണ്ട് ഈ മനുഷ്്യവത്്ക്്കരണത്തെ 
അതിന്റെ അധികതുുംഗപദത്തിൽ എം. ടി. എത്തിച്ചിരിക്കുന്നു.
	 കഥാപാത്രങ്ങളെ  മാനുഷികഭാവമുള്ളവരാക്കി  മാറ്റിയെടുക്കുന്നതോ�ോടൊ�ൊ
പ്പം  അവരുടെ  കഥയ്ക്ക് സ് ്വവാഭാവിക പ്രതീതി നൽകാൻ നോ�ോ വലിസ്റ്റ്  ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. 
അതിനായി അതിഭാവുകത്്വമുള്ള കഥാസന്ദർഭങ്ങളിൽനിന്ന്  അവയുടെ  ഇതി
ഹാസച്ഛായ മാച്ചുകളയുന്നു. ഇതിനുദാഹരണമാണ്  കർണ്ണന്റെ ജന്മ രഹസ്്യയം 
വിശോ�ോകൻ പറഞ്ഞു ഭീമൻ നേരത്തേതന്നെ അറിഞ്ഞിരുന്നു എന്നു സൂചിപ്പിക്കുന്ന 
കഥാഭാഗം. തളർച്ചയറിയാത്ത യോ�ോദ്ധാ വായിരുന്നു  ഭീമൻ. കർണ്ണനെ  നഖശി
ഖാന്തം ആക്രമിച്ച് വിറപ്പിച്ചുവിടാൻ കഴിഞ്ഞവനാണ് ഭീമൻ. ആ ഭീമൻ കർണ്ണൻ 
തൊ�ൊട്ടടുത്തുവന്നു വില്ലുകഴുത്തിലിട്ട് വലിച്ച് ഊശാംതാടിയെയുും പെരുവയറിനെയുും 
പരിഹസിച്ചു തേജോ�ോവധം ചെയ്യുന്നത് കേട്ട് തളർന്നിരിക്കുന്നു. നടുക്കുന്ന വാർത്ത 
കൾ കേട്ട് യോ�ോദ്ധാക്കൾ തളരുന്നത് പതിവാണ്. ദ്്രരോണരുടെ അന്ത്യം അങ്ങനെ
യായിരുന്നുവല്്ലലോ. മഹാപരാക്രമിയായ ഭീമൻ തേ ർത്തട്ടിൽ വീര്്യവുും ശ ൗര്്യവുും 
കെട്ട്  മൃതപ്രായനായി തന്റെ പൗരുഷത്തെക്കൂടി പരിഹസിക്കുന്ന വാക്കുകൾ കേ
ട്ടിരിക്കേണ്ടിവന്ന ദയനീയമായ തളർച്ചയ്ക്ക്  കാരണം  അത്രയ്ക്ക്  ആഘാതമേൽപ്പിച്ച 
ഒരു വാർത്ത കേട്ട തായിരിക്കണം. കർണ്ണൻ തന്റെ സഹോ�ോദരനാണെന്ന സത്്യ
ത്തെക്കാൾ നടുക്കുന്ന വാർത്ത മറ്റേതുണ്ട്?
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	 മാനുഷികമെന്ന നിലയിൽ നമുക്ക് അംഗീകരിക്കുകയോ�ോ മനസ്സിലാവുകയോ�ോ 
ചെയ്യാവുന്ന പല സംഭവങ്ങൾക്കകും ദൈവീകമായ മുൻ നിശ്ചയത്തിന്റെ പരിവേഷം 
കൊ�ൊടുക്കാൻ പൂർവ്വജന്മകഥകൾ സുലഭമായി മഹാഭാരതത്തിൽ നിരത്തിയിട്ടുണ്ട്. 
ഇതെല്്ലാാം  പിൽക്കാലത്തെ  കൂട്ടിച്ചേർക്കലുകളാണ്. കർണ്ണൻ മികച്ച യോ�ോദ്ധാ വാ
യിരുന്നു, വില്ലാളിയായിരുന്നു. പക്ഷേ അജയ്യനല്ല. ദ്രൗപദീസ്്വയംവരത്തിൽ, വിരാ
ടന്റെ ഗോ�ോ ഗ്രഹണത്തിൽ, ദുര്യോധനന്റെ ഘോ �ോഷയാത്രയിൽ എല്്ലാാം  കർണ്ണൻ 
ശരിക്ക് പരാജയപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. പലായനം ചെയ്തിട്ടുമുണ്ട്. മടിയിൽ കിടന്ന ഗുരുവിനെ 
ഉണർത്താതിരിക്കാൻ കർണ്ണൻ കീടത്തിന്റെ തുളയ്ക്കുന്ന കടി സഹിച്ചുവെന്നനും, 
അതുകൊ�ൊണ്ട് ആൾ ബ്രാഹ്മണനല്ല എന്ന് ഊഹിച്ച ഗുരു ആയുധം ഉപകരിക്കാതെ 
പോ�ോകട്ടെ എന്ന് ശാപം കൊ�ൊടുത്തു എന്നനും മഹാഭാരതത്തിൽ വിവരിക്കു ന്നുണ്ട്. ഇത് 
കർണ്ണനെ  അമാനുഷനാക്കാൻ വേ ണ്ടി  പിൽക്കാലത്ത്  ആരോ�ോ  കൂട്ടിച്ചേർത്തതാ
ണ്. ഇരാവതി കാർവെ ഇക്കാര്്യയം യുക്തിപൂർവ്വം ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്. (ഇരാവതി 
കാർവെ  1987:132) പഞ്ചാലീപരിണയത്തിലെ  പശ്ചാത്തലകഥയുും  ഇതുപോ�ോലെ 
പ്രക്ഷിപ്തമാകാനാണ് സാദ്ധധ്യത. അതുകൊ�ൊണ്ട് കർണ്ണനോ�ോട് ഭീമൻ പരാജിതനാകു
ന്ന സന്ദർഭത്തിനു പിന്നിൽ മുകളിൽ സൂചിപ്പിച്ചപോ�ോലെ കാരണമുണ്ടാകുും.
	 ഇതിഹാസകഥയിലെ  അതിഭാവുകത്്വവം  ഒഴിവാക്കിയതിനു മറ്്ററൊരുദാഹര
ണമാണ് ഏകലവ്്യന്റെ കഥയിൽ വരുത്തിയിരിക്കുന്ന വ്്യതിയാനം. അർജ്ജുനനോ�ോ
ടുള്ള അതിരു കവിഞ്ഞ ശിഷ്്യവാത്സല്്യവുും അർജ്ജുനനെകൊ�ൊണ്ട് പാഞ്ചാലനായ 
ദ്രുപദനോ�ോട്  പകവീട്ടാനുള്ള വ് ്യഗ്രതയുും ദ്്രരോ ണരെ  ഒരു പാപകർമ്മത്തിനു പ്രേ രി
പ്പിച്ചു. ഗുരുദക്ഷിണയായി ഏകലവ്്യനോ�ോട് അദ്ദേഹം വലതുകൈയിലെ തള്ളവിരൽ 
ആവശ്്യപ്പെട്ടു. സന്്തതോഷത്്തതോടെ ഏകലവ്്യൻ അത് നൽകുകയുും ചെയ്യുന്നു. ഇതി
ഹാസത്തിൽ ഇപ്രകാരം  വിവരിക്കുന്ന കഥയെ  എം. ടി. കൂടുതൽ സ് ്വവാഭാവികമാ
ക്കിയിരിക്കുന്നു. ഉറങ്ങിക്കിടന്ന ഏകലവ്്യനെ ആരോ�ോ ആക്രമിച്ച് വലം കൈയിന്റെ 
വിരലുകൾ വെട്ടിയെന്നനും പിറ്റേന്ന് ഒരു വൃദ്ധൻ എരുക്കിലയിൽ പൊ�ൊതിഞ്ഞ ചോ�ോര 
കട്ടപിടിച്ച തള്ളവിരൽ നൽകുന്നുവെന്നനും എം. ടി. മാറ്റിയിരിക്കുന്നു.
	 ഭീമനെ കൈ കാലുകൾ ബന്ധിച്ച് ജ ലാശയത്തിലെറിയുന്നതിനു മുമ്പ്  ദു
ര്യോധനൻ ഭീമനുവേണ്ടി  വിരുന്നനും  മദ്്യവുും  ഒരുക്കുന്ന രംഗവുും, അരക്കില്ലത്തിൽ 
അന്തിയുറങ്ങാനെത്തിയ കാട്ടാളത്തിയെ കുന്തി മദ്്യയം കൊ�ൊടുത്തു മയക്കുന്ന ഭാഗവുും 
നോ�ോവലിനെ വർത്തമാനകാല സാഹചര്്യവുമായി ഏറെ അടുപ്പിക്കുന്നു. പാഞ്ചാലി
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യുടെ സ്്വയംവര സദസ്സിൽ പ്രതിയോ�ോഗികളെ നേരിടാൻ തോ�ോരണങ്ങൾ കെട്ടാൻ 
ഉപയോ�ോഗിച്ച ഒരു നീണ്ടമരക്കാലുും വലിച്ചൂരിയെടുത്ത് തയ്യാറായിനിൽക്കുന്ന ഭീമനെ 
നമ്മുടെ  നിത്്യജീവിതത്തിൽ കണ്ടുമറക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ  അഗൂഢവൽക്കരണത്തി
ന്റെയുും  മനുഷ്്യവൽക്കരണത്തിന്റെയുും  സഹായത്്തതോടെ  ഇതിഹാസകഥയെ 
ഇരുപതാം  നൂറ്റാണ്ടിലെ  മണ്ണിൽ പദമൂന്നിയ മാനുഷിക വ് ്യഥകളുടെ  കഥയാക്കി 
പരിണമിപ്പിക്കുകയാണ് രണ്ടാമൂഴത്തിലൂടെ എം.ടി. ചെയ്തതെന്ന് വ്്യക്തമാകുന്നു.
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മലയാള വിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് ആഴത്തിൽ ച ിന്തിച്ചിട്ടുള്ളവരെല്്ലാാം  അതിന്റെ 
ദുരന്താത്മകതയെ  തിരിച്ചറിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. ഈ ദുരന്താവബോ�ോധം  പല 
കാലങ്ങളിൽ ഉണ്ടായ തത്തത്വചിന്താപരവുും സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രപരവുമായ 
ആഖ്്യയാനങ്ങളെ സ് ്വവാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്. ട്രാജഡിയെക്കുറിച്ചുള്ള ച ിന്തകൾ
ക്ക്  ഒരു സൈദ്ധാ ന്തികമാനം  ലഭിക്കുന്നത് ഗ്രീ ക്ക്  ദാർശനികനായ 
അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ (BC 384 - 322) നിരീക്ഷണങ്ങൾ മുതൽക്കാണ്. 
ട്രാജഡി (Tragedy) എന്ന പദത്തിന്റെ സാമാന്്യമായ അർത്ഥം 'മനു
ഷ്്യജീവിതത്തിലെ  ഗൗരവാവഹമായ പ്രശ്നങ്ങൾ ഉന്നയിക്കുന്ന കലാ
സൃഷ്ടി  (അത്  ആദ്്യകാലങ്ങളിൽ നാടകവുും  പിൽക്കാലത്ത് നോ�ോ വൽ 
മുതലായ സാഹിത്്യരൂപങ്ങളുും) എന്നാണ്. ട്രാജഡി എന്ന്  പ്രശസ്ത
മായത്  ആ പേ രിൽ പരക്കെ  അറിയപ്പെടുന്ന നാടകരൂപമാണ്. ആ 
വാക്കിൽ ഉൾച്ചേർന്നിരിക്കുന്ന ദർശനത്തെ - ജീവിതാവബോ�ോധത്തെ 

വെളിച്ചപ്പാട് എന്ന ദുരന്ത നായകൻ

ഡോ�ോ. എം രാമചന്ദദ്രൻ പിള്ള
അസിസ്റ്റന്റ് പ്രൊഫസർ ( മലയാളം)

ഗവ.കോ�ോളേജ്, നെടുമങ്ങാട്
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- വേർതിരിച്ചെടുത്തുകൊ�ൊണ്ടേ ആധുനിക കാലത്തുണ്ടായ ദുരന്തദർശ
നങ്ങളെയുും ദുരന്തകൃതികളെയുും വിശലനം ചെയ്യാനാവു.
	 ഏറ്റെടുത്ത  ചുമതല യാതൊ�ൊരു കളങ്കവുമേല്്ക്കകാതെ  നിറവേറ്റ
ണം  എന്നതിൽ വിട്ടുവീഴ്ചയില്ലാത്തയാളാണ്  'നിർമ്മാല്്യയം' എന്ന ച ല
ച്ചിത്രത്തിലെ വെ ളിച്ചപ്പാട്. തന്റെ സ് ്വകാര്്യജീവിതത്തെ  (കുടുുംബ
ജീവിതത്തെ) ഏതാണ്ട്  പൂർണമായുും  ബലികഴിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  അയാൾ 
വെളിച്ചപ്പാടായി ജീവിച്ചു. തന്റെ ഉപാസനാമൂർത്തിയെ മാത്രം വിശ്്വസി
ക്കുകയുും  എല്ലാ  പ്രശ്നങ്ങൾക്കകും  അവിടെ  നിന്ന്  പരിഹാരം  കിട്ടുമെന്ന് 
പ്രതീക്ഷിക്കുകയുും ച െയ്്തതു. ആ വിശ്്വവാസം  അയാളിൽ അടർത്തിമാ
റ്റാനാവാത്ത  ഒന്നായി. ഈ തീവ്രവിശ്്വവാസം  ദുരന്തനാടകചർച്ചയിൽ 
അരിസ്റ്റോട്ടിൽ അവതരിപ്പിച്ച 'ഹമർഷ്്യ'യെ ഓർമ്മിപ്പിക്കുന്നു. വഹിക്കു
ന്ന പദവിയുടെ പരിപൂർണതക്കുവേണ്ടിയുള്ള സ്്വയം സമർപ്പിക്കൽ പ്രാ
യോ�ോഗികജീവിതത്തിൽ ആഴമുള്ള ദുരന്തങ്ങൾക്ക് കാരണമാകുും എന്ന് 
വാല്മീകിയുടെ രാമൻ, സോ�ോഫോ�ോക്ലിസിന്റെ ഈഡിപ്പസ് മുതലായ ദുര
ന്തനായകരെ പോ�ോലെ വെ  ളിച്ചപ്പാടിന്റെ ജീ വിതവുും  ഓർമ്മിപ്പിക്കുന്നു. 
വെളിച്ചപ്പാട്  എന്ന ദുരന്തനായകനെ  സൃഷ്ടിച്ച  സാമൂഹ്്യഘടകങ്ങളു
ടെ  വിശകലനവുും  ദുരന്തയാത്രയിൽ ഏതംശങ്ങളിൽ വെ ളിച്ചപ്പാട് 
രാമനെയുും ഈഡിപ്പസിനെയുും അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്നു എന്ന നിരീക്ഷണ
വുമാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തിന്റെ മുഖ്്യയാാംശം.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
ദുരന്താവബോ�ോധം - അതിജീവനചോ�ോതന - ശരീരഭാഷ - നേർസൂചകം 
- ധനാധിഷ്ഠിതം - പ്രതിപുരുഷൻ - വൈപരീത്്യബോ�ോധം - ഹമർഷ്്യ

	 ട്രാജഡി എന്ന പദം  സാഹിത്്യത്തിൽ ആദ്്യകാലത്ത് വ് ്യയാപകമായി ഉപ
യോ�ോഗിക്കപ്പെട്ടത് ഒരു നാടകരൂപത്തിന്റെ പേര് എന്ന നിലയിലാണ്.ആ പദത്തി
ന്റെ പിൽക്കാല വ്്യവഹാരങ്ങളിൽ മനുഷ്്യജീവിതത്തിന്റെ ദാരുണവുും ദയനീയവുും 
ആയ അവസ്ഥ എന്ന അർത്ഥത്തിന് പ്രാധാന്്യയം ലഭിച്ചു.ജീവിതത്തിന്റെ ഈ അവ
സ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള അവബോ�ോധമാണ്  ഒരു എഴുത്തുകാരനിൽ ദുരന്തബോ�ോധമായി 
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പ്രവർത്തിക്കുന്നത്  നാടകങ്ങളിൽ മാത്രമല്ല നോ�ോ വൽ, കവിത, തിരക്കഥ, കഥ 
തുടങ്ങിയ സാഹിത്്യ രൂപങ്ങളിലെല്്ലാാം ഈ ദുരന്തബോ�ോധം പ്രമേയത്തെയുും പാത്ര
സൃഷ്ടിയെയുും  നിർണയിക്കുന്ന ഘ ടകമായി മാറുന്നുണ്ട്. മനുഷ്്യജീവിതത്തെക്കുറി
ച്ച് സർഗാത്മകമായോ�ോ  ദാർശനികമായോ�ോ ച ിന്തിച്ചവരെയെല്്ലാാം  ദുരന്തബോ�ോധം 
ഏറിയോ�ോ കുറഞ്്ഞഞോ സ്്വവാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്.
	 എം.ടി.വാസുദേവൻ നായരുടെ  തിരക്കഥകളിൽ പ്രമേയത്തെയുും  കഥാ
പാത്രസൃഷ്ടിയെയുും സ് ്വവാധീനിച്ച  ഒരു പ്രധാന ഘ ടകം  എഴുത്തുകാരന്റെ ദുരന്ത 
ബോ�ോധമാണ്. ഒരാൾക്ക്  ദുരന്താത്മകമായ കാഴ്ചപ്പാട്  ഉണ്ടാകുന്നത് വ് ്യക്തിപര
മായ ദുരനുഭവങ്ങൾ കൊ�ൊണ്ടാകണമെന്നില്ല .അത് ഒരു മനോ�ോഭാവപ്രകടനമാണ്.
മതഗ്രന്ഥങ്ങളിലുും തത്്വചിന്താപദ്ധതികളിലുമെല്്ലാാം പല അളവിൽ ദുരന്തബോ�ോധം 
ചർച്ചയ്ക്ക് വിധേയമാകുന്നുണ്ട്. ട്രാജഡിയെക്കുറിച്ചുള്ള സൈദ്ധാന്തിക വിചാരധാര 
അരിസ്റ്റോട്ടിലിൽ നിന്നാണ് ആരംഭിക്കുന്നത്  . മാർക്സിയൻനിലപാടുകളുും മന:ശാ
സ്ത്രവുും  ഉൾപ്പെടെ ലോ�ോ കത്തിലെ ച ിന്താപദ്ധതികളെ  പല അളവിൽ സ് ്വവാധീനിച്ച 
ശാസ്ത്ര -വിചാര പദ്ധതികൾ ട്രാജഡിയെ കുറിച്ചുള്ള നിരീക്ഷണങ്ങളിലുും പിൽക്കാ
ലങ്ങളിൽ വലിയ സ്്വവാധീനമായി. തിരക്കഥ പോ�ോലെ നവീനമായ ഒരു രചനാരൂപ
ത്തിന്റെ സൃഷ്ടിയിൽ പ്രവർത്തിച്ച ദുരന്താവബോ�ോധത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുമ്്പപോൾ 
ഈ പുതിയ വികാസങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലം അനിവാര്്യമാണ്.

അതിജീവനത്തിന്റെ ചോ�ോദനകൾ
	 1973ലാണ് നിർമ്മാല്്യയം എന്ന ചലച്ചിത്രം പുറത്തുവന്നത് .1956-ൽപ്രസിദ്ധീ
കരിക്കപ്പെട്ട  എം.ടി.വാസുദേവൻ നായരുടെ  'പള്ളിവാളുും  കാൽചിലമ്പപും' എന്ന 
കഥയാണ്  തിരക്കഥയ്ക്കാധാരം. കേ രളത്തിന്റെ സാമ്പത്തിക സാമൂഹ്്യ രംഗങ്ങൾ 
വലിയ അളവിലുും വേ ഗത്തിലുും  മാറ്റങ്ങൾക്ക്  വിധേയമാകുന്ന കാലമായിരുന്നു 
അമ്പതുകൾ മുതലുള്ള ദശകങ്ങൾ. ആ മാറ്റങ്ങൾക്കനുസരിച്ച് സ് ്വയം  പരിഷ്കരി
ക്കേണ്ടത് ഒരു ശരാശരി മനുഷ്്യന്റെ അത്്യയാവശ്്യമായിത്തീർന്നു. അതിന് കഴിയാ
തെപോ�ോയ ഒരു വെ ളിച്ചപ്പാടിന്റെ ജീ വിത ദുരന്തമാണ്  ഈ തിരക്കഥ ആഖ്്യയാനം 
ചെയ്തത്.നാടൻ ഭാഷയിൽ 'നാടോ�ോടുമ്്പപോൾ നടുവേ ഓടാൻ 'ആകാത്ത ഒരാളുടെ 
ദുരന്തം. മലയാള സിനിമയിലെ പതിവ് നായകസങ്കല്പങ്ങളെയെല്്ലാാം പൊ�ൊളിച്ചുകള
ഞ്ഞ കഥാപാത്രമാണ് നിർമാല്്യത്തിലെ വെളിച്ചപ്പാട്. നായകസങ്കല്പത്തിലെ ഈ 
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അഴിച്ചുപണിയെക്കുറിച്ച് സിനിമാ നിരൂപകർ എടുത്തു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്  നാലു മക്കളു
ള്ള വാർദ്ധക്്യത്തിലേക്ക് കടന്നു കഴിഞ്ഞ മെലിഞ്ഞുണങ്ങിയ പട്ടിണിക്കാരനായ 
ഈ നായകൻ ഭാരതീയ സിനിമകളിൽ സമാനതകളില്ലാത്ത ദുരന്തപാത്രമാണ്.
	 1947 ലെ സ്  ്വവാതന്ത്്ര്യത്തിനു ശ േഷം സ് ്വപ്നം  കണ്ട ജീ വിതാവസ്ഥകൾ 
കിട്ടാതെ  വന്നപ്്പപോൾ സമൂഹം  കടുത്ത  നിരാശയിലായി. സത്്യസന്ധതയ്ക്്കും  നീതി
ബോ�ോധത്തിനുും  വിലയിടിയുന്നത്  തുടരെ  അഭിമുഖീകരിച്ച ച ിന്താശേഷിയുള്ള ന് യൂ
നപക്ഷം സ് ്വന്തം നിരാശയെ  നിശബ്ദത കൊ�ൊ ണ്ട്  മൂടി. ജീ വിതം  മടുത്തു നിരാശ 
ബാധിച്ച കഥാപാത്രങ്ങളെ കൊ�ൊണ്ട് സാഹിത്്യയം നിറഞ്ഞു. കേരളീയ സാമൂഹ്്യജീവി
തത്തെ വലിയ അളവിൽ സ്്വവാധീനിക്കാൻ പോ�ോന്നതായിരുന്നു ആ ദശകങ്ങളിൽ 
ഇവിടെ നിലനിന്ന സാമ്പത്തികമായ അരക്ഷിതാവസ്ഥ. പഴയ വരുമാനസ്്രരോത
സ്സുകൾ നിലച്ചുപോ�ോവുകയുും പുതിയവ അന്്വവേഷിച്ചു കണ്ടെത്താൻ കേരളീയസമൂഹം 
നിർബന്ധിക്കപ്പെടുകയുും ചെയ്ത കാലമായിരുന്നു അത്. സ്്വദേശം വിട്ടു അന്്യദേശ
ത്തേക്കകും  പരമ്പരാഗത തൊ�ൊ ഴിലുകൾ വിട്ട്  കിട്ടിയ തൊ�ൊ ഴിലുകളിലേക്കകും  മാറാൻ 
സമൂഹം  നിർബന്ധിതമായി. നിർമ്മാല്്യത്തിലെ  ഭൂരിപക്ഷം  കഥാപാത്രങ്ങളുും  ഈ 
'പരകായപ്രവേശ'ത്തിലാണ്.മേലേക്കാവിലെ ശ ാന്തിപ്പണി ഉപേക്ഷിച്ച  നമ്പൂതിരി 
ചായക്കട തുടങ്ങുന്നു. പുതിയ ശാന്തിക്കാരൻ സർക്കാർ ജോ�ോലിക്ക് വേണ്ടിയുള്ള തീ
വ്രമായ ശ്രമത്തിലാണ്. അമ്പലത്തിലെ ചെണ്ടകൊ�ൊട്ട് ഉപേക്ഷിച്ച് മാരാർ കൂടുതൽ 
പ്രതിഫലം  കിട്ടുന്ന പുറംമേളങ്ങൾക്ക് പോ�ോ കുന്നു. ജ ന്മിയായ നമ്പൂതിരി പരമ്പരാ
ഗത കൃഷിയുും അമ്പലക്കാര്്യങ്ങളുും ഉപേക്ഷിച്ച് റബ്ബർ വയ്ക്കുകയുും ബസ് വാങ്ങുകയുും 
ചെയ്യുന്നു.വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ മകൻ വാളുും ചിലമ്പപും ഉപയോ�ോഗമില്ല എന്ന് കണ്ടു തൂക്കി 
വിൽക്കാൻ ഒരുങ്ങുന്നു. ഈ മാറ്റങ്ങളുടെയെല്്ലാാം  അടിസ്ഥാനം  നിലനിൽക്കുന്ന 
ജീവിത സാഹചര്്യങ്ങളിലുള്ള നിരാശയുും കൂടുതൽ മെച്ചപ്പെട്ട ജീവിത സാഹചര്്യ
ങ്ങൾക്ക് വേണ്ടിയുള്ള ആഗ്രഹവുമാണ്. മറ്റു പല കഥാപാത്രങ്ങളുും അവസരങ്ങൾ 
കിട്ടാത്തത് കൊ�ൊ ണ്ട്  മാത്രമാണ്  പുതിയ മേ ച്ചിൽപ്പുറങ്ങൾ അന്്വവേഷിക്കാത്തത്. 
അവരുും  നിലവിലുള്ള സാഹചര്്യങ്ങളിൽ അസംതൃപ്തരാണ്. വെ ളിച്ചപ്പാടിന്റെ 
ഭാര്്യയുും  മകളുും  അടക്കമുള്ള കഥാപാത്രങ്ങൾ ഈ അസംതൃപ്തി  പലപ്്പപോഴുും  പ്രക
ടിപ്പിക്കുന്നുമുണ്ട്.ഈ മാറ്റങ്ങൾ ആരുും സ്്വന്തം ഇഷ്ടപ്രകാരം തെരഞ്ഞെടുത്തതല്ല.
കാലഘട്ടം  അവരുടെ മേ ൽ അടിച്ചേൽപ്പിച്ചതാണ്  പ്രകടമായ ദൈ വനിഷേധം 
നിർമാല്്യത്തിലെ  ഒരു കഥാപാത്രത്തിനുും  ഇല്ല. ജീ വിതപ്രശ്നങ്ങൾക്ക്  പരിഹാരമാ
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യി വിശ്്വവാസം  അവരുടെ  തുണയ്ക്കെത്താതെയായപ്്പപോൾ അവർ വിശ്്വവാസത്തെ 
തള്ളിപ്പറയാൻ നിർബന്ധിതരായവരാണ്. "എന്റെ കുട്ടികൾ വിശന്നു  കിടന്ന
പ്്പപോൾ ഭഗോ�ോതി അരിയുും കാശുും കൊ�ൊണ്ടന്ന് തന്നില്ല " - നാരായണി(സീൻ 84), 
"അച്ചച്ഛൻ പറഞ്ഞു നടന്നത്  ഇതൊ�ൊക്കെയല്ലേ? പക്ഷവാതം  പിടിച്ച് കൊ�ൊ ഴഞ്ഞു 
കിടക്കുമ്്പപോൾ ഭഗവതി കൊ�ൊറേക്്കകൊണ്ടന്ന് കൊ�ൊ  ടുക്കണുണ്ടല്്ലലോ  " അപ്പു (സീൻ 
17), "അവിടെ  മച്ചാ  മതി അഞ്ചു റുപ്്യക്ക് കൊ�ൊ ട്ടാൻ വല്ല പാണമ്മാരേം  വിളിക്ക്യാ 
ഭേദം" - മാരാര്  (സീൻ 3),"കളിയല്ല കാര്്യയാ. ഒരു നിവേദ്്യല്ല. പായസല്്യ .ഓരോ�ോ
രുത്തരുടെ ദുർമുഖം കാണേം വേണം .വല്ല കൈക്്കകോട്ട് കിളക്കാനോ�ോ തേവാനോ�ോ 
പോ�ോയാൽ ഇതിലുും ലഭ്്യണ്ട് " - നമ്പൂതിരി (സീൻ 4)" അമ്പലം കൊ�ൊണ്ട് എനിക്കെ
ന്ത് ലാഭാ ഉള്ളത് - നൂറ്്ററൊന്ന് -അതിൽ കൂടുതൽ വയ്യ " -വലിയ തമ്പുരാൻ (സീൻ 
78 ) "ബാക്കി മതി നിങ്ങടെ ഭഗോ�ോതിക്കെന്ന് വച്്ചചോളിൻ "- മയ്്മമുണ്ണി (സീൻ 80)
മുതലായ പ്രതികരണങ്ങളുടെ  എല്്ലാാം  പിന്നിലുള്ളത് ദൈ വത്തെക്കാൾ വലുതായി 
സ്്വന്തം ജീവിത പ്രശ്നങ്ങളെ കാണേണ്ടി വന്ന അവസ്ഥയാണ്. സ്്വന്തം ഇഷ്ടപ്രകാ
രമുള്ള ദൈ വനിഷേധമല്ല. അവരുടെ  മനസ്സിൽ ദൈ വം  എന്ന അമൂർത്തതയുും 
സ്്വന്തം ജീവിതപ്രശ്നങ്ങൾ എന്ന മൂർത്തതയുും തമ്മിൽ നടക്കുന്ന സംഘർഷത്തിൽ 
സ്്വന്തം ജീവിതപ്രശ്നങ്ങൾക്ക് മേൽക്കൈ കിട്ടുന്നു. വിശപ്പ് ഭക്തിയെക്കാൾ വലുതാ
ണെന്ന് ഈ കഥാപാത്രങ്ങൾ ഒറ്റയ്ക്കോ കൂട്ടായോ�ോ വിളിച്ചുപറയുന്നു . "പാരമ്പര്്യമോ�ോ 
ധർമ്മബോ�ോധമോ�ോ പ്രസക്തമല്ല, അതിജീവനത്തിന്റെ മാത്രം ചോ�ോതനകൾക്കാണ് 
ഇവിടെ മേൽക്കൈ" എന്ന് സി.എസ്.വെങ്കിടേശ്്വരൻ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. അതിനി
ടയിൽ സ്്വന്തം വിശ്്വവാസപ്രമാണങ്ങളെ ഉപേക്ഷിക്കാനാവാത്ത ഒരാൾ ദുരന്തത്തി
ന് പാത്രമാകുന്നു. 
	 ആവശ്്യങ്ങൾ നിറവേറ്റാൻ പണമില്ലാത്ത ജീ വിതാവസ്ഥയുടെ ദൈന് ്യയം 
ഈ തിരക്കഥയിൽ ആദ്്യന്തം കാണാം. തിരക്കഥയുടെ തുടക്കം തന്നെ പണം വീതം 
വയ്ക്കുന്ന രംഗത്തെ അസ്്വവാരസ്്യങ്ങളിലാണ്. 'വെളക്കുമ്മാല' കഴിഞ്ഞ് വഴിപാടു നട
ത്തിയ ആൾ കൊ�ൊ ടുത്ത  ഇരുപത്്തതൊന്നു  രൂപ നമ്പൂതിരി പങ്കുവയ്ക്കുന്നു. മാരാർക്കു 
വിഹിതമായി നല്കിയ അഞ്ചുറുപ്പിക മതിയാവാത്തതിനാൽ അയാൾ പണം സ്്വവീക
രിക്കാതെ പിണങ്ങിപ്്പപോകുന്നു. അന്നുതന്നെ നമ്പുതിരിയുും വരുമാനക്കുറവുമൂലം ശാ
ന്തിപ്പണി ഉപേക്ഷിച്ചുപോ�ോകുന്നു. വെളിച്ചപ്പാട് മാത്രം പരാതികളൊ�ൊന്നനും പറയാതെ 
തന്റെ വിഹിതം - രണ്ടുറുപ്പിക സ്്വവീകരിക്കുന്നു. തുടർന്ന് ഓരോ�ോ കഥാ മുഹൂർത്തത്തി
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ലുും മിക്കവാറുും എല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളുടെയുും മാനസിക ശാരീരിക വ്്യയാപാരങ്ങളെ 
നിശ്ചയിക്കുകയുും നിയന്ത്രിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നതിൽ പണത്തിന്റെ ലഭ്്യതയോ�ോ അല
ഭ്്യതയോ�ോ  ആണ്  പ്രധാന പങ്കുവഹിക്കുന്നത്.ദാരിദ്രര്യത്തിൽ കഴിയുകയാണ്  മിക്ക
വാറുും എല്ലാ കുടുുംബങ്ങളുും  .സമൃദ്ധിയിൽ കഴിയുന്ന ഒരേയൊ�ൊരു കുടുുംബം വലിയ 
തമ്പുരാന്റെ മന മാത്രമാണ് .നിത്്യവൃത്തിക്ക് വകയില്ലാതെ വെളിച്ചപ്പാട് മനയ്ക്കലെ
ത്തുമ്്പപോൾ അവിടുത്തെ ആനയുടെ ചികിത്സയെപ്പറ്റി രാവുണ്ണി നായർ പറയുന്നു:" 
ഒരു ദിവസത്തെ  മരുന്നിന്  നുറുറുപ്പിക ആനയായാലുും  തലയിലെഴുത്ത്  നന്നാവ
ണം  "(സീൻ 26). വെ ളിച്ചപ്പാട്  ഭിക്ഷ യാചിച്ചു നെ ല്ലു കൊ�ൊണ്ടു വന്നതിന്റെ പിറ്റേദി
വസം, "ഇന്ന്  കഞ്ഞഞ്യല്ല ച ായയുും  പലഹാര്്വവാണ്  ", "അമ്മ  പറഞ്ഞുലോ�ോ  ഇന്നലെ 
അച്ഛൻ നെല്ല് കൊ�ൊണ്ടന്നില്ലേ " (സീൻ 43) എന്ന് തർക്കിക്കുന്ന കുട്ടികൾ ആ കുടുും
ബത്തിലെ ദാരിദ്രര്യത്തിന്റെ, ദൈന്്യതയുടെ ദയനീയ മുഖങ്ങളാണ്. ഈ കുട്ടികളുടെ 
വിശപ്പ് വിളിച്ചു പറയുന്നത് അവരുടെ അമ്മയുടെ പുറത്തറിയാത്ത വിശപ്പിനെയാ
ണ്. ആഹാരം തികയാതെ വരുന്ന കുട്ടികളുടെ വിശപ്പ് ആഹാരം കിട്ടാതെ വരുന്ന 
അമ്മയുടെ വിശപ്പാണ്. 
	 ഇല്ലായ്മയുടെ  നടുവിലുും  അപ്പുവിന്  അഭിമാനബോ�ോധമുണ്ട്  പലിശക്കാരൻ 
മയ്്മമുണ്ണി ഇടയ്ക്കിടെ പണം പിരിക്കാൻ വീട്ടിൽ വരുന്നതിൽ അയാൾ അസ്്വസ്ഥനാ
ണ്. തനിക്ക് ജോ�ോലി അന്്വവേഷിച്ചു പോ�ോകുവാൻ മയ്്മമുണ്ണി വച്ചു നീട്ടുന്ന പണം അയാൾ 
സ്്വവീകരിക്കുന്നുമില്ല. "എന്തെങ്കിലുും വിറ്റു പെറുക്കീട്ട് അതൊ�ൊന്നു കൊ�ൊടുത്തു തുലച്ചൂടെ 
എന്ന് അയാൾ അമ്മയോ�ോട് ദേഷ്്യപ്പെടുന്നുണ്ട് .അപ്്പപോൾ അമ്മയുടെ മറുപടി "(വേ
ദനയോ�ോടെ) വിൽക്കാൻ ഈ വീട്ടിൽ എന്താ ഇനി ബാക്കി" (സീൻ 35) എന്നാണ്. 
ഈ സമയത്തെല്്ലാാം ബാക്കിയുള്ളത് നാരായണിയുടെ ശരീരമാണെന്നനും അത് കി
ട്ടാനുള്ള പണത്തിന് പകരമായി തനിക്ക് സ്്വവീകാര്്യമാണെന്നനും ഉള്ള നിശബ്ദമായ 
അഭ്്യർത്ഥന മയമുണ്ണിയുടെ ശരീരഭാഷയിലുണ്ട് .ആ കുടുുംബത്തിലെ ദാരിദ്രര്യത്തെ 
ചൂഷണം ചെയ്്തതു അത് നേടിയെടുക്കുന്നതിൽ അയാൾ വിജയിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു.
	 വെളിച്ചപ്പാടൊ�ൊഴികെയുള മിക്ക കഥാപാത്രങ്ങളുും സാമൂഹ്്യമാറ്റത്തിനൊ�ൊപ്പം 
മാറുന്നുണ്ട്. ഈ മാറ്റത്തെക്കുറിച്ച് ഏറ്റവുും  പ്രകടമായി സംസാരിച്ചത്  മനയ്ക്കലെ 
വലിയ തമ്പുരാനാണ്. "അപ്ഫൻ കൂടി എതിരായിരുന്നു  റബറ്  വയ്ക്്ക്വ, ബസ്്സസോടിക്ക, 
ഇതൊ�ൊക്കെ നമ്പൂരാർക്ക് പറ്്ററോന്നായിരുന്നു ശങ്ക. പറ്ററും. അതിശായിട്ട് പറ്ററും. ഞാനത് 
നേരത്തെ കണ്ടു.മറ്റുള്്ളളോര് കാണുമ്പളേയ്ക്്കും ഭൂമിയൊ�ൊക്കെ കുടിയാന്റെ കയ്യിലായി" 
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(സീൻ 69). അക്കാലത്തെ സാമൂഹ്്യമാറ്റത്തിന്റെ നേർസൂചകമാണ് ഈ വാക്കുകൾ. 
ഈ മാറ്റം ഉൾക്്കകൊള്ളാനാകാത്തതാണ് വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ ദുരന്തം. മറ്റുള്ള കഥാപാ
ത്രങ്ങൾ മാറ്റത്തിന്റെ ആവശ്്യകത ഏറിയോ�ോ കുറഞ്്ഞഞോ മനസ്സിലാക്കി മാറുകയോ�ോ 
മാറാൻ തുടങ്ങുകയോ�ോ ചെയ്്തതു. വീട്ടിൽനിന്ന് പിണങ്ങി ഇറങ്ങിപ്്പപോയ മകൻ തിരി
ച്ചുവരാത്തതിനെച്്ചചൊല്ലി സങ്കടപ്പെടുന്ന വെളിച്ചപ്പാടിനോ�ോട് ശാന്തിപ്പണി ഉപേക്ഷിച്ചു 
ചായക്കട തുടങ്ങിയ നമ്പൂതിരി പറയുന്നത് "വെളിച്ചപ്പാടാവാതെ രക്ഷപ്പെട്ടൂലോ�ോ വല്ല 
മലയേലോ�ോ ശിംഗപ്പൂരിലോ�ോ എത്തി പണം വാരി വരാൻ പ്രാർത്ഥിച്്ചചോളൂ " (സീൻ 61) 
എന്നാണ്. ജീവിതത്തിന് വേണ്ടി പുതിയ വഴികൾ തേടാത്ത വെളിച്ചപ്പാടിന് സ്്വന്തം 
വീട്ടിൽ തീ പുകയ്ക്കാൻ ഇരക്കേണ്ടി വരുന്നു. അഭിമാനത്തിന്റെ അവസാനത്തെ ചങ്ങ
ലയുും പൊ�ൊട്ടിച്ച് വീടുകൾതോ�ോറുും ഇരക്കാൻ നടക്കുന്ന വെളിച്ചപ്പാടിനോ�ോട് കൈയിൽ 
ഒരു പിടി നെല്ലുമായി വന്നു നീട്ടിക്്കകൊണ്ട് ഒരു സ്ത്രീ പറയുന്നു: "വെളിച്ചപ്പാടേ നിങ്ങളുും 
തൊ�ൊടങ്്ങ്യയോ എരക്കാൻ നടക്കാൻ. അഞ്ചെടങ്ങഴി നെല്ലുണ്ടായാൽ ഒരീസം ധർമ്മ
ക്കാർക്ക് കൊ�ൊടുക്കാൻ തെകയ്ണില്ല " (സീൻ 42). "മനുഷ്്യരുും ദൈവവുും തമ്മിലുള്ള 
ബന്ധത്തിൽ,കലയുും മനുഷ്്യരുും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിൽ,സ്ത്രീയുും പുരുഷനുും തമ്മിലു
ള്ള ബന്ധത്തിൽ,മനുഷ്്യരുും മനുഷ്്യരുും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിൽ,മിക്കവാറുും എല്ലായി
ടത്തതും ചിത്രം സൂചിപ്പിക്കുന്നത് പണം ഒരു പ്രധാന ഘടകമാണ് എന്ന് തന്നെയാണ് 
"എന്ന്  നിർമാല്്യത്തിലെ  ധനാധിഷ്ഠിത ജീ വിതവ്്യവസ്ഥയെക്കുറിച്ച് ഐ.ഷണ്മുഖദാ
സ് എഴുതുന്നുണ്ട് 3.

വെളിച്ചപ്പാട് - ഉയിരിൽ നിന്ന് ഊരിമാറ്റാനാവാത്ത കുപ്പായം
	 ധനാഭിമുഖമായി സഞ്ചരിക്കാനുള്ള മറ്റെല്ലാ കഥാപാത്രങ്ങളുടെയുും സംഘ
യാത്രയിൽ ചേരാതെ വെളിച്ചപ്പാട് ദൈവാഭിമുഖമായി മാത്രം സഞ്ചരിച്ചു. ഈ ഭൂരി
പക്ഷസംഘത്തിൽ വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ കുടുുംബത്തിലുള്ളവരുമുണ്ട്. അയാളുടെ മൂത്ത 
മകന്  പള്ളിവാള്  'പഴേ  ഓടിന്റെ വെലേം  കൂടി ഇല്ലാത്ത' ഒന്നായതുും  അതയാൾ 
തൂക്കി  വില്്ക്കകാൻ ഒരുങ്ങുന്നതുും  അതുകൊ�ൊണ്ടാണ്. തുടർന്ന്  വീട്  വിട്ടുപോ�ോയ 
അയാൾ തിരിച്ച് വരുും എന്ന് ഒരിക്കൽ വെളിച്ചപ്പാട് സ്്വയം സമാധാനിക്കാൻ പറ
യുമ്്പപോൾ അയാളുടെ ഭാര്്യ പറയുന്നത്  : " വരരുതെന്നാ ന്റെ പ്രാർത്ഥന … അവ
നോ�ോന്റെ ചെലവിനു കിട്ടി ആയുസ്്സസോടെ അവനെവിടെ കിടന്നാലുും എനിക്്കകൊന്നൂ
ല്ല" (സീൻ 62) എന്നാണ്.
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	 ദേവിയുടെ പ്രതിപുരുഷൻ എന്ന നിലയിൽ തനിക്കു കിട്ടുന്ന പണത്തെക്കുറി
ച്്ചചോ  കിട്ടാതെപോ�ോയ പണത്തെക്കുറിച്്ചചോ  പരാതികളൊ�ൊന്നുമില്ലാതെ  അയാൾ ജീ
വിക്കുന്നു. ഒരു വഴിപാട്്പപൂജക്ക് വെളിച്ചപ്പെടുമ്്പപോൾ അയാൾക്ക് പ്രതിഫലമായി കി
ട്ടുന്നത് രണ്ടു രൂപയാണ്. അത് അയാളുടെ മുത്തച്ഛന്റെ കാലം മുതലുള്ള തുകയാണ്. 
അതുും  വല്ലപ്്പപോഴുും  ഒരു വഴിപാട്  വരുമ്്പപോൾ മാത്രമാണ്  കിട്ടുക. അമ്പലത്തിലെ 
മാരാരുും നമ്പൂതിരിയുും തങ്ങൾക്ക് ആവശ്്യമുള്ളതോ�ോ അർഹമായതോ�ോ ആയ പ്രതി
ഫലം കിട്ടാത്തതിൽ പ്രതിഷേധിച്ച് തർക്കിക്കുകയോ�ോ നിരസിക്കുകയോ�ോ പണി ഉപേ
ക്ഷിച്ചു പോ�ോ വുകയോ�ോ ച െയ്യുമ്്പപോൾ പ്രതിഷേധം  ഒന്നുമില്ലാതെ വെ ളിച്ചപ്പാട്  അത് 
സ്്വവീകരിക്കുന്നു. തനിക്ക് ദേവി തരുന്ന എന്്തതോ പുണ്്യയം പോ�ോലെയാണ് വെളിച്ചപ്പാട് 
അത് സ്്വവീകരിക്കുന്നത്. വീട്ടിൽ കുട്ടികൾ പട്ടിണി കിടക്കുമ്്പപോഴുും വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ 
ആവലാതി അമ്പലത്തെക്കുറിച്ചാണ്. പൂജ ഉപേക്ഷിച്ചു പോ�ോയ പഴയ ശാന്തിക്കാരന് 
പകരം പുതിയ ആളെ ഏർപ്പാടാക്കുന്ന കാര്്യയം പറയാൻ മനയ്ക്കലേക്കു പുറപ്പെടുന്ന 
വെളിച്ചപ്പാടിനോ�ോട് "തമ്പുരാന് ഇപ്പത്തെ സ്ഥിത്യൊക്കെ അറിയാലോ�ോ … ഒരു ചാക്ക് 
നെല്ല് ചോ�ോയ്ച്ചൂടെ?" എന്ന് ചോ�ോദിക്കുന്ന ഭാര്്യയോ�ോട് അവർ എന്്തതോ അരുതാത്ത
ത്  പറഞ്ഞതുപോ�ോലെ  അയാൾ ക്്ഷഷോ ഭിക്കുന്നു: "ശാന്തീടെ  കാര്്യയം  പറേണേന്റെ 
യ്ക്ക് നെല്ല് " (സീൻ 15) കൂട്ടുപായസത്തിനു നേ ർന്നുകൊ�ൊണ്ട്  നാട്ടുകാരിൽ ഒരാൾ 
തന്നെ ഏല്പിച്ച പണം വെളിച്ചപ്പാട് ഉണ്ണി നമ്പൂതിരിയെ ഏൽപ്പിക്കുന്നു .വെളിച്ചപ്പാട് 
തന്നെ സാധനമൊ�ൊക്കെ വാങ്ങിയാൽ മതി എന്ന് പറഞ്ഞ് ഉണ്ണിനമ്പൂതിരി പണം 
തിരിച്ചേൽപ്പിക്കാൻ ഒരുങ്ങുമ്്പപോൾ വെളിച്ചപ്പാട് പറയുന്നു: "അത് ശര്്യല്ല.മുഴ്വോൻ 
കാശിന്  ഞാൻ എണ്ണ  വാങ്ങില്ലാന്ന്  മുമ്പത്തെ ശ ാന്തിക്കാരൻ സംശം  പറഞ്ഞു. 
അന്നു നിർത്തി .അറിഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ട് ഭഗവതീടെ ഒരു കാശുും ഞാൻ അനുഭവിച്ചിട്ടില്ല. 
എന്നിട്ടടും അയാളതു പറഞ്ഞു .വാരര് ഒക്കെ ശര്്യയാക്കിക്്കകോളുും "( സീൻ 59 ). അമ്പല
ത്തിലേക്കുള്ള പണവുും മടിയിൽ കെട്ടിവച്ച് ഒരു ചായ പോ�ോലുും കുടിക്കാതെ പൈപ്പു
വെള്ളം മാത്രം കുടിച്ച് അയാൾ അമ്പലക്കാര്്യങ്ങൾക്കായി അലയുന്നു. ധനത്തിനോ�ോ 
ധനാഗമമാർഗ്ഗങ്ങൾക്്കകോ  താൻ വശംവദനായിക്കൂടാ എന്ന് ദൈ വത്തിന്റെ ഈ 
പ്രതിപുരുഷൻ വിശ്്വസിക്കുന്നു. താൻ പ്രലോ�ോഭനങ്ങളിൽപെടുന്നത് നാടിന്റെ നാശ
ത്തിന് കാരണമാകുും എന്ന് ഈ ശുദ്ധമനസ്കൻ വിശ്്വസിക്കുന്നു. അമ്പലത്തിലേക്കു
ള്ള പിരിവുമായി വരുന്ന വെളിച്ചപ്പാടിനോ�ോട് മയമുണ്ണി അതിൽ നിന്ന് തനിക്ക് തരാ
നുള്ള പണം കുറച്ചെങ്കിലുും തരാൻ ആവശ്്യപ്പെടുമ്്പപോൾ മറുപടി യിങ്ങനെയാണ് : 
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"മയ്്മമുണ്ണ്യേ തനിക്കിതിന്റെ ഗൗരവമറിയില്ല. ഈ നാട് നശിക്കാതിരിക്കാനാ ഞാൻ 
രാവ് പകല് അദ്ധ്വാനിക്കണ്. ഇതുും മടീല് വച്ചാ ചായ കുടിക്കാൻ ഒരണല്്യയാണ്ടെ 
ഇക്കണ്ട ദൂരം നടന്ന് … " (സീൻ 80). തന്റെ കുട്ടി ഉറക്കത്തിൽ ഞെട്ടുന്നതിന് പരി
ഹാരമായി വെളിച്ചപ്പാടിനെക്്കകൊണ്ട് ജപിച്ച് ഊതിക്കാൻ വരുന്ന സ്ത്രീ ആ ചടങ്ങുക
ഴിഞ്ഞ് കുട്ടിയെ തിരികെ വാങ്ങി പറയുന്നു: "പ്പെന്റെ കയ്യിലൊ�ൊന്നുല്്യ .പിന്ന്യാവട്ടെ 
വെളിച്ചപ്പാടേ " (സീൻ 28). അതിനുും അയാൾക്ക് പരാതികളൊ�ൊന്നുമില്ല.താനണി
ഞ്ഞിരിക്കുന്ന വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ കുപ്പായത്തിൽ സംശയത്തിന്റെ കറ ഒരു തുള്ളിപോ�ോ
ലുും വീഴാൻ അയാൾ അനുവദിക്കില്ല. അച്ഛനുും മുത്തച്ഛനുും അണിഞ്ഞ ആ കുപ്പായം 
അയാൾക്ക് അതണിഞ്ഞ കാലം മുതൽ സ്്വന്തം ഉടലിൽ നിന്നല്ല ഉയിരിൽ നിന്നുത
ന്നെ ഊരി മാറ്റാനാവാത്തതാണ്. അതുകൊ�ൊണ്ടാണ് വെളിച്ചപ്പെടുമ്്പപോൾ അയാൾ 
ദേഹം മറന്നുപോ�ോകുന്നത്. വഴിപാടിന് കിട്ടുന്ന രണ്ടു രൂപക്കു വേണ്ടി വെളിച്ചപ്പെടു
മ്്പപോൾ തല വെ ട്ടി ചോ�ോ ര വീഴ്്ത്്തണോ�ോ  എന്ന് ചോ�ോ ദിക്കുന്ന ഭാര്്യയോ�ോട്  അയാൾ 
പറയുന്നു: "വേണ്ടാന്ന് വിചാരിച്ചാലുും അവിടെത്തുമ്്പപോക്കെ മറക്കകും"(സീൻ 11)
	 എല്ലാറ്റിനുും "അമ്മ ഒരു വഴി കണ്ടിട്ടുണ്ടാവുും " എന്ന ദൃഢവിശ്്വവാസത്തിന്മേൽ 
വെളിച്ചപ്പാട് സ്്വയം ബന്ധനസ്ഥനായി.വിശ്്വവാസത്തിന് വിശപ്പ് മാറ്റാൻ കഴിയില്ല 
എന്ന് വെളിച്ചപ്പാട് തിരിച്ചറിയുന്ന നിമിഷം അയാളുടെ ജീവിതത്തിലെ ദുരന്ത മുഹൂർ
ത്തമാണ്. തന്റെ ദീർഘകാലസ്്വപ്നമായ അമ്പലത്തിലെ  ഗുരുതി ഉത്സവം  തന്റെ 
കൂടി ശ്രമഫലമായി അരങ്ങേറുന്ന സന്ധധ്യയിൽ തന്റെ കടക്കാരന്  ഭാര്്യ സ് ്വന്തം 
ശരീരം കാഴ്ചവെച്ച് ഇറങ്ങിവരുന്ന കാഴ്ച അയാൾക്ക് നിശ്ചേഷ്ടനായി കണ്ടു നിൽ
ക്കേണ്ടിവരുന്നു.തനിക്ക് ഇതെന്തുകൊ�ൊണ്ട് വേണ്ടിവന്നു എന്നുകൂടി ഭാര്്യ വ്്യക്തമാ
ക്കുന്നതോ�ോടെ വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ തകർച്ച പൂർണ്ണമാകുന്നു :
 	 "നാരായണി (സ്്വരമുയർത്താതെ)അന്്യന്റെ മുഖത്ത് നോ�ോ ക്കാതെ  വളർ
ന്്നനോളാണ് ഞാൻ . ഈ നാല്പത്തിരണ്്ടാാം വയസ്സിൽ എന്നെ ഇങ്ങനെ ആക്കിയത് 
നിങ്ങളാണ്. "
	 ………………..
	 "ഈ വീടെങ്ങന്്യയാ കഴിഞ്ഞിരുന്നത്.ഭഗവതിയെ രക്ഷിക്കാൻ നടക്കുമ്്പപോ
ഴ്  ഈ വീട്ടില്  തീയെരിഞ്ഞിരുന്നില്ല.അതന്്വവേഷിക്കാനാർക്കകും  സമയോ�ോണ്ടായിരു
ന്നില്്യയാ."
	 ………………..
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	 " എന്റെ കുട്ടികൾ വിശന്നു കിടന്നപ്്പപോൾ ഭഗോ�ോതി അരിയുും കാശുും കൊ�ൊ
ണ്ടന്ന് തന്നില്ല" (സീൻ 84)
 	 ഒരു ജ ന്മം  മുഴുവൻ അടക്കിവച്ചവ പൊ�ൊ ട്ടിയൊ�ൊലിക്കുകയാണ്  ഈ വാക്കു
കളിൽ. അതിലെ ചേ രുവകൾ വേ ർതിരിച്ചറിയുക പ്രയാസമാണ്. പാരമ്പര്്യവുും 
വിശ്്വവാസവുും  ധർമ്മബോ�ോധവുും  എല്്ലാാം  അപ്രസക്തമാകുന്ന മുഹൂർത്തമാണിത്. 
സ്്വയം നിലനിർത്താനുള്ള മറ്്ററൊരു വഴിയുും നാരായണിയുടെ മുന്നിൽ ഉണ്ടായിരു
ന്നില്ല .അതുവരെ അടക്കിനിർത്തിയിരുന്ന ധൈര്്യയം കത്തിത്തീർന്ന് ആ പാവം സ്ത്രീ 
തളർന്ന് താഴെയിരുന്ന് മുഖം പൊ�ൊത്തി തേങ്ങുകയാണ്. ഭാര്്യയുടെ വാക്കുകൾക്ക് 
വെളിച്ചപ്പാടിന്  മറുപടിയില്ല. ഭാര്്യയെയോ�ോ  മയ്്മമുണ്ണിയെയോ�ോ  കുറ്റപ്പെടുത്താനില്ലാ
ത്ത  ഈ നിമിഷത്തിൽ ദേ വിയെ  ഉപാസിച്ചു കഴിഞ്ഞിരുന്ന തന്റെ ജീ വിതം  ഒരു 
പാഴ്ചെലവായിരുന്നു എന്ന് വെളിച്ചപ്പാടിന് ബോ�ോധ്്യമാകുന്നു. താൻ കെട്ടിയ വെളിച്ച
പ്പാട്‌വേഷം ഒരു വിഡ്ഢി വേഷമായിരുന്നു എന്ന് വേദനയോ�ോടെ അയാൾ തിരിച്ചറിയു
ന്നു. "എന്റെ നാലു മക്കളെപ്പെറ്റ നീയോ�ോ നാരായണി " (സീൻ 84 )എന്ന അർദ്്ധധോ
ക്തിയിൽ സ്്വന്തം ജീവിതത്തിന്റെ മുഴുവൻ ദൈന്്യതയുും നിസ്സഹായതയുും അയാൾ 
നിറച്ചു വച്ചിരിക്കുന്നു. ഒരിക്കലുും ഇളകാതിരുന്ന തന്റെ വിശ്്വവാസത്തിനേറ്റ തിരിച്ചടി 
വെളിച്ചപ്പാടിനെ  സ്തബ്ധനാക്കുന്നു. "വെളിച്ചപ്പാടുും  ഭാര്്യയുും  തമ്മിലുള്ള തീഷ്ണമായ 
മുഖാമുഖം അടുത്ത രംഗത്തിലെ,വീട്ടിൽ നിന്ന് അമ്പലത്തിലേക്ക് ചുവട് മാറ്റി,മറ്്ററൊ
രു മുഖാമുഖത്തിലേക്കു വളരുന്നു.വീട്ടിൽ തളർന്നു  താഴുന്ന പള്ളിവാൾ അവിടെ 
ഉറഞ്ഞുയരുന്നു."4 സ് ്വയം  നശിപ്പിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  തീക്ഷ്ണമായ പ്രതിഷേധാഗ്നിയിലേക്ക് 
വെളിച്ചപ്പാട്  തന്നെത്തന്നെ  വലിച്ചെറിയുന്നു. സമാനതകളില്ലാത്ത  ദുരന്തമാണ് 
വെളിച്ചപ്പാടിന്റേത്. അത്രയുും  കാലം സ് ്വയം വെ ട്ടിനേദിച്ച വെ ളിച്ചപ്പാട് ദേ വിയെ 
വെട്ടുന്നു.തീവ്ര നാശത്തിലേക്ക് സ്്വയംവലിച്ചെറിഞ്ഞുകൊ�ൊണ്ട്, വെട്ടിമുറിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്,
കാർക്കിച്ചുതുപ്പിക്്കകൊണ്ട്  പ്രതിഷേധിക്കുമ്്പപോഴുും  അയാളുടെ  ദാരുണ അന്തത്യമാണ് 
ആത്്യന്തിക ഫലം. "വെളിച്ചപ്പാട് കാർക്കിച്ച് ഒന്ന് തുപ്പുന്നതേയുള്ളു. ആ തുപ്പുന്നത് 
കേരളം  മുഴുവൻ കണ്ടിട്ടുണ്ട്, കേ ട്ടിട്ടുണ്ട്. ഇബ്സന്റെ നായിക വാതിലടച്ചപ്്പപോൾ 
യൂറോ�ോപ്പ് മുഴുവൻ കേട്ടു എന്ന് പറയാറുണ്ട്. അതുപോ�ോലെ ഭഗവതിയുടെ മുഖത്ത് വെ
ളിച്ചപ്പാട് തുപ്പുമ്്പപോൾ, ആ ഒരൊ�ൊറ്റ പ്രവർത്തനം കൊ�ൊണ്ട് അല്ലെങ്കിൽ ആ ഒറ്റക്കാഴ്ച 
കൊ�ൊണ്ട് ഒരുപക്ഷേ അനേകകാലങ്ങളിലേക്ക് മുഴങ്ങുന്ന ഒരു സന്ദേശം ഒരു വൈ
പരീത്്യത്തിന്റെ ബോ�ോ ധം, ഒരു തകർച്ചയുടെ  അനുഭവം  ഉണ്ടാക്കി  തീർക്കുന്നുണ്ട് 
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"എന്ന് എം എൻ വിജയൻ ഈ കഥാപാത്രത്തിന്റെ പ്രതിഷേധത്തിന്റെ തീവ്രതയെ
ക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട് 5.

'ഹമർഷ്്യ': വിശ്്വവാസത്്തതോടുള്ള അടിമത്തം :
	 ദുരന്ത നാടക ചിന്തകളിൽ ദുരന്ത കാരണം നായകനിലെ ഹമർഷ്്യ ആയി
രിക്കണം  എന്ന്  അരിസ്റ്റോട്ടിൽ പറഞ്ഞു. തെറ്റ്  ( error), പാപം  (sin) എന്നെല്ലാ
മാണ്  സാഹിത്്യ സംജ്ഞാ കോ�ോശ ങ്ങൾ ഹമർഷ്്യ എന്ന പദത്തിന്  നല്കുന്ന അർ
ത്ഥവിശദീകരണം  6. ക്രിസ്തീയ നിയമത്തിൽ പാപത്്തതോടുും ഗ്രീ ക്കുപുരാണത്തിൽ 
പരാജയത്്തതോടുും ആണ് ഹമർഷ്്യയെ ബന്ധപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്. അരിസ്റ്റോട്ടി
ലിന്റെ വ് ്യയാഖ്്യയാതാക്കൾ ഏറ്റവുമധികം വ് ്യയാഖ്്യയാനഭേദങ്ങൾ നല്കിയ പദങ്ങളിലൊ�ൊ
ന്നാണ്  ഹമർഷ്്യ, പരിസരങ്ങളെപ്പറ്റി വേണ്ടത്ര   അറിവില്ലാത്തതിനാൽ വരുന്ന 
പിഴവ്, കണക്കുകൂട്ടലിൽ വരുന്ന പിഴവ്, ശ്രദ്ധയോ�ോടെ  ഗുണദോ�ോഷ വിചാരം ച െ
യ്യാതെയുും  താല്്ക്കകാലികമായ വികാരാവേശം കൊ�ൊ ണ്ടടും ച െയ്്തതുപോ�ോകുന്ന തെറ്റ് 
എന്നിങ്ങനെ പലവിധത്തിൽ ഈ പദം വ്്യയാഖ്്യയാനിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട് 7.
	 വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ തീവ്രഭക്തി  അരിസ്റ്റോട്ടിലിന്റെ 'ഹമർഷ്്യ' യെ  ഓർമ്മി
പ്പിക്കുന്നതാണ്. ഭക്തിയുടെയുും  അഭിമാനബോ�ോധത്തിന്റെയുും  വലയത്തിനുള്ളിൽ 
വെളിച്ചപ്പാട്  പുറംലോ�ോകത്തിന്റെ പ്രായോ�ോ ഗികതകളെക്കുറിച്ച് അജ്ഞനായി 
ജീവിച്ചു. ലോ�ോ കത്തിൽ മറ്റെന്തിനെക്കാളുും  മീതെ  അയാൾ ദേ വിയെ  വിശ്്വസിച്ചു. 
എല്ലാ പ്രശ്നങ്ങൾക്കകും 'അമ്മ' കണ്ടെത്തുന്ന 'വഴി'കൾക്കായി കാത്തിരുന്നു. സ്്വന്തം 
കുടുുംബത്തിൽത്തന്നെ വാളുും ചിലമ്പപും വില്്ക്കകാനെടുത്ത മകനുും അന്്യപുരുഷനൊ�ൊ
പ്പം ശ രീരം  പങ്കിട്ട  മകളുും  ഭാര്്യയുും  അയാൾക്കുണ്ട്. അതിൽ മകളുടേത്  അയാൾ 
അറിയുന്നു  കൂടിയില്ല. (അതു നടന്നത്  അയാൾ പരിപാവനമായി കരുതുന്ന ക്ഷേ
ത്രത്തിനുള്ളിൽ ക്ഷേത്രപൂജാരിയുമായാണ് ! ) . ഭാര്്യയുടെ ഗത്്യന്തരമില്ലാത്ത പരപു
രുഷഗമനം അയാളുടെ കണ്മുന്നിൽ സംഭവിച്ചതുകൊ�ൊണ്ടുമാത്രം അയാൾ തനിക്കു 
നേരിട്ട ദുരന്തത്തെ തിരിച്ചറിഞ്ഞു. കുറേക്കൂടി മുമ്പേ അയാൾ തന്റെ അവസ്ഥ തിരി
ച്ചറിഞ്ഞിരുന്നു എങ്കിൽ - തന്റെ തീവ്രഭക്തി ദാരിദ്രര്യമില്ലാതെ ജീവിക്കാൻ പോ�ോലുും 
പ്രായോ�ോഗികമല്ലെന്ന്  മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നുവെങ്കിൽ - ഇത്ര  തീഷ്ണമായ ദുരന്തം 
അയാൾക്ക്  സംഭവിക്കില്ലായിരുന്നു. സത്്യത്തിനു നേരേ യുള്ള നിശിതമായ യാത്ര
യാണ് സോ�ോഫോ�ോക്ലിസിന്റെ ഈഡിപ്പസിന്റേത്. സത്്യവുും ഭക്തിയുും വിടാതെയുള്ള 
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യാത്രയിൽ ഒടുവിൽ ദേവിക്ക് തന്റെ ഭക്തി ആവശ്്യമില്ലെന്ന് വെളിച്ചപ്പാട് തിരിച്ച
റിയുന്നു. അസുഖകരമായ തിരിച്ചറിവുകളിലാണ് ദുരന്ത നായകർ സഞ്ചരിച്ചെത്തു
ന്നത്. അത് അവരെ സ്്വയം വെട്ടിപ്്പപൊളിക്കാൻ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. ഈ ലോ�ോകത്തിന് 
താൻ ചേർന്നതല്ല എന്ന ബോ�ോധം അവരെ പിൻതുടർന്ന് വേട്ടയാടുന്നു.
	 വെളിച്ചപ്പാട് എന്ന പദവിയിലിരിക്കുന്നയാൾ ധനമോ�ോഹിയോ�ോ അധർമ്മചാ
രിയോ�ോ ആയിക്കൂടാ എന്ന ദൃഢവിശ്്വവാസത്തിൽ നിന്ന് വെളിച്ചപ്പാടിന് പുറത്തുകട
ക്കാനായില്ല. രാജാവുും  രാജാവിന്റെ വ് ്യക്തിജീവിതവുും  സംശയാതീതമായിരിക്ക
ണം  എന്ന നിഷ്ഠ വാല്മീകിയുടെ  രാമനിലുും സോ�ോഫോ�ോ ക്ലിസ്സിന്റെ ഈഡിപ്പസ്സിലുും 
പ്രവർത്തിച്ചതുപോ�ോലെയാണ് വെളിച്ചപ്പാടിലുും പ്രവർത്തിക്കുന്നത്. തങ്ങൾ ഏറ്റെടു
ത്ത  പദവികളിൽ തുറന്ന പുസ്തകമായിരിക്കാൻ അവർ സ് ്വകാര്്യജീവിതത്തെപ്്പപോ
ലുും  പരസ്്യവിചാരണയ്ക്ക്  തുറന്നുവച്ചു.സുതാര്്യതയിലേക്കുള്ള വഴികളിൽ അവർക്ക് 
വിട്ടുവീഴ്ചകളില്ലായിരുന്നു. രാജ്്യനിയമങ്ങൾക്കു വേണ്ടി രാമനുും ഈഡിപ്പസുും ജീവി
ച്ചതു പോ�ോലെ ക്ഷേത്രനിയമങ്ങൾക്കുവേണ്ടി വെളിച്ചപ്പാടുും ജീവിച്ചു. സ്്വക്ഷേത്രധർ
മ്മങ്ങളോ�ോടുള്ള അചഞ്ചലമായ ഈ കൂറ് ആത്മഹത്്യയിലേക്്കകോ സ്്വയം വെട്ടിപ്്പപൊ
ളിക്കലിലേക്്കകോ ആണ് ഈ ദുരന്തനായകരെ എത്തിക്കുന്നത്.
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1.	 വിജയകൃഷ്ണൻ, മറക്കാനാവാത്ത മലയാള സിനിമകൾ, പുറം 39
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5. 	 അനൂപ് രാമകൃഷ്ണൻ, ജോ�ോഷി ബനഡിക്ട്, നിർമ്മാല്്യയം വിശക്കാത്ത ദൈവത്തിന് - 

തിരക്കഥ (ഡോ�ോക്യുമെന്ററി), ഭാഷാപോ�ോഷിണി, ഡിസംബർ 2008, പുറം 18.
6. 	 നായർ എം.ജി.കെ, സാഹിത്്യസംജ്ഞാ കോ�ോശം, പുറം 85.
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കണ്ണൂർ സർവകലാശാല
മലയാള വിഭാഗം റിസർച്ച് ജേണൽ

	 പ്്രബന്ധസംഗ്്രഹം: 
തിരക്കഥയിൽ നവീനവുും സവിശേഷവുമായ ശൈലി സ്്വവീകരിച്ചുകൊ�ൊ
ണ്ടാണ്  എം.ടി. സിനിമാലോ�ോകത്തേക്ക്  കടന്നുവരുന്നത്. സാഹിത്്യ
ത്തിന്റെ സാധ്്യതകൾ ഉപയോ�ോഗിച്ചുകൊ�ൊണ്ട്  തിരക്കഥയെ ഗൌ�ൌ ര
വതരമായ പഠനം  അർഹിക്കുന്ന സാഹിത്്യവിഭാഗമാക്കി  അദ്ദേഹം 
രൂപപ്പെടുത്തി. തികച്ചചും കേ രളീയമായ നമ്മുടെ  സമൂഹത്തിന്റെ സ് ്വ
പ്നങ്ങളുും  കണ്ണീരുും ചേ ർത്തെഴുതിയ ച ലച്ചിത്രങ്ങൾ മലയാളത്തിലെ 
എക്കാലത്തേയുും മികച്ച സൃഷ്ടികളായി നില കൊ�ൊള്ളുന്നു. എം.ടി. സിനി
മാലോ�ോകത്തിനു നൽകിയ സംഭാവനകളാണ് ഈ പ്രബന്ധം വിശക
ലനം ചെയ്യുന്നത്.

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
എം.ടി. സാഹിത്്യവുും  സിനിമയുും  – തിരക്കഥാകാരനുും  സംവിധായക

സാഹിത്്യഭാവനയുടെ ചലച്ചിത്്രഭാഷ്്യങ്ങൾ

ഡോ�ോ. ബി. ശ്്രരീകുമാർ സമ്പത്ത്
അസോ�ോസിയേറ്റ് പ്രൊഫസർ,മലയാളവിഭാഗം, 
യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോ�ോളേജ്, തിരുവനന്തപുരം
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നുും – തിരക്കഥയുടെ സാഹിത്്യമൂല്്യയം - എം.ടിയുടെ സിനിമകളെ വ്്യതി
രിക്തമാക്കുന്ന ഘടകങ്ങൾ

	 മലയാളസാഹിത്്യത്തിലുും  സിനിമയിലുും  ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ വക്താവാ
ണ്  എം.ടി. അറിയാത്ത  അത്ഭുതങ്ങളേക്കാൾ അറിയുന്ന സ് ്വന്തം നാടിനെ സ് നേ
ഹിക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്  മലയാളം  ആദരവോ�ോടെ  നവതി ആശംസകൾ അർപ്പി
ക്കുകയാണ്. അദ്ദേഹം സ് ്വന്തം നാടിനെ സ് നേഹപൂർവ്വം ചേ ർത്തുപിടിച്ചതുപോ�ോലെ 
അദ്ദേഹത്തേയുും  നാട്  ആരാധനയോ�ോടെ  വീക്ഷിക്കുന്നു. കവിതയിൽ ച ങ്ങമ്പുഴ
യ്ക്ക്  ലഭിച്ച സ് ്വവീകാര്്യതയാണ്  കഥാലോ�ോകത്ത്  എം.ടി. സ് ്വവായത്തമാക്കിയതെന്ന് 
പൊ�ൊതുവേ പറയാറുണ്ട്. 
	 മലയാളസാഹിത്്യയം ഒരു സംക്രമണകാലത്തിലൂടെ കടന്നുപോ�ോകുന്ന സമയ 
ത്താണ്  എം.ടി. എഴുത്ത്  ആരംഭിക്കുന്നത്. ആധുനികതയുടെ സ് ്വഭാവസവിശേഷ 
തകൾ തുടക്കത്തിലേതന്നെ  അദ്ദേഹം  പ്രകടമാക്കിയിരുന്നു. നോ�ോ വൽസാഹിത്്യ 
ചരിത്രത്തിൽ ഡോ�ോ . കെ .എം. തരകൻ ഇങ്ങനെ  കുറിക്കുന്നു. ‘പുതിയ സാമൂഹിക 
ദർശനം, പുതിയ കാല്പനികതയുടെ  ഗതിവ്്യത്്യയാസം, ശക്ത മായ അന്തർമുഖത, 
നിസ്സംഗതയുടെ നേ ർത്ത  അസിതരേഖകൾ, അവ്്യയാഖ്്യയേയമായ ശൂന്്യതാബോ�ോ
ധം, ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ നൂതനമായ ശൈ ലീവിശേഷം  എന്നിങ്ങനെ  ആധുനികത
യുടെ മുഖ്്യയാശയങ്ങൾ പലതുും ധ്്വനിപ്പിക്കുന്നതിന് എം.ടി. വാസുദേവൻ നായർക്ക് 
സാധിച്ചു’1. മധ്്യവർഗ്ഗത്തിനു ഭൂരിപക്ഷമുള്ള കേ രളീയസമൂഹത്തിൽ അവരുടെ 
സംവേദനശീലത്തിനുും  ഭാവനകൾക്കകും  ഇണങ്ങുന്ന രീതിയിലാണ്  എം.ടി. എഴു
തിയത്. പുറമെനിന്നു നോ�ോ ക്കുമ്്പപോൾ അതിന്  ആധുനികതയുടെ  പരിവേഷവു മു
ണ്ടായിരുന്നു. സ്്വന്തം നിലനിൽപ്പിനുവേണ്ടി സ്്വവാർത്ഥരായിത്തീരുന്ന തലമുറയുടെ 
വളർച്ചയുും തളർച്ചയുും അദ്ദേഹം നോ�ോക്കിക്കണ്ടു. പൊ�ൊതുവെ ഇവിടുത്തെ പ്രത്്യക്ഷ 
രാഷ്ട്രീയത്്തതോട്  എം.ടി. അടുപ്പം  കാണിച്ചില്ല. അതിന്റെ അപാകതകളോ�ോട്  ഒരു 
കലാകാരനെന്ന നിലയിൽ അദ്ദേഹത്തിന് അതൃപ്തി തോ�ോന്നിയിരിക്്കാാം.
	 ചെറുകഥയിലൂടെയുും നോ�ോവലിലൂടെയുും നേടിയെടുത്ത ആഖ്്യയാനശൈലിയുും 
ഭാവുകത്്വവുും  തിരക്കഥകളിലേക്കകും  പകർത്തുവാൻ എം.ടിയ്ക്ക്  കഴിഞ്ഞു. സാഹിത്്യ 
ത്തിന്റെ സാധ്്യതകൾ പല രീതിയിലുും തിരക്കഥകളിൽ അദ്ദേഹം സന്നിവേശിപ്പിച്ചു. 
ദൃശ്്യങ്ങളൊ�ൊരുക്കുന്നതിലുും സംഭാഷണത്തിലുമെല്്ലാാം ഈ രീതി മുന്നിട്ടു നിൽക്കുന്നു. 
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നാടകീയമെന്നു തോ�ോന്നുന്ന സംഭാഷണങ്ങൾപോ�ോലുും കഥാപാത്രത്തിന്റെ മാറ്റുകൂട്ടു 
ന്നതങ്ങനെയാണ്. 

സാഹിത്്യവും ചലച്ചിത്്രവും
	 സാഹിത്്യവുമായി ചലച്ചിത്രത്തിനുള്ള ബന്ധം  അഭേദ്്യമാണ്. വലിയൊ�ൊരർ
ത്ഥ ത്തിൽ സാങ്കേതികമായിരിക്കെത്തന്നെ കഥാവിവരണവുും സംഭാഷണവുമുൾ 
പ്പെടുന്ന തിരക്കഥ ഒരു സാഹിത്്യരചന തന്നെയാണ്. ചെറുകഥയുടെയുും നോ�ോവലി
ന്റെയുും ആഖ്്യയാനസമ്പ്രദായങ്ങൾ സിനിമയുും പ്രയോ�ോജനപ്പെടുത്തുന്നു. എഴുത്തുകാ
രന്റെ ഭാവന സംവിധായകനുും  പ്രചോ�ോദനമേകുും. വ് ്യക്തിയുടെ  ആന്തരി കമായ 
ലോ�ോകം ച ിത്രീകരിച്ചുകൊ�ൊണ്ടാണ്  എം.ടി. സാഹിത്്യത്തിൽ ശ്രദ്ധേയനാവുന്നത്. 
അതിനനുയോ�ോജ്്യമായ കഥാപാത്രചിത്രണവുും ആഖ്്യയാനശൈലിയുും അദ്ദേഹം സ്്വവാ
യത്തമാക്കി. മധ്്യവർഗ്ഗത്തിന്റെ ഭാവനകൾക്ക്  നിറം  പകർന്ന അദ്ദേഹം  വളരെ
പ്പെട്ടെന്ന് സാഹിത്്യത്തിൽ സ്്വവീകാര്്യത നേടിയെടുത്തു. ആ കാലഘട്ടത്തിൽ പറിച്ചു 
നട്ട കലയായി നിലകൊ�ൊണ്ട സിനിമ ഒരു കലാരൂപമെന്ന നിലയിൽ വളർച്ച നേടി
യിരുന്നില്ല. തിരക്കഥ ഒരു സിനിമയുടെ ഏറ്റവുും കാതലായ രേഖയാണ് എന്ന വസ്തു
തയുും അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടിരുന്നില്ല. ഒരു വ്്യവസായമെന്ന നിലയിൽ വിനോ�ോദോ�ോപാ
ധി മാത്രമായി സിനിമ നിലനിന്നു.
	 മലയാളസിനിമയുടെ ച ലച്ചിത്രബന്ധം  മാർത്താണ്ഡവർമ്മ  (1931) മുതൽ 
ആരംഭിക്കുന്നുണ്ട്. നോ�ോ വലിനെ  അതുപോ�ോലെ  പകർത്താനുള്ള ശ്രമമായിരുന്നു 
ഈ സിനിമ. 1950നുശേഷമാണ്  സാഹിത്്യകാരന്മാർ മലയാളത്തിൽ തിരക്കഥ 
എഴുതി ത്തുടങ്ങുന്നത്. നവലോ�ോകം  (1951), പൊ�ൊ ൻകുന്നം  വർക്കിയുടെ  തിരക്കഥ 
യിലാണ് ചിത്രീകരിക്കപ്പെട്ടത്. മലയാളസിനിമയിൽ 60കളോ�ോടെയാണ് അനുവർ 
ത്തനങ്ങളുടെ  സുവർണ്ണകാലം  ആരംഭിക്കുന്നത്. ഇക്കാലത്താണ്  ഏറ്റവുമധികം 
സാഹിത്്യകൃതികൾ സിനിമയായി മാറിയത്. അതിനു മുൻകൈയെടുത്ത സംവിധാ
യകൻ കെ.എസ്. സേതുമാധവനാണ്. അദ്ദേഹം തന്നെയാണ് എം.ടിയെ സിനിമ
യിലേക്ക് ക്ഷണിച്ചതുും. 
	 സിനിമയിൽ ആകൃഷ്ടനായ എം.ടി. ആ കല സസൂക്ഷ്മം പഠിച്ചെടുത്തു. ആദ്്യ
കാലം മുതൽ എം.ടി. സ്്വവീകരിച്ച ദൃശ്്യയാത്മകമായ ആഖ്്യയാനരീതി തിരക്കഥാ രചന
യിൽ അദ്ദേഹത്തിന് സഹായകരമായി. അദ്ദേഹമെഴുതുന്ന കഥകൾക്കകും നോ�ോവലു
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കൾക്കുമെല്്ലാാം സിനിമയിലേക്കുള്ള അനുവർത്തനം എളുപ്പമായിരുന്നു.
	 മുഖ്്യധാരയിലേക്ക്  എം.ടിയെപ്്പപോലെ  ഒരെഴുത്തുകാരൻ കടന്നുവരുന്നത് 
മലയാളസിനിമയ്ക്ക് ഏറെ ഗുണം ചെയ്്തതു. സിനിമയെ ഗൌ�ൌരവമയെടുക്കുന്ന സംവി
ധായകരെ ഏറെ പ്രചോ�ോദിപ്പിക്കുന്നവയാണ് എം.ടിയുടെ തിരക്കഥകൾ. 
	 എം.ടിക്ക്  മുമ്പ്  സാഹിത്്യകൃതികളെ  ആധാരമാക്കി  ധാരാളം  സിനിമകൾ 
വന്നിട്ടുണ്ട്. പൊ�ൊൻകുന്നം വർക്കി, തകഴി, കേശവദേവ്, ഉറൂബ്, വൈക്കം മുഹമ്മദ് 
ബഷീർ, തോ�ോപ്പിൽ ഭാസി തുടങ്ങിയവരുടെ രചനകൾ മലയാളത്തിൽ ചലച്ചിത്രങ്ങ
ളായി. ചലച്ചിത്രമെന്ന മാധ്്യമത്തിന്റെ സവിശേഷതകളുും സാധ്്യതകളുും ഉപയോ�ോഗി
ക്കാതെ  അതിനാടകീയത നിറഞ്ഞ  ആവിഷ്കാരങ്ങൾ അക്കാലത്തെ  സിനിമകളു
ടെ പ്രത്്യയേകതയായിരുന്നു. ചെമ്മീൻ (1965) പോ�ോലെ അപൂർവ്വം ചില സിനിമകൾ 
ഒഴിച്ചുനിർത്തിയാൽ സാഹിത്്യകൃതികളുടെ  സത്ത  നശിപ്പിക്കുന്ന സൃഷ്ടികളാണ് 
കൂടുതലുും ഉണ്ടായത്. ചെമ്മീനിന്റെ തിരക്കഥ തയ്യാറാക്കിയതാവട്ടെ തിരക്കഥാരച
നയിൽ വൈദഗ്്ധധ്്യയം നേടിയ എസ്.എൽ.പുരം സദാനന്ദനായിരുന്നു.
	 ചെറുകഥകളെ  സിനിമയാക്കി  മാറ്റുന്നതിലുള്ള എം.ടിയുടെ വൈ ദഗ്ദദ്ധ്്യം 
എടുത്തുപറയേണ്ടതുണ്ട്. കഥയെ കേന്ദ്രബിന്ദുവാക്കി കഥയുടെ പേരുും കഥാപാത്ര 
പരിസരവുമൊ�ൊക്കെ  മാറ്റിയെടുത്ത്  പൂർണ്ണമായുും  അനുവർത്തനം ച െയ്ത് ച ലച്ചിത്ര
ഭാഷ്്യയം  രചിക്കുന്ന രീതിയാണത്. നോ�ോ വലിന്റെ അനുവർത്തനത്തിൽ അത്രത്്തതോ
ളം വിജയം വരിക്കുന്നുണ്്ടടോ എന്ന് സംശയം തോ�ോന്്നാാം. മഞ്ഞ് എം.ടി. തന്നെ തി
രക്കഥയെഴുതി സംവിധാനം ച െയ്തിട്ടടും നോ�ോ വലിന്റെ ച ാരുത നേ ടുന്നില്ല. സിനിമ 
എന്ന മാധ്്യമം നോ�ോവലിനു മുന്നിൽ തോ�ോറ്റുപോ�ോകുന്ന സന്ദർഭമാണിത്. 

വ്്യക്തിയുടെ കല
	 പുതിയ സിനിമ വ് ്യക്തിയുടെ  കലയാണ്. ഒരാൾ കവിതയെഴുതുന്നതുപോ�ോ
ലെ, ച ിത്രം  വരയ്ക്കുന്നതുപോ�ോലെ, സിനിമ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. എം.ടിയുടെ  ഈ വാക്കുക
ളിൽ സിനിമയെക്കുറിച്ചുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിലയിരുത്തലാണുള്ളത്2. സിനിമ 
വൻകിട വ് ്യവസായമായ നാടുകളിൽ ശമ്പ ളക്കാരായ എഴുത്തുകാരാണ്  തിരക്ക
ഥാരചന നിർവ്വഹിച്ചിരുന്നത്. പലർ ചേർന്ന് എഴുതുന്ന തിരക്കഥകൾ സാമ്പത്തിക
വിജയം മാത്രം ലക്ഷഷ്യമാക്കി.
	 എന്നാൽ ലോ�ോ കസിനിമയിൽ ബർഗ്മാനെപ്്പപോലെയുള്ളവർ സാഹിത്്യ 
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കൃതികളെ വെ ല്ലുന്ന തിരക്കഥകൾ രചിച്ചു. മരണം  കറുത്ത  ഉടയാടകളണിഞ്ഞ് 
ഭടനുമായി ച തുരംഗം  കളിക്കുന്ന രംഗം  സങ്കല്പിച്ച  ബർഗ്മാൻ മഹാകവിയാണെ
ന്ന് എം.ടി. പറയുന്നു. നോ�ോവലുകളിൽത്തന്നെ തിരക്കഥാരചനാരീതിയുടെ പരീക്ഷ 
ണങ്ങൾ നടന്നു. ഇതൊ�ൊക്കെ  എം.ടി.യെ  ആഴത്തിൽ സ് ്വവാധീനിച്ചിരുന്നു  എന്നു 
കാണാം. കാവ്്യയാത്മകം എന്ന വിശേഷണത്തിലേക്കകും സിനിമ വളരുന്നുണ്ട്. തന്റെ 
രചനകളിൽ അദ്ദേഹം പരീക്ഷിക്കുന്ന ഈ രീതി സിനിമയുടെ ക്്യയാൻവാസിലേക്കകും 
അദ്ദേഹം  പകർത്താൻ ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. ഇറ്റാലിയൻ സംവിധായകൻ ഫെല്ലി നി 
സിനിമ ഇന്ന്  ഗദ്്യയാഖ്്യയാനത്തിന്റെ ഘ ട്ടം  പിന്നിട്ടുവെന്നനും  കവിതയുമായി കൂടുതൽ 
അടുത്തുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുകയാണെന്നനും  പറയുന്നതിനെക്കുറിച്ച് ‘സിനിമയുടെ  കാവ്്യ 
ഭാഷ’ എന്ന ലേഖനം വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. 
	 ചലച്ചിത്രം വളർന്നത് സാഹിത്്യവുമായുള്ള ബന്ധത്തിലൂടെയാണ്. പ്രമേയേ
തിവൃത്തങ്ങൾക്കായി സാഹിത്്യത്തെ ആശ്രയിച്ചു എന്ന നിലയ്ക്ക് മാത്രമല്ല കഥാ സി
നിമയെന്ന നിലയിൽ ആഖ്്യയാനശൈലി രൂപപ്പെടുത്തിയതുതന്നെ  സാഹിത്്യത്തെ 
ആശ്രയിച്ചാണ്. കവിതയിലേതുപോ�ോലെ രൂപപരമായ നിർവ്വഹണം സിനിമയിലുും 
നടത്തേണ്ടതുണ്ട് എന്നതിന്റെ സൂചനയാണിത്. 

എം.ടിയുടെ തിരക്കഥകൾ
	 മുറപ്പെണ്ണ്  (1965) എന്ന സിനിമയുടെ  തിരക്കഥയിലൂടെയാണ്  എം.ടി. മല
യാളസിനിമയിലേക്ക് കടന്നുവരുന്നത്. അദ്ദേഹത്തിന്റെതന്നെ സ്നേഹത്തിന്റെ മുഖ
ങ്ങൾ എന്ന കഥയായിരുന്നു തിരക്കഥയ്ക്ക് ആധാരം. ഈ ചിത്രത്തെക്കുറിച്ച് ഡോ�ോ. 
അരവിന്ദൻ വല്ലച്ചിറ ഇങ്ങനെ എഴുതുന്നു. ‘അറുപതുകളുടെ മധ്്യയം വരെ ഫോ�ോർമുല 
സിനിമകളുടെ  പിടിയിലമർന്നു  കിടന്നിരുന്ന മലയാളചലച്ചിത്രവേദിയിൽ നല്ല 
സിനിമ എന്ന ബോ�ോധവത്തായ ഒരു ദൃശ്്യസംസ്കാരത്തിന് നാന്ദി കുറിക്കപ്പെടുന്നത് 
എം.ടി. വാസുദേവൻ നായരിലൂടെയാണ്. 1965-ൽ പുറത്തുവന്ന മുറപ്പെണ്ണ് ഈ പരി
വർത്തനത്തിന്റെ നാഴികക്കല്ലായി മാറി’3.
	 1965-ൽ തന്നെ പകൽക്കിനാവ് എന്ന ചിത്രവുും പുറത്തുവന്നു. എസ്.എസ്. 
രാജൻ ആയിരുന്നു ച ിത്രത്തിന്റെ സംവിധായകൻ. ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്  (1967) 
പി. ഭാസ്കരനാണ്  സംവിധാനം  നിർവ്വഹിച്ചത്. അതേ  വർഷംതന്നെ  വിൻസെന്റ് 
സംവിധാനം ച െയ്ത  നഗരമേ  നന്ദിയുും  റിലീസ് ച െയ്്തതു. 1968-ൽ അസുരവിത്ത് 
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ചലച്ചിത്രമായി. എം.ടിയുടെ  സിനിമയാക്കപ്പെട്ട  ആദ്്യത്തെ നോ�ോ വൽ അസുര 
വിത്താണ്. ഇവിടെ ശ്രദ്ധേയമായ കാര്്യയം എം.ടി. ഈ നോ�ോവലിന്റെ ചലച്ചിത്ര രൂപ
ത്തിൽ തൃപ്തനായിരുന്നില്ല എന്നതാണ്. 
	 1970-ൽ പ്രദർശനത്തിനെത്തിയ ഓളവുും  തീരവുും  മലയാളത്തിലെ  നവ 
തരംഗസിനിമയ്ക്ക് തുടക്കമിട്ട നാഴികക്കല്ലുകളിലൊ�ൊന്നാണ്. മികച്ച ചിത്രം, തിരക്കഥ 
തുടങ്ങിയ വിഭാഗങ്ങളിൽ സംസ്ഥാന അവാർഡുകൾ ഈ ചിത്രം നേടിയെടുത്തു. 
നാടകീയത പരമാവധി കുറച്ച് സിനിമ എന്ന മാധ്്യമത്്തതോട്  നീതി പുലർത്തിയ 
മലയാളത്തിലെ  ആദ്്യ ച ിത്രമാണ്  ഓളവുും  തീരവുും4. ഈ ച ിത്രവുും  ഒരു ച െറുകഥ
യുടെ അനുകല്പനമാണ്. വളരെ ചെറിയ ക്്യയാൻവാസിൽ രചിക്കപ്പെട്ട ഒതുക്കമുള്ള 
കഥ മികച്ച ചലച്ചിത്രമായി മാറുമ്്പപോൾ ചലച്ചിത്രമെന്ന മാധ്്യമത്തിൽ എം.ടി. നേടി 
യെടുത്ത കൈവഴക്കം ഏറെ ശ്രദ്ധേയമായി. പുഴ ഈ ചിത്രത്തിൽ ഒരു പശ്ചാത്ത
ലം മാത്രമല്ല കഥാപാത്രം തന്നെയായി മാറുന്നു.
	 പി.എൻ. മേനോ�ോ ൻ തന്നെ  അദ്ദേഹത്തിന്റെ കുട്ട്യേടത്തി  (1971), മാപ്പുസാ
ക്ഷി (1975) എന്നീ ചിത്രങ്ങൾ സംവിധായനം ചെയ്്തതു. ആ വർഷം പി. ഭാസ്കരൻ 
വിത്തുകൾ എന്ന ചിത്രവുും സംവിധാനം ചെയ്്തതു. 1972-ലാണ് എം.ടി. തന്റെ സിനി
മാജീവിതത്തിലെ നിർണ്ണായകമായ ഒരു ഘട്ടത്തിലേക്ക് പ്രവേശിക്കുന്നത്. 
	 ഇരുപതാം  വയസ്സിൽ എം.ടി. എഴുതിയ പള്ളിവാളുും  കാൽച്ചിലമ്പപും  എന്ന 
ചെറുകഥയാണ്  പക്്വതയെത്തിയ പ്രാ യത്തിൽ അദ്ദേഹം  നിർമ്മാല്്യയം  എന്ന ച ല
ച്ചിത്രമാക്കുന്നത്. ചെറുകഥയെ സിനിമയാക്കി മാറ്റുന്ന അദ്ദേഹം തന്നെ പരീക്ഷിച്ചു 
വിജയിച്ച മാതൃകയിലാണ് ഈ ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ തിരക്കഥയുും രൂപപ്പെട്ടത്. 
	 കുന്നത്തുകാവിലെ വെ ളിച്ചപ്പാടാണ്  കഥയിലെ  നായകൻ. തലമുറകൾ 
കൈമാറി തന്നിലെത്തിയ വാളുും ചിലമ്പപും ഏറെ പവിത്രമായി കാണുന്ന ആളാണ
യാൾ. സത്്യസന്ധനാണയാൾ. തലവെട്ടി കീറി ചോ�ോരയൊ�ൊലിപ്പിക്കുന്ന വെളിച്ചപ്പാ
ടിനെ  പരിഹാസത്്തതോടെയാണ് ലോ�ോ കം  കാണുന്നത്. പട്ടിണിയിലായ അയാൾ 
ഭിക്ഷാടനത്തിനിറങ്ങുന്നുണ്ട്. എന്നാൽ അതുും ജീവിതത്തെ മുന്്നനോട്ടു കൊ�ൊണ്ടുപോ�ോ
കുവാനുള്ള കൈ ത്താങ്ങാവുന്നില്ല. പള്ളിവാളുും  കാൽച്ചിലമ്പപും  വിൽക്കാൻ ശ്രമി
ക്കുന്ന വെ ളിച്ചപ്പാടിലാണ് ച െറുകഥ അവസാനിക്കുന്നത്. സിനിമയിലേക്ക്  വരു
മ്്പപോൾ കാര്്യങ്ങൾ ഭിന്നമാകുന്നു. അയാളുടെ ജീ വിതത്തിന്റെ തീവ്രയാതനകൾ 
സിനിമ തീക്ഷ്ണമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. പുതിയ കാലഘട്ടത്തിന്റെ പ്രവണതകൾ 
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സിനിമയിൽ ശക്തമായി അവതരിക്കപ്പെടുന്നു. സ്്വന്തം ശരീരം വിൽക്കേണ്ടിവരു
ന്ന ഭാര്്യയ്ക്കു മുന്നിൽ തകർന്നു നിൽക്കുന്ന വെളിച്ചപ്പാടി നെയാണ് ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ 
അന്തത്യത്തിൽ നാം കാണുന്നത്. വെളിച്ചപ്പാട് ഭഗവതിക്കു മുമ്പിൽ സ്്വന്തം ശിരസ്സ് 
വെട്ടിമുറിച്ച് തലയിൽ നിന്്നനൊഴുകുന്ന രക്തം വിഗ്രഹത്തിനു മുമ്പിൽ തുപ്പുന്ന രംഗം 
സിനിമയ്ക്കുവേണ്ടി  രൂപപ്പെട്ടതാണ്. ഇങ്ങനെ ച െറുകഥയുടെ  ആശയത്തെ  തീക്ഷ്ണ
മായ ദൃശ്്യയാനുഭവമാക്കുവാൻ ഈ ച ിത്രത്തിന്  സാധിക്കുന്നു. സാംസ്കാരികമായി 
സമുന്നതാദർശങ്ങൾ ആഗ്രഹിക്കുന്ന അന്നത്തെ പ്രേ ക്ഷക സമൂഹം  ഈ ച ിത്രം 
ഏറ്റെടുക്കുകയുും ച െയ്്തതു. മനുഷ്്യന്റെ ദാരിദ്രര്യത്തിന്റെ, പതനത്തിന്റെ രൂക്ഷഭാവ
ങ്ങൾ കാണികളെ ചിന്തിപ്പിക്കുകയുും ദുുഃഖിപ്പിക്കുകയുും ചെയ്്തതു. 
	 നിർമ്മാല്്യത്തിനുശേഷം എം.ടി. സംവിധാനം ചെയ്ത ചിത്രം ബന്ധനമാണ് 
(1978). നിർമ്മാല്്യത്തിൽനിന്ന് വ്്യത്്യസ്തമായി വള്ളുവനാടൻ സാമൂഹ്്യജീവിതം പച്ച
യായി വരച്ചുകാണിക്കുന്നു ഈ ചിത്രം. പുതിയ കാലഘട്ടം വ്്യക്തികളിലേൽ പ്പിക്കു
ന്ന സംഘർഷം ചിത്രീകരിക്കുന്നതിൽ എം.ടി. വിജയിക്കുന്നുണ്ട്. സംവിധായകനെ
ന്ന രീതിയിൽ ഒരു തുടക്കക്കാരന്റെ പ്രശ്നങ്ങൾ ഈ ചിത്രത്തേയുും ബാധിക്കുന്നുണ്ട്.
	 1978-ൽ ഏകാകിനി എന്ന ചിത്രത്തിന് എം.ടി. സംഭാഷണം മാത്രമെഴുതി. 
1979-ൽ ആണ് ഹരിഹരൻ ആദ്്യമായി എം.ടിയുടെ തിരക്കഥ ചലച്ചിത്രമാക്കുന്നത്. 
ഇടവഴിയിലെ പൂച്ച മിണ്ടാപ്പൂച്ച. എം.ടി. വാണിജ്്യവിജയം നേടുന്ന സംവിധായകർ 
ക്്കകൊപ്പം  സിനിമ ച െയ്്തതുതുടങ്ങുകയായിരുന്നു. എം.ടിയുടെ  തിരക്കഥയ്ക്ക്  ഹരി
ഹരൻ അദ്ദേഹത്തിന്റേതായ കയ്്യയൊപ്പ് ച ാർത്തി. ദീർഘമായ ഒരു കൂട്ടുകെട്ടിന് 
അവിടെ  കളമൊ�ൊരുങ്ങുകയായിരുന്നു. യൂസഫലി കേച്ചേ രിയുും  സംവിധാനരംഗ 
ത്തേക്ക് വന്നു. അതിന് അദ്ദേഹത്തെ പ്രാപ്തനാക്കിയത് നീലത്താമര എന്ന ശക്ത
മായ തിരക്കഥ യായിരുന്നു. സംവിധായകനേക്കാൾ ഒരുപടി മുകളിൽ നിൽക്കാൻ 
എം.ടി. പ്രാപ്തനാവുകയായിരുന്നു.
	 എൺപതുകളോ�ോടെ  എം.ടി. മലയാളസിനിമയിൽ സജീവസാന്നിധ്്യമായി 
മാറി. എഴുപതുകളിൽത്തന്നെ മലയാളസിനിമയിൽ മാറ്റം പ്രകടമായിരുന്നു. കലാമൂ
ല്്യമുള്ള ചിത്രങ്ങൾ ജനങ്ങൾ സ്്വവീകരിക്കുന്ന കാലമായിരുന്നു അത്. എൺപതുകൾ 
സിനിമയ്ക്ക് സമൂഹത്തിൽ വലിയ വേരോ�ോട്ടമുണ്ടാക്കി. 80 മുതൽ 89 വരെ ഏതാണ്ട് 
26 ച ിത്രങ്ങൾക്ക്  അദ്ദേഹം  തിരക്കഥയൊ�ൊരുക്കി. രണ്ട് ച ിത്രങ്ങൾ സംവിധാനം 
ചെയ്്തതു.
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	 1980-ൽ ദേശീ യശ്രദ്ധ പിടിച്ചുപറ്റിയ ഓപ്്പപോൾ പുറത്തുവന്നു. ച ിത്രം 
സംവിധാനം ച െയ്തത് കെ .എസ്. സേ തുമാധവനാണ്. കഥയെ  സൂക്ഷ്മമായി ദൃശ്്യ
വൽക്കരിച്ച ചിത്രം എം.ടിയുടെ പഴയകാല ചെറുകഥകളുടെ ഹൃദ്്യത അനു ഭവിപ്പി
ച്ചു. ആ വർഷം തന്നെ വിൽക്കാനുണ്ട് സ്്വപ്നങ്ങൾ, എം. ആസാദിന്റെ സംവിധാന
ത്തിൽ വരുന്നുണ്ട്. പിൽക്കാലത്ത്  നായകനിരയിൽ ഏറ്റവുും  ശ്രദ്ധേയനാവുന്ന 
മമ്മൂട്ടിയുും ഈ ചിത്രത്തിലുണ്ട്. എം.ടി. – മമ്മൂട്ടി സൌ�ൌഹൃദം മലയാളത്തിന് വിലപ്പെട്ട 
ധാരാളം കഥാപാത്രങ്ങളെ സമ്മാനിക്കുന്നുണ്ട്. 
	 കേരളീയ സ്ത്രീജീവിതം വളരെ റിയലിസ്റ്റിക്കായി അവതരിപ്പിക്കുന്ന ധാരാളം 
തിരക്കഥകൾ എം.ടി. എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. ഓപ്്പപോളിലെ നായിക വേറിട്ട ഒരു കഥാപാത്ര 
മായിരുന്നു. വളരെ ചെറുപ്പത്തിൽ കാമുകനിൽ ഒരു കുട്ടി ജനിച്ച പെൺകുട്ടി സ്്വന്തം 
മകന്റെ ഓപ്്പപോളായി ജീ വിക്കുന്ന കഥ. നമുക്ക്  നിർവ്വചിക്കാനാവുന്ന കഥാപാത്ര 
ങ്ങളല്ല ഈ സിനിമയിലുള്ളത്. ബാലൻ കെ. നായർ മിലിട്ടറിക്കാരനായ കഥാപാ
ത്രവുും കയ്യടി നേടി.
	 എം.ടിയുടെ  തിരക്കഥകൾ കൂടുതൽ മേ ച്ചിൽപ്പുറങ്ങളിലേക്ക്  സഞ്ചരിക്കുക
യാ യിരുന്നു. സാഹിത്്യത്തേക്കാൾ സിനിമയിൽ അദ്ദേഹം ശ്രദ്ധിച്ച കാലമാണിത്. 
വാണിജ്്യസിനിമയുടെ മുൻനിരയിൽ നിന്ന സംവിധായകർ എം.ടിയുടെ തിരക്കഥ 
കളെ  ആശ്രയിച്ചു തുടങ്ങി. ഈ കാലഘട്ടത്തിലുണ്ടായ സിനിമകൾ മലയാളത്തി
ലെ  ക്ലാസ്സിക്കുകളാണ്. മികച്ച  ഗാനരചയിതാക്കാളുും  സംഗീതസംവിധായകരുും 
രംഗത്തുവന്നു.
	 അങ്ങാടി പോ�ോ ലുള്ള ജ നപ്രിയ ച ിത്രങ്ങളൊ�ൊരുക്കിയ ഐ.വി. ശശ ി സൂപ്പർ 
താരപദവിയിൽ നിന്ന ജയന്റെ ആകസ്മിക നിര്്യയാണത്തെത്തുടർന്ന് വഴിമാറി ചി
ന്തിച്ചു. തൃഷ്ണ (1981) ഒരു പരീക്ഷണ ചിത്രമായിരുന്നു. അതിന്റെ കഥയുും ഗാനങ്ങളു
മെല്്ലാാം ഏറെ അംഗീകാരം നേടിയെടുത്തു. തൃഷ്ണയുടെ തിരക്കഥ ഒരാഴ്ച കൊ�ൊണ്ടെഴു
തിയതാണെന്ന് എം.ടി. പറയുന്നുണ്ട്. 
	 എൺപതുകളിൽ എം.ടി. മുഖ്്യധാരാ ഫോ�ോ ർമുലയിൽ പല തിരക്കഥകളുും 
എഴുതിയിട്ടുണ്ട്. 1984-ൽ പുറത്തുവന്ന ഉയരങ്ങളിൽ വ്്യത്്യസ്തമായ ഒരു ചിത്ര മായി
രുന്നു. ത്രില്ലർ സിനിമകൾ അദ്ദേഹത്തെ  ആകർഷിച്ചിരുന്നു. പുതിയ താരങ്ങളെ 
പരീക്ഷിക്കുകയുും വേറിട്ട വഴിയിലൂടെ അദ്ദേഹം സഞ്ചരിക്കുകയുും ചെയ്ത ഈ ചിത്രം 
സംവിധാനം ചെയ്തതുും ഐ.വി. ശശിയാണ്. മോ�ോഹൻലാലിന്റെ അഭിനയശൈലി 
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പ്രേക്ഷകർ സവിശേഷമായി ശ്രദ്ധിച്ച ഒരു ചിത്രമായിരുന്നു ഇത്. 
	 അക്ഷരങ്ങൾ, അടിയൊ�ൊഴുക്കുകൾ, ആൾക്കൂട്ടത്തിൽ തനിയെ, അനുബ
ന്ധം, ഇടനിലങ്ങൾ എന്നിങ്ങനെ ഐ.വി. ശശിയുടെ സംവിധാനത്തിൽ ധാരാളം 
ഹിറ്റുകൾ പിറന്നു. വ് ്യത്്യസ്തങ്ങളായ കഥകൾ എം.ടി. പരീക്ഷിച്ചു. സ് ്വന്തം ച െറു 
കഥകളോ�ോ നോ�ോ വലുകളോ�ോ  അല്ല ജീ വിതത്തിൽനിന്നുള്ള നേ ർക്കാഴ്ചകളാണ്  പല 
ചിത്രങ്ങളുടെയുും  പിറവിക്ക്  കാരണമെന്ന്  എം.ടി. തന്നെ  പറയുന്നുണ്ട്. അക്ഷര
ങ്ങൾ എന്ന ചിത്രം പ്രശസ്തനായ ഒരാളുടെ മൃതദേഹം കാണാനെത്തുന്ന ആൾക്കൂട്ട 
ത്തിന്റെ ദൃശ്്യത്തിൽനിന്ന് മെ നഞ്ഞു തുടങ്ങിയതാണെന്ന്  തിരക്കഥയുടെ  ആമുഖ 
ത്തിൽ എം.ടി. പറയുന്നുണ്ട്. മൃതദേഹത്തിനരികിൽ കണ്ണീർ വാർക്കുന്നവർക്ക് 
ധാരാളം കഥകൾ പറയാനുണ്ടാവുും.
	 താൻ തന്നെയെഴുതിയ അമേരിക്കൻ യാത്രാവിവരണത്തിന്റെ പേ ര് 
അദ്ദേഹം  സിനിമയ്ക്ക്  നൽകുന്നുണ്ട്. ആൾക്കൂട്ടത്തിൽ തനിയെ  എന്ന ഈ ച ിത്രം 
വേറിട്ട ഒരു ചിന്തയായിരുന്നു. മരണം അടുക്കുമ്്പപോൾ ഏതൊ�ൊരാളുും തനിച്ചാവുന്നു. 
ഏറ്റവുും പ്രിയപ്പെട്ടവർക്കുപോ�ോലുും ഭൌ�ൌതികസാഹചര്്യങ്ങളുടെ തിരക്കുമൂലം മരണാ 
സന്നരുടെ  അടുത്ത്  നിൽക്കാനാവുന്നില്ല. നമ്മുടെ  സമൂഹം നേ രിട്ടു തുടങ്ങുന്ന 
വലിയൊ�ൊരു വ്്യഥയുടെ ചിത്രണമായിരുന്നു ഈ ചിത്രം. 
	 ഹരിഹരൻ-എം.ടി. കൂട്ടുകെട്ട് ഏറെ മികച്ച ഒട്ടേറെ ചിത്രങ്ങൾ മലയാളത്തി
ന് സമ്മാനിച്ചു. നഖക്ഷതങ്ങൾ (1986) അങ്ങനെ പിറന്ന ചിത്രമാണ്. എം.ടിയുടെ 
ആദ്്യകാല ച െറുകഥകളിലുും നോ�ോ വലുകളിലുമൊ�ൊക്കെ  കണ്ട  കാല്പനിക പ്രണയം 
അതേ ച ാരുതയോ�ോടെ  അഭ്രപാളികളിലെത്തി. ഒ.എൻ.വിയുും  രവി ബോ�ോംംബെ യുും 
ഭാവോ�ോജ്ജജ്വലമാക്കിയ സംഗീതം ചിത്രത്തിന്റെ സ്്വവീകാര്്യതയ്ക്ക് മാറ്റുകൂട്ടി.
	 ഒരു പത്രവാർത്തയാണ് ക്ലാസിക് സിനിമയായ പഞ്ചാഗ്നിയുടെ പിറവിക്ക് 
കാരണമായത്. ജീ വപര്്യന്തം ജ യിൽശിക്ഷ അനുഭവിക്കുന്ന ഒരു നക്സൽ നേ താ 
വായ സ്ത്രീയ്ക്ക്  വർഷങ്ങൾക്കുശേഷം ച െറിയകാലത്തേക്ക്  പരോ�ോൾ അനുവദിച്ചു. 
അവർ അമ്മയെ കാണാനെത്തിയത് പത്രങ്ങളിൽ വന്നിരുന്നു. ജീവിതത്തിന്റെ തീ
ക്ഷ്ണമായ മുഖങ്ങളാണ് പഞ്ചാഗ്നിയിൽ നാം കണ്ടത്. കാല്പനികതയിൽനിന്ന് മാറി 
യാഥാർത്ഥഥ്യത്തിന്റെ പ്രതിബിംബങ്ങളായ കഥാപാത്രങ്ങൾ സിനിമയെ ഒരു പാഠ
പുസ്തകമാക്കി മാറ്റുന്നു. മലയാളത്തിന്റെ ഏറ്റവുും മികച്ച സ്ത്രീപക്ഷ സിനിമ യാണിത്.
	 കെ.എസ്. സേതുമാധൻ സംവിധാനം ചെയ്ത വേനൽക്കിനാവുകൾ (1991) 
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കൌ�ൌമാരത്തിന്റെ കുതൂഹലങ്ങളെ എം.ടി. എത്ര സൂക്ഷ്മമായി ഒപ്പിയെടുക്കുന്നു എന്ന
തിന്റെ തെ ളിവാണ്. തിരക്കഥയുും  സംവിധാനവുും  ഒരുപോ�ോലെ  ലാളിത്്യത്താൽ 
മനോ�ോഹരമാണ്. ഒരു ച െറുനദിപോ�ോലെ  ഒഴുകുന്ന ആഖ്്യയാനം  സവിശേഷമെന്നു 
പറയാം.
	 വടക്കൻ വീരഗാഥയുും പെരുന്തച്ചനുും പരിണയവുമെല്്ലാാം എം.ടി. തിരക്കഥ 
യിൽ പരീക്ഷിച്ച മറ്്ററൊരു മാതൃകയാണ്. സമൂഹത്തിൽ ആഴത്തിൽ വേരോ�ോടിയ മി
ത്തുകളുും കഥകളുും പുതിയ രീതിയിൽ വ്്യയാഖ്്യയാനിക്കുക. അതാവട്ടെ ആ കഥകളുടെ 
ആത്മാവിനോ�ോട് കൂടുതൽ അടുക്കുകയുും യുക്തിഭദ്രമാക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു.
	 വടക്കൻ വീരഗാഥ അതുവരെയുള്ള വടക്കൻപാട്ടുകളുടെ ആവിഷ്കാരത്തിൽ 
നിന്നനും  തികച്ചചും  ഭിന്നമായിരുന്നു. വടക്കൻപാട്ടിന്റെ പാഠഭേദങ്ങളിൽ ച ന്തുവിനെ 
ന്്യയായീകരിക്കുന്ന സന്ദർഭങ്ങൾ അദ്ദേഹം  കണ്ടെത്തി. അങ്ങനെ  വടക്കൻപാട്ടി
ലെ ആരോ�ോമൽ ചേകവരെ നായകസ്ഥാനത്തുനിന്നനും മാറ്റിനിർത്തി പ്രതിനായക
നായ ചന്തുവിലൂടെ കഥയ്ക്ക് പുതിയൊ�ൊരു വ്്യയാഖ്്യയാനം എം.ടി. നൽകി. ഉണ്ണിയാർച്ചയെ 
പ്്പപോലുള്ള ശക്തയായ കഥാപാത്രത്തെ ഒരു കോ�ോട്ടവുും വരുത്താതെ ഇഴപിരിക്കുന്ന 
കഥാഖ്്യയാന രീതി സ്ത്രീപുരുഷപ്രണയത്തിനുും പുതിയൊ�ൊരു മാനം രചിക്കുന്നു.
	 പെരുന്തച്ചന്റെ കഥയുും അധികം കേട്ടുകേൾവിയില്ലാത്ത മറ്്ററൊരു തലത്തി 
ലേക്ക്  അദ്ദേഹം കൊ�ൊണ്ടുപോ�ോ യി. ദുരഭിമാനക്്കകൊലപോ�ോലെ വേ ദനാജനകമായ 
ഒരനുഭവം ആ സിനിമ സമ്മാനിക്കുന്നു. പെരുന്തച്ചന്റെ കണ്ണീര് കാണികളിലേക്ക് 
വർഷിക്കുമ്്പപോൾ ആ സിനിമയുും ഒരു ക്ലാസിക്കായി മാറുന്നു.
	 പരിണയം  (1994) സാമൂഹികമായ ദുരന്തങ്ങളെ ച ിത്രീകരിക്കുന്ന സിനിമ 
യാണ്. കേട്ട കഥയുടെ കേൾക്കാത്ത താളുകൾ എം.ടി. കണ്ടെത്തുന്നു. ഇവിടെയുും 
സ്ത്രീപക്ഷത്തുതന്നെയാണ് ച ിത്രം  നിലയുറപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്. പ്രണയത്തിന്റെ അടരു 
കളാണ്  ആത്്യന്തികമായി കഥ അന്്വവേഷിക്കുന്നത്. പുരുഷനെ ച ിന്താധീനനാ
ക്കുന്ന സൂക്ഷ്മമായ ഇടപെടൽ തിരക്കഥാകൃത്ത് നടത്തുന്നതുും ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
പരിണയം എന്ന ചിത്രത്തെ വാണിജ്്യവത്കരിക്കുന്ന ഘടകങ്ങളെക്കുറിച്ച് സിനിമ 
യുും മലയാളിയുടെ ജീവിതവുും എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിൽ ജി.പി. രാമചന്ദ്രൻ എഴുതുന്നുണ്ട്. 
നായകസങ്കല്പത്തിലെ സ്ഥിരം പാറ്റേണുകളാണ് എം.ടി. ഈ ചിത്രത്തിലുും പരീക്ഷി
ക്കുന്നത്. അതുകൊ�ൊണ്ടുതന്നെ ഇങ്ങനെയുള്ള കഥാപാത്രങ്ങൾ ദുർബല മായിപ്്പപോ
കുന്നു എന്നതായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ കണ്ടെത്തൽ.
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	 കുട്ടിക്കഥകളോ�ോട്  ഒരു പ്രത്്യയേക കമ്പം  എം.ടിക്കുണ്ട്. കുഞ്ഞുമനസ്സുകളുടെ 
മാനസിക ചിത്രണം ഏറെ ഭംഗിയോ�ോടെ ധാരാളം ചിത്രങ്ങളിൽ എം.ടി. അവതരി
പ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. കൊ�ൊ ച്ചുതെമ്മാടിയിലുും  ഓപ്്പപോളിലുും  നാം  അത്  കണ്ടു. എസ്.കെ. പൊ�ൊ
റ്റെക്കാടിന്റെ കടത്തുതോ�ോണിയെന്ന ചെറുകഥ കടവ് (1991) എന്ന സിനിമ യായി 
സാക്ഷാത്കരിക്കുവാൻ എം.ടിയെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതുും അതുതന്നെ യാവാം. നിഷ്കള
ങ്കമായ പ്രണയവുും ഈ ചിത്രത്തെ ആകർഷകമാക്കുന്നു. ചെറുകഥയെ അതേപടി 
പകർത്താതെ വളരെ ദൃശ്്യയാത്മകമായി സങ്കീർണ്ണതകളി ല്ലാതെ ആവിഷ്്ക്്കരിക്കു
വാനാണ്  എം.ടി. ശ്രമിച്ചത്. കടവ്  ഒരു ബിംബമായി ച ിത്രത്തിൽ നിറഞ്ഞുനിൽ
ക്കുന്നു. പഴയ ഗ്രാ മീണസൌ�ൌഭാഗ്്യങ്ങളുടെ  കാലം  മാറിക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്നതിന്റെ 
സൂചനകൾ കടവിൽ പ്രാധാന്്യത്്തതോടെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന് ഐ. ഷൺ
മുഖദാസ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു.
	 എം.ടിയുടെ  ഏറെ  പ്രശസ്തമായ ച െറുകഥയാണ്  വാനപ്രസ്ഥം. ഈ 
കഥയുടെ  ദൃശ്്യയാവിഷ്കാരമാണ്  തീർത്ഥാടനം  (2001). കരുണാകരൻ മാസ്റ്ററുടെ 
യൌ�ൌവ്വനത്തിൽ അയാൾ സ് ്വപ്നം  കണ്ട പെ ൺകുട്ടിയാണ്  വിനോ�ോദിനി. എന്നാൽ 
തന്നേക്കാൾ ഏറെ  ഉയരെയാണവൾ എന്ന്  അയാൾക്കറിയാമായിരുന്നു. വർഷ
ങ്ങൾക്കുശേഷം മൂകാംബിക യാത്രയിൽ അവർ കണ്ടുമുട്ടുകയാണ്. തിരക്കഥയിൽ 
നേരിയ വ് ്യതിയാനങ്ങൾ എം.ടി. വരുത്തിയിട്ടുണ്ട്. പ്രണയത്തിന്റെയുും  കാരുണ്്യ
ത്തിന്റെയുും  പ്രതീകമായി ഇതിലെ  നായകൻ മാറുന്നു. ച െറുകഥ സിനിമയായി 
മാറിയപ്്പപോൾ ചില കുറവുകൾ പ്രകടമായിരുന്നു. സംവിധായകന് തന്റേതായി സി
നിമയ്ക്ക് ഒന്നനും നൽകാൻ കഴിഞ്ഞില്ല. ചെറുകഥയിലെ സൂക്ഷ്മമായ തലങ്ങളെ ദൃശ്്യ
വത്കരി ക്കുന്നതിൽ ഈ ചിത്രം പരാജയമായി. മേക്്കിിംഗ് ഒരു സിനിമയെ സംബ
ന്ധിച്ചിട ത്്തതോളം വളരെ പ്രധാനമാണെന്നനും ഈ സിനിമ പഠിപ്പിക്കുന്നു.
	 കേരളവർമ്മ പഴശ്ശിരാജ (2009) വലിയൊ�ൊരു ക്്യയാൻവാസിൽ രചിക്കപ്പെ
ട്ട കഥയാണ്. താരപരിവേഷത്്തതോടെ ബിഗ്ബജറ്റിൽ വന്ന ചിത്രത്തിന് അതിന്റേ 
തായ ചില പരിമിതികളുമുണ്ടായിരുന്നു. ചരിത്്രാാംശങ്ങളെ അതേ രീതിയിലല്ല എഴു
ത്തുകാരൻ പിന്തുടരുന്നത്. കേ രളചരിത്രത്തിലെ  ശ്രദ്ധേയനായ രാജാവിന്റെ 
ചരിത്രം ജനപ്രിയസിനിമയുടെ ചായക്കൂട്ടുകളിൽ വന്നപ്്പപോൾ അതിന്റെ കലാമേന്മ
യ്ക്കു മങ്ങലേറ്റു. വടക്കൻ വീരഗാഥപോ�ോലെ കഥയിലോ�ോ കലാവീക്ഷണത്തിലോ�ോ ചിത്രം 
ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടില്ല.
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	 കന്നട എഴുത്തുകാരനായ ശ്രീരമണയുടെ കഥയെ ആധാരമാക്കി എം.ടി. 
തിരക്കഥയെഴുതി സംവിധാനം ചെയ്ത ചിത്രമാണ് ഒരു ചെറുപുഞ്ചിരി (2000). തീക്ഷ്ണ
മായ ചില കാഴ്ചകൾ അവതരിപ്പിക്കുവാൻ ചെറുകഥകൾക്ക് കഴിയാറുണ്ട്. ചെറുക
ഥകളാണ് തിരക്കഥയാക്കി മാറ്റുവാൻ ഏറെ ഏളുപ്പമെന്ന് എം.ടി. പലവട്ടം പറഞ്ഞി
ട്ടുണ്ട്. 
	 യാതൊ�ൊരു വാണിജ്്യതാല്പര്്യങ്ങളുമില്ലാതെ  അതിസുന്ദരമായി മെ നഞ്ഞെ 
ടുത്ത ച ിത്രമാണ്  ഒരു ച െറുപുഞ്ചിരി. പുതിയ കാലത്്തതോട്  ഒരു സാഹിത്്യകാരന് 
പറയുവാനുള്ള കാര്്യങ്ങൾ സിനിമ എന്ന മാധ്്യമത്തിലേക്ക് എം.ടി. പകർന്നു വെ
യ്ക്കുന്നു. വാർദ്ധക്്യവുും വേ ർപാടുമെല്്ലാാം  ഓരോ�ോരുത്തരുടെയുും ജീ വിതത്തിൽ അഭി 
മുഖീകരിക്കേണ്ട  സത്്യങ്ങളാണ്. ഒരു ച െറുപുഞ്ചിരിയോ�ോടെ ജീ വിതത്തെ  കടന്നു 
പോ�ോകാനുള്ള ധൈര് ്യയം  പകരുന്ന ച ിത്രമാണിത്. സംവിധായകനെന്ന നിലയിലുും 
എം.ടി. കൈവഴക്കം കാണിച്ചിരിക്കുന്നു. 
	 2013-ലാണ് എം.ടിയുടെ ഏഴാമത്തെ വരവ് എന്ന ചിത്രം പുറത്തുവരുന്നത്. 
ഏറെ വിജയിച്ച കൂട്ടുകെട്ടായ എം.ടി. – ഹരിഹരൻ ചിത്രം പക്ഷേ മാറിയ ഭാവുകത്്വ 
ത്തിൽ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടില്ല. 2012 മുതൽ മലയാളത്തിൽ പുതിയൊ�ൊരു സിനിമാ തരംഗം 
ന്യൂ ജനറേഷൻ സിനിമ ഉടലെടുക്കുകയുും ചെയ്്തതു. 

തിരക്കഥയുടെ സവിശേഷതകൾ
	 എം.ടിയുടെ  തിരക്കഥകൾ സാഹിത്്യമേന്മയേറിയയാണെന്ന് പൊ�ൊ തുവെ 
എല്ലാവരുും  പറയാറുണ്ട്. സാഹിത്്യത്തിലെ  കുലപതിയെന്നു  വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന 
എം.ടിയുടെ  തിരക്കഥകൾ സ് ്വവാഭാവികമായുും  സാഹിത്്യപരിവേഷം നേ ടുന്നുണ്ട്. 
സ്ക്രീൻപ്ലേ  എഴുതുമ്്പപോൾ ശ്രദ്ധിക്കേണ്ട ച ില കാര്്യങ്ങളെക്കുറിച്ച് എം.ടി. പറയുന്നു
ണ്ട്. 1) താൻ എഴുതുന്നത്  തന്റേതാവാം  മറ്റുള്ളവരുടേതാവാം. പ്രമേയത്തിന്റെ 
ചൈതന്്യവുും ആഴവുും കണ്ടറിയുക, 2) തന്റെ കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് തന്റേതായ മാ
നങ്ങൾ നൽകുക, 3) ഫോ�ോസ്റ്ററുടെ തരംതിരിവനുസരിച്ച് ഒഴുക്കൽ (flat) കഥാപാ
ത്രങ്ങളെ ത്രിമാന (round) കഥാപാത്രങ്ങളാക്കുക, 4) പറയാത്ത വാക്കുകളിലൂടെ 
ഒരുക്കിയ വികാരങ്ങളിലൂടെ അവരുടെ മനസ്സിന്റെ വാതിൽ തുറക്കുമ്്പപോൾ അവർ 
പ്രേക്ഷകർക്ക് മുമ്പിൽ ജ്്വലിക്കുന്നു എന്ന സത്്യയം മനസ്സിലാക്കുക, 5) സംസാരിക്കു
മ്്പപോൾ വാക്കുകൾക്കിടയിലെ ച െറിയ വിടവുകളിലൂടെയുും  സംസാരിക്കുക, 6) 
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ഏറ്റവുും പ്രധാനമായി സിനിമയെന്ന മാധ്്യമത്തിനകത്തു നിന്ന് സംവിധായകനുമാ
യി ആത്മൈക്്യയം വന്ന് പ്രവർത്തിക്കുക. എം.ടിയുടെ തിരക്കഥയുടെ വിജയമന്ത്രം 
ഈ വാക്കുകളിലുണ്ട്.
	 കഥാപാത്രസൃഷ്ടിയിൽ അദ്ദേഹം കൊ�ൊണ്ടുവന്ന സൂക്ഷ്മതയുും എടുത്തുപറയേ 
ണ്ടതാണ്. ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവിലെ ഭ്രാന്തൻ വേലായുധൻ സിനിമയുടെ ചരിത്രത്തി
ന്റെ ഭാഗമാകുന്നത് നോ�ോക്കുക. സിനിമാഭിനയത്തിൽ ഗിന്നസ് റെക്കാർഡ് നേടിയ 
പ്്രേേംനസീറിന്റെ അഭിനയജീവിതത്തിലെ  ഏറ്റവുും  ശ്രദ്ധേയമായ കഥാപാത്രം 
ഇതാണ്. മലയാളത്തിലെ മികച്ച താരങ്ങളിൽ പലരുും ഇന്നനും ഓർമ്മിക്കപ്പെടുന്നത് 
എം.ടിയുടെ കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെയാണ്. സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് എം.ടി. നൽകുന്ന 
പ്രാമുഖ്്യവുും ശ്രദ്ധേയമാണ്. ഭരതൻ ഋഷ്്യശൃൃംഗൻ എന്ന് പേരിട്ട് തുടങ്ങിയ ചലച്ചി
ത്രം വൈശ ാലിയാക്കി  മാറ്റിയത്  എം.ടിയാണ്. കുട്ട്യേടത്തി, ഓപ്്പപോൾ, പഞ്ചാഗ്നി, 
ആരണ്്യകം  തുടങ്ങിയ ച ിത്രങ്ങൾ കൊ�ൊണ്ടു വരുന്ന നായികാ സങ്കല്പത്തിന്  ഒപ്പം 
നിൽക്കാൻ ശേഷിയുള്ള എത്ര ചിത്രങ്ങൾ മലയാളത്തിലുണ്ട്. 
	 സാഹിത്്യത്തിന്റെയുും  സിനിമയുടെയുും ധ് ്വന്്യയാത്മകത രണ്ട്  രീതിയിലാണ്. 
സിനിമയ്ക്ക്  സാങ്കേതികവുും  സർഗ്ഗാത്മകവുമായ രണ്ട്  വശങ്ങളുണ്ട്. ഒരെഴുത്തു 
കാരന്  തിരക്കഥയുടെ  പകുതി നിർമ്മാണത്തിലേ സ് ്വവാധീനം ച െലുത്താൻ കഴിയൂ. 
മറുപകുതിയെയുും കലാപരമായി ഉൾക്്കകൊള്ളാൻ കഴിയുന്നൂ എന്നതിലാണ് എം.ടി. 
യുടെ വിജയം. പത്മരാജനുും ലോ�ോഹിതദാസുമെല്്ലാാം ഈ മാതൃക പിന്തുടർന്ന വരാണ്. 
പുതിയ മാനങ്ങളിലേക്ക് ചിന്തിച്ചുയരുവാനുള്ള ഭാവന സാഹിത്്യയാത്മകമായ എഴുത്തി
ലൂടെ തിരക്കഥാകൃത്തിന് സംവിധായകനിലേക്ക് എത്തിക്്കാാം. എം.ടിയുടെ തിരക്കഥ
കൾ സംവിധായകനുമായി ആത്മൈക്്യയം ഉണ്ടാക്കുന്നവയാണ്. അതു കൊ�ൊണ്ടാണ് 
സംവിധായകർ എം.ടിയുടെ തിരക്കഥയ്ക്കുവേണ്ടി കൊ�ൊതിക്കുന്നതുും. 

പുതുസിനിമയും എം.ടിയും
	 പുതിയകാലത്ത്  സിനിമയുും  സിനിമ കാണുന്ന രീതികളുും  മാറിക്്കകൊ 
ണ്ടിരിക്കുന്നു. തിയേറ്ററുകളേക്കാൾ സിനിമയുടെ  ആസ്്വവാദനം  ടിവിയിലുും മൊ�ൊ
ബൈൽഫോ�ോണിലുമാണ്. ഇങ്ങനെ ഉപരിപ്ലവമായ കാഴ്ചകൾക്ക് ഉത്തമമായ ഒരു 
സിനിമാസംസ്കാരം  സൃഷ്ടിക്കാനാവില്ല. യുവാക്കളുടെ  ഒരു നിരയാണ്  ഇന്ന്  സിനി
മയ്ക്ക് ചുക്കാൻ പിടിക്കുന്നത്. മുഖ്്യപ്രേക്ഷകരുും വിധിയെഴുത്തുകാരുും അവർ തന്നെ. 
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അവരുടെ  കയ്യിലാണ്  ലാഭക്്കകൊതിയുള്ള നിർമ്മാതാക്കളുും. സിനിമയെ  പൂരപ്പറ
മ്പാക്കുന്ന ഫാൻസ്  അസോ�ോസിയേഷനുകളുും അവരുടെ കൂട്ടാളികളുും സിനിമയെ
ന്ന മാധ്്യമത്തെത്തന്നെയാണ്  ഇല്ലാതാക്കുന്നത്.   ഏതു സമൂഹത്തിലേക്കാണോ�ോ 
സിനിമ കടന്നുചെല്ലുന്നത്  ആ സമൂഹത്തെ  തിരക്കഥാകൃത്ത്  അറിഞ്ഞിരിക്കണം. 
സാങ്കേതികതയിലൂടെ  മാത്രം  നല്ല സിനിമകൾ സൃഷ്ടിക്കാനാവില്ല. കലാപരമായി 
സിനിമ രൂപീകരിക്കുന്നവർ കലാമാധ്്യമമായ സിനിമ, മികച്ച ആസ്്വവാദകർ എന്ന 
ത്രിത്്വത്തിനേ നല്ല സിനിമാസംസ്കാരം ആർജ്ജിക്കുവാൻ കഴിയുകയുള്ളൂ.5

	 കച്ചവടതാത്പര്്യങ്ങൾക്ക് പിന്നാലെ നമ്മുടെ സിനിമയുും ഓടി ത്തുടങ്ങിയ 
പ്്പപോൾ എം.ടി. മാറിനിന്നു. ന്യൂജനറേഷൻ സിനിമകൾ ലോ�ോക സിനിമയുടെ പകർപ്പു
കൾ ഇവിടെ അവതരിപ്പിച്ച് കൈയ്യടി നേടുന്ന കാലമാണിത്. കഥാപാത്രങ്ങളോ�ോ, 
കഥയോ�ോ മൂല്്യങ്ങളില്ലാതെ വൈകാരികമായി ജനതയെ ത്രസിപ്പിക്കുന്നവ മാത്രമാ
യി മാറി. സാങ്കേതികമായി അവ മികച്ചതാവാം. എന്നാൽ അവ നൽകുന്ന സന്ദേ
ശങ്ങൾ പലപ്്പപോഴുും വിനാശകരമാണ്. 
	 മൂല്്യയാധിഷ്ഠിതമായ സിനിമകളാണ്  എം.ടി. മലയാളിക്ക്  സമ്മാനിച്ചത്. 
2000-ത്തിനുശേഷം പതുക്കെ പതുക്കെ മൂല്്യങ്ങളോ�ോടുള്ള നമ്മുടെ കാഴ്ചപ്പാടുതന്നെ 
മാറി. സാഹിത്്യകൃതികൾ ച ലച്ചിത്രമാകുന്നത്  അപൂർവ്വമായി. എം.ടിക്കുപോ�ോലുും 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ രചനകളിൽ സ് ്വവാതന്തത്ര്്യം  ലഭിച്ചില്ല. എത്രയോ�ോ ച ിത്രങ്ങൾ അദ്ദേ
ഹത്തിൽനിന്ന് നമുക്ക് ലഭിക്കേണ്ടതായിരുന്നു. ലാഭക്്കകൊതി മാത്രമുള്ള ഇന്നത്തെ 
സിനിമാവ്്യവസായം പ്രതിഭകളെ മാറ്റിനിർത്തിയിരിക്കുകയാണ്. നമ്മുടെ സിനിമ 
തിരിച്ചുകൊ�ൊണ്ടുവരേണ്ട ദൌ�ൌത്്യയം പ്രേക്ഷകർ തന്നെയാണ് ഏറ്റെടുക്കേണ്ടത്. 
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കൃത്തതും ചലച്ചിത്ര സംവിധായകനുമാണ്‌ എം.ടി. വാസുദേവന്‍ നായര്‍. 
ചലച്ചിത്രകലയുടെ  ദൃശ്്യയാഖ്്യയാന സങ്കേതങ്ങള്‍‍ക്്ക്  അനുയോ�ോജ്്യമായ 
വിധം വ് ്യത്്യസ്തമായ തിരക്കഥകളാണ്  എം.ടി. നിര്‍വ്വഹിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
സങ്കീര്‍ണ്ണതകള്‍ നിറഞ്ഞ മനുഷ്്യമനസ്സിന്റെ ആകുലതകള്‍ വഹിക്കു
ന്ന ശരീരങ്ങളാണ് എം.ടി. സിനിമകളിലെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍. 1978-ല്‍ 
എം.ടി. വാസുദേവന്‍  നായരുടെ  തിരക്കഥയിലുും  സംവിധാനത്തിലുും 
പ്രദര്‍ശനത്തിനിറങ്ങിയ ‘ബന്ധനം’ എന്ന മലയാളസിനിമയുടെ ദൃശ്്യ
ഭാഷകളുടെ  അപഗ്രഥനവുും ശ രീരവ്്യവഹാരങ്ങളുടെ  അന്്വവേഷണവു
മാണ് പ്രബന്ധത്തില്‍ ഉള്‍‍ച്്ചേര്‍‍ത്്തിട്ടുള്ളത്. 

	 താക്്കകോൽ വാക്കുകൾ:
സിനിമ, ശരീരം, ദൃശ്്യഭാഷ, പ്രതിനിധാനം 

ബന്ധനം : ദൃശ്്യഭാഷയിലെ ശരീരവ്്യവഹാരങ്ങള്‍

സഫീന. എസ്.
ഗവേഷക, മലയാള വിഭാഗം കാര്്യവട്ടം ക്്യയാമ്പസ് 
കേരളസര്‍വകലാശാല, തിരുവനന്തപുരം
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 	 ‘The Body is the Instrument of our hold on the world’ 
 	 	 - Simeone de Beauvoir, The Second sex 

 
	 മലയാളസിനിമയ്ക്ക്  പുതുമയാര്‍ന്ന ആശയങ്ങള്‍  സമ്മാനിച്ച  എം.ടി. യുടെ 
തിരക്കഥകള്‍  സിനിമാചരിത്രത്തിന്റെ നാഴികക്കല്ലുകളാണ്. എം.ടി. സിനിമകളി
ലെ  ഓരോ�ോ  ദൃശ്്യവുും  ഓരോ�ോ  കഥകളായി പ്രേ ക്ഷകര്‍  അനുഭവിക്കുന്നു. എം.ടി.യുടെ 
സര്‍‍ഗ്്ഗാത്മക കൃതികളിലെ  വായനയില്‍ തെ ളിയുന്ന ച ിത്രബിംബങ്ങള്‍ ച ലച്ചിത്ര
ഭാഷയില്‍ വേ റിട്്ടടൊരു കാഴ്ച സമ്മാനിക്കുന്നു. എഴുത്തുകാരനില്‍  നിന്നനും ച ലച്ചിത്ര 
സംവിധായകനിലേക്കുള്ള ഭാവമാറ്റം കഥയിലുും തിരക്കഥയിലുും വെള്ളിത്തിരയിലുും 
എം.ടി. എന്ന കലാകാരന്റെ മികവുകളെ പ്രേ ക്ഷകരെ  അടുത്തറിയിക്കുന്നു. അന്ത
ര്്‍ദദേശീയ ച ലച്ചിത്ര  പുരസ്ക്കാരങ്ങള്‍, കേ രളസംസ്ഥാന ച ലച്ചിത്രപുരസ്ക്കാരങ്ങള്‍, 
ദേശീയ ച ലച്ചിത്രപുരസ്ക്കാരങ്ങള്‍  എന്നിങ്ങനെ  നിരവധി അംഗീകാരങ്ങള്‍  എം.ടി. 
എന്ന തിരക്കഥാകൃത്തിനെയുും സംവിധായകനെയുും തേടിയെത്തി. സാഹിത്്യകൃതി
കളെ തിരക്കഥയുടെ ചട്ടകൂടിലേക്ക് ക്രമീകരിക്കുന്നതിലുും പിന്നീട് അതിനെ ചലച്ചിത്ര
മായി ആവിഷ്്ക്്കരിക്കുന്നതിലുും എം.ടി. വിജയിച്ചു. സാഹിത്്യകൃതികളില്‍ ചെറുകഥക
ളാണ് തിരക്കഥാരചനയ്ക്ക് ഏറെ സാധ്്യമായാതെന്ന് എം.ടി. അവകാ ശപ്പെടുന്നുണ്ട്. 
	 ചെറുകഥകള്‍  തിരക്കഥകളായി വികസിപ്പിച്ചെടുക്കുന്നതാണ്  താരത 
മ്്യയേനെ എളുപ്പം. ഇത് രചയിതാവിന് കൂടുതല്‍ സ്്വവാതന്തത്ര്്യം നല്‍‍കുന്നു. കഥാപാത്ര
ങ്ങളെ കൂട്ടിച്ചേര്‍‍ക്്കാനുും കഥാസന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ ആവശ്്യയാനുസരണം വികസിപ്പിച്ചെടു
ക്കാനുും മറ്ററും എളുപ്പമുണ്ട് (അരവിന്ദന്‍,1990:7). 
	 എം.ടി യുടെ സാഹിത്്യകൃതികളിലെ ഒട്ടുമിക്ക ആശയങ്ങളുും മലയാള സിനി
മാരംഗത്തതും പ്രമേയങ്ങളായി മാറിയിട്ടുണ്ട്. സംഘര്‍ഷ ജീവിതങ്ങളുും സമൂഹത്തിന്റെ 
ഒറ്റപ്പെടുത്തലുകളുും  ബാല്്യത്തിന്റെ ക്ലേശ ാനുഭവങ്ങളുും  ഭരിക്കുന്ന സ് ്വസ്ഥമല്ലാത്ത 
മനസ്സ് എം.ടി.യുടെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍കക്കുണ്ട്. അസ്ഥിത്്വദുുഃഖവുും നഷ്ടബോ�ോധവുും വഹി
ക്കുന്ന കുറെ  ഏറെ ശ രീരങ്ങളെ ച ലച്ചിത്രങ്ങളിലൂടെ  എം.ടി. മലയാള സിനിമയ്ക്ക് 
പരിചയപ്പെടുത്തി. മുറപ്പെണ്ണ്, ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്, പകല്‍‍ക്്കിനാവ്, നഗരമേ നന്ദി, 
അസുരവിത്ത്‌, ഓളവുും തീരവുും, കുട്ട്യേടത്തി, മാപ്പുസാക്ഷി, വിത്തുകള്‍, കന്്യയാകുമാരി, 
ബന്ധനം, വാരിക്കുഴി എന്നിങ്ങനെ ധാരാളം സിനിമകള്‍ ഉദാഹരണമാണ്. 
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ശരീരം : പ്്രതിനിധാനം, സിനിമ 
	 ചലച്ചിത്രഭാഷയിലൂടെ  അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ശ രീരങ്ങള്‍  പങ്കുവെയ്ക്കുന്ന രാ
ഷ്ട്രീയം ഇന്ന് സജീവ ചര്‍‍ച്്ചാവിഷയമാണ്. ശരീരം പല മട്ടില്‍ സിനിമയില്‍ പ്രതിനിധാ
നങ്ങളായി കടന്നുവരുന്നു. ശരീരത്തെ മുന്്‍നനിര്‍‍ത്്തിയുള്ള ആലോ�ോചനകളില്‍ ഏറെ 
പ്രസക്തമാണ്  മിഷേല്‍  ഫൂക്്കകോയുടെ  ആശയങ്ങള്‍. നിരന്തരമായ മെ രുക്കല്‍ 
പ്രക്രിയകളിലൂടെ  ഉണ്ടായിവരുന്ന അനുസരണയുള്ള ശ രീരനിര്‍‍മ്്മിതികളെക്കുറിച്ച് 
‘ശിക്ഷയുും ശിക്ഷണവുും’ (Discipline and Punish) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലാണ് ഫൂക്്കകോ വി
ശദമാക്കിയിട്ടുള്ളത്. അധികാര ഇടപെടലുക ളുടെ ഭരണത്തിനു കീഴില്‍ മെരുക്കപ്പെ
ടുന്ന ശരീരങ്ങളെ ആവിഷ്കരിക്കുവാനുും മലയാളസിനിമകളില്‍ ശ്രമമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്.
	 മാധ്്യമങ്ങള്‍ ച ില പ്രതേൃക ശ രീരങ്ങളെ  വാര്‍പപ്പുമാതൃകളാ (സ്ടിരിയോ�ോ
ടൈപ്പ്) ക്കുന്നുണ്ട്. “നല്ല” ശ രീരമുള്ളവര്‍  നായകന്മാരുും  അല്ലാത്തവര്‍  വില്ലന്മാരു
മെന്ന സമീപനം  അതിന്റെ ഭാഗമാണ്. സിനിമ ആ തരത്തില്‍  വാര്‍പപ്പുമാതൃകക
ളെയുണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട്. വെ ളുപ്പ്‌-കറുപ്പ്  എന്ന ശ രീരത്തെക്കുറിച്ചുള്ള അടിസ്ഥാന 
സങ്കല്്‍പപം  സിനിമയില്‍  ഉറപ്പിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. കറുത്ത  നിറമുള്ളവരെ  അവരുടെ 
മറ്റെല്ലാ സാധ്്യതകളെയുും മാറ്റിവെച്ച് നിറത്തിന്റെ പേരിലുള്ള വാര്‍പപ്പുമാതൃകളാക്കു
ന്നു. (അനില്‍, 2018:52)
	 മതം, ജ ാതി, സമ്പത്ത്, ലിംഗപദവി എന്നു  തുടങ്ങി ശ രീരവ്്യവഹാരമായി 
മറ്റു തലങ്ങളെയുും  മലയാള ച ലച്ചിത്രങ്ങളില്‍  അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. എം.ടി.
യുടെ  സിനിമകളില്‍ ശ രീരം  പലമട്ടിലാണ്  ദൃശ്്യയാഖ്്യയാനങ്ങള്‍കക്കുള്ളില്‍ വ് ്യവഹരി
ക്കുന്നത്. വേ ദനകളെ  ഓര്‍‍ത്്തെടുത്ത്  കുത്തി  മുറിക്കുന്ന ശ രീരങ്ങളുടെ  ഉന്മാദാവ
സ്ഥയാണ്  ഒരിടത്തെങ്കില്‍  ഏകാന്തതയുടെയുും  നിശബ്ദതയുടെയുും  നിസ്സഹായ 
ശരീരങ്ങളാണ് മറുവശത്തുള്ളത്. ഗ്രാമങ്ങളെ പുണരാന്‍ കൊ�ൊതിക്കുന്ന ശരീരങ്ങ
ള്‍, സമയ ബന്ധിതമായി ച ലിക്കുന്ന ശ രീരങ്ങള്‍, രക്തബന്ധങ്ങളുടെ  ബന്ധിത 
ശരീരങ്ങള്‍, മരണം കാത്തുകിടക്കുന്ന ശരീരങ്ങള്‍ എന്നു തുടങ്ങി അനേകം ശരീ
രവ്്യവഹാരങ്ങളാണ് എം.ടി.യുടെ സിനിമാലോ�ോകത്തെ സമ്പന്നമാക്കുന്നത്. കഥാ
പാത്രങ്ങളുടെ നിശബ്ദതയാണ് എം.ടി. സിനിമകളിലെ മറ്്ററൊരു പ്രത്്യയേകത. ശരീ
രങ്ങളുടെ നിശബ്ദതയിലൂടെ പ്രേക്ഷകമനസില്‍ പല ധാരണകളെ സൃഷ്്ട്ടടിക്കാന്‍ 
എം.ടി.യ്ക്കു സാധിക്കുന്നു. ഒരു നിമിഷത്തെ നിശബ്ദതയ്ക്ക് അനേകം സാധ്്യതകളാണ് 
എം.ടി.യുടെ ചലച്ചിത്രങ്ങളിലുള്ളത്. 
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	 ആള്‍കക്കൂട്ടത്തില്‍ ഒറ്റപ്പെടുന്നവരാണ് എം.ടിയുടെ നായകന്മാര്‍. കാല്പനിക
മായ അന്്യവല്‍ക്കരണം അനുഭവിക്കുന്നവരാണ് അവര്‍. ഗ്രാമത്തിലായാലുും നഗ
രത്തിലായാലുും  ഈ ഒറ്റപ്പെടല്‍  ഒരു അനിവാര്്യതയായി ഈ കഥാപാത്രങ്ങളെ 
പിന്തുടരുന്നു. (അരവിന്ദന്‍, 2017:101) 
	 ഏകാന്തതയില്‍ നിന്നനും ഉരിത്തിരിയുന്ന ചലനങ്ങളാണ് എം.ടി. സിനിമക
ളിലെ  നായകശരീരത്തിനുള്ളത്. കുടുുംബ ബന്ധങ്ങളിലാണ്  അതിന്റെ വേ രൂന്നി
യിട്ടുള്ളത്. മാനസികവ്്യഥകള്‍‍ക്്ക്  അടിമപ്പെടുന്ന സ്ത്രീശ രീരങ്ങളെയാണ്  എം.ടി. 
സിനിമയിലുടനീളം കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്. ഗ്രാമീണരായ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളാണ് 
അതിലധികവുും. ഗൃഹാന്തരീക്ഷം  ഈ സ്ത്രീശ രീരങ്ങളെ വേട്ട യാടുന്നു. എം.ടി. തിര
ക്കഥകളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളായ ശാരി (പകല്‍‍ക്്കിനാവ്), മിരാന്‍ഡ (അഭയം 
തേടി), സെലീന (ഉത്തരം), വിമല (മഞ്ഞ്), കുഞ്ഞുലക്ഷ്മി (നഗരമേ നന്ദി) എന്നിവ
ര്‍ കുറച്ചെങ്കിലുും വ്്യത്്യസ്തരാണെന്ന് കാണാനാകുും. എം.ടി.യുടെ തിരക്കഥകളിലെ 
കുടുുംബവ്്യവസ്ഥയില്‍ കുറെയധികം നായര്‍ ശരീരസങ്കല്‍പ്പങ്ങളെ നിരീക്ഷിക്കാ
നാവുും. സംബന്ധവ്്യവസ്ഥ, തറവാടുകാരണവര്‍, കാച്ചിയ എണ്ണമണക്കുന്ന സ്ത്രീശ
രീരങ്ങള്‍, വിശാലമായ പറമ്പുകള്‍, വയലോ�ോരങ്ങള്‍, നാലുകെട്ടുകളുടെ ഗൃഹാന്തരീ
ക്ഷം ഇവയൊ�ൊക്കെ എം.ടി. തിരക്കഥകളില്‍ നിറഞ്ഞുനില്‍കക്കുന്നു. ആത്മപീഡകള്‍ 
ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന ശരീരങ്ങളെ സമ്പന്നമാക്കുന്ന ഇടങ്ങളായി നഗരങ്ങളെ അവതരി 
പ്പിക്കുന്നു. ബന്ധങ്ങളുടെ  ചുറ്റുപാടില്ലാതെ  അവരവരിലേക്ക്  ഒതുങ്ങാന്‍ പ്രേ രിപ്പി
ക്കുന്ന അനേകം ഘ ടകങ്ങള്‍  വാഗ്ദാനം ച െയ്യുന്ന സ് ്വവാര്‍ത്ഥതകളുടെ  ഇടമായി 
അവയെ പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. കുടുുംബാന്തരീക്ഷത്തിലെ ഒറ്റപ്പെടലുകളില്‍ നിന്നനും 
നഗരങ്ങളിലേക്ക്  വരുമ്്പപോള്‍ സ് ്വതന്ത്രശരീരങ്ങളെ  എം.ടി. നിര്‍‍മ്്മിച്ചെടുക്കുന്നു
ണ്ടെങ്കിലുും അവയെല്്ലാാം ഗ്രാമങ്ങളിലെ വ്്യഥകള്‍ പേറാന്‍ വിധിക്കപ്പെട്ട ശരീരങ്ങ
ളായിരുന്നു. പലവിധമുള്ള വ് ്യവഹാരനിയന്ത്രണങ്ങളാല്‍ സ്ഥാ പിതമാകുന്ന ശ രീ
രകേന്ദ്രിത ആലോ�ോചനകള്‍‍ക്്കാണ് എം.ടി.യെന്ന തിരക്കഥാകൃത്ത് സിനിമയെന്ന 
കലയെ ഉപയോ�ോഗപ്പെടുത്തിയത്. 

ബന്ധനം : ഇടപെടലുകളുടെ ശരീരം
	 1978-ലെ  മികച്ച ച ിത്രത്തിനുള്ള കേ രളസംസ്ഥാന ച ലച്ചിത്രപുരസ്ക്കാര
ത്തിനര്‍ഹമായ എം.ടിയുടെ  സിനിമയാണ്  ‘ബന്ധനം’. തിരക്കുകളുടെ ച ലനാത്മ
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കമായ ലോ�ോ കത്തിലൂടെയുള്ള മനുഷ്്യശരീരങ്ങളുടെ  സമയബന്ധിതക്രമീകരണ
ങ്ങളെ  അവതരിപ്പിക്കാനാണ്  എം.ടി. ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്. സിനിമയുടെ  തുടക്കത്തില്‍ 
നഗരത്തിന്റെ ഹൃദയഭാഗത്തേക്കിറങ്ങുന്ന ക് ്യയാമറ നഗരജീവിതങ്ങളെ  അടയാ
ളപ്പെടുത്തുന്നു. കച്ചവടക്കാര്‍, കാല്‍നടക്കാര്‍, തൊ�ൊ ഴിലാളികള്‍, കുട്ടികള്‍  എന്നു 
തുടങ്ങി നഗരവീഥികളിലെ തിരക്കുനിറഞ്ഞ അന്തരീക്ഷത്തെ പ്രേക്ഷകര്‍കക്കു മുന്നി
ലെത്തിക്കുന്നു. സംഖ്്യയാരൂപം ആലേഖനം ചെയ്ത ക്്ലലോക്കിന്റെ മണിയൊ�ൊച്ചയിലാണ് 
‘ബന്ധന’ത്തിലെ ശരീരങ്ങള്‍ ചലിച്ചു തുടങ്ങുന്നത്. ഒരു ഓഫീസ് മുറിയുടെ പശ്ചാ
ത്തലത്തില്‍ ടേ ബിളുകള്‍‍ക്കകും ടൈ പ്്പ്ററൈറ്ററുകള്‍‍ക്കകും  മുന്നിലിരിക്കുന്ന കുറെ ശ രീ
രങ്ങള്‍. സ്ത്രീശരീരത്തെ കാമാര്‍‍ത്്തിയോ�ോടെ നോ�ോക്കുന്ന പുരുഷന്റെ കണ്ണുകളെയുും 
ഓഫിസ് അന്തരീക്ഷത്തില്‍ കാണാം. സിനിമയിലെ ആണ്്‍‍നനോട്ട നിര്‍‍മ്്മിതിയുടെ 
രാഷ്ട്രീയ വശങ്ങളെ സൈദ്ധാ ന്തിക പരിസരത്തില്‍  അവതരിപ്പിക്കുന്ന ലോ�ോ റാ 
മല്്‍വവിയുടെ നിരീക്ഷണങ്ങള്‍ ഇവിടെ പ്രസക്തമായി വരുന്നു. 
	 ആഖ്്യയാനാന്മക സിനിമകളുും  ദൃശ്്യയാനന്ദവുും  (Visual Pleasure and 
Narrative Cinema) എന്ന സൈദ്ധാ ന്തിക ലേ ഖനത്തിലൂടെ ലോ�ോ റാ മല്്‍വവി  ഒരു 
പുതിയ ച ലച്ചിത്രപഠന പദ്ധതിയ്ക്ക്  തുടക്കം  കുറിച്ചു. 1975-ല്‍  പ്രസിദ്ധീകരിച്ച  ഈ 
ലേഖനം മന:ശാസ്ത്രം, ഫെമിനിസം തുടങ്ങിയ ചിന്താപദ്ധതികള്‍ ഉള്്‍ചചേര്‍ന്നതായി
രുന്നു. ഫ് ്രരോയിഡിന്റെയുും  ലക്കാന്റെയുും  മന:ശാസ്ത്ര വിശകലന പദ്ധതികളെ  ഒരു 
രാഷ്ട്രീയായുധം എന്ന നിലയില്‍ ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നതിലൂടെ പുരുഷാധിപത്്യ സാമൂഹ്്യ 
അബോ�ോധം  എങ്ങിനെയാണ്  നമ്മുടെ  സിനിമാ കാഴ്ചാനുഭവം  രൂപപ്പെടുത്തുന്നത് 
എന്ന് മല്്‍വവി പരിശോ�ോധിക്കുന്നു. സ്ത്രീകള്‍‍ക്കകും പുരുഷന്മാര്‍കക്കുമിടയില്‍ സാമൂഹ്്യ രാ
ഷ്ട്രീയാധികാര കാരണങ്ങളാല്‍ ലിംഗപരമായ അസമത്്വവം നിലനില്‍കക്കുകയുും ഈ 
ബന്ധങ്ങള്‍  സിനിമയിലെ  ലിംഗപരമായ പ്രതിനിധാനങ്ങളെ  നിയന്ത്രിക്കുകയുും 
ചെയ്യുന്നു എന്ന് മല്്‍വവി നിരീക്ഷിക്കുന്നു.(സുരേന്ദ്രന്‍,2020:185)
	 പേപ്പറുകളുും  ഫയലുകളുും ടെ ലികോ�ോളുകളുമാണ്  ഇവിടെ ജീ വനക്കാരെ 
ഭരിക്കുന്നത്. ക്ലാര്‍‍ക്്കിന്റെ നിര്‍‍ജ്്ജീവമായ മുഖത്തിലൂടെ  ബന്ധനത്തിലായിരിക്കു
ന്ന തൊ�ൊ ഴിലാളിവര്‍ഗ്ഗത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ആകുലതയാണ്  എം.ടി. പറയുന്നത്. സമയ
ക്രമത്തില്‍ ജിവിതം ചിട്ടപ്പെടുത്തിയ സ്ത്രീ പുരുഷ ശരീരങ്ങള്‍ പരസ്പരം കലഹിച്ചചും 
പിണങ്ങിയുും മോ�ോ ഹങ്ങളെ  ഉള്ളില്‍  ഒതുക്കിയുും  നാലുചുവരുകളില്‍  വീര്‍പപ്പു മുട്ടുന്നു. 
ബന്ധനത്തിലെ  പ്രധാന കഥാപാത്രമായ ഉണ്ണി  (സുകുമാരന്‍) യിലൂടെയാണ്  സി
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നിമയുടെ  കഥ മുന്്നനോട്ട് പോ�ോ കുന്നത്. ഉണ്ണിയുടെ  വര്‍ത്തമാനകാല ജീ വിതത്തിലൂ
ടെയുും  ഇടയ്ക്ക്  കടന്നു  വരുന്ന ബാല്്യത്തിലേക്കുള്ള ഫ്ലാ ഷ്ബാക്കുകളിലൂടെയാണ് 
സിനിമയുടെ ആദ്്യ പകുതി വ്്യവഹരിക്കുന്നത്. എം.ടി.യുടെ ഒട്ടുമിക്ക സിനിമകളിലുും 
ഈ ഗൃഹാതുരത്്വവം (Nostalgia) കാണാനാകുും. ഇരുട്ടിന്റെ ആത്മാവ്, പകല്‍‍ക്്കിനാ
വ്, പാതിരാവുും  പകല്‍ വെ ളിച്ചവുും, ഓപ്്പപോള്‍, അസുരവിത്ത്‌  എന്നിങ്ങനെയുള്ള 
സിനിമകള്‍ ഉദാഹരണമാണ്. സരോ�ോജിനി (ശുഭ) എന്ന കഥാപാത്രം ഉണ്ണിയോ�ോടു
ള്ള പ്രണയം തുറന്നു പറയുന്നതിനായി ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍ ഒന്നനും മനസ്സിലാ
കാത്ത മട്ടിലുള്ള ഉണ്ണിയുടെ നിശബ്ദത അയാളുടെ അസ്ഥിത്്വദുുഃഖത്തെ വെളിപ്പെ
ടുത്തുന്നു. ഉണ്ണിയുടെ  ഉന്മാദം  അയാളുടെ  ഓര്‍മ്മകളാണ്. മദ്്യമെന്ന ലഹരിയില്‍ 
അയാള്‍ ആനന്ദം കണ്ടെത്തുന്നു. 
	 സര്‍ഗ്ഗപ്രിയരാണ്  എം.ടിയുടെ  കഥാപാത്രങ്ങള്‍  അവര്‍  കാലത്്തതോടുും 
നിലനില്‍കക്കുന്ന വ് ്യവസ്ഥിതികളോ�ോടുും  കലഹിയ്ക്കാന്‍  ശ്രമിക്കുന്നു. ഒഴിവുദിവസത്തി
ല്‍ പൊ�ൊ തുവായനശാലകളെ  സമീപിക്കുന്ന ഉണ്ണിയുും  സരോ�ോജിനിയുും  നിലവിലെ 
സാമൂഹിക വ് ്യവസ്ഥിതികളുടെ  ഉത്പന്നങ്ങളാണ്. സ്ത്രീ  വായിക്കുന്നവയെല്്ലാാം 
കണ്ണീരുും കിനാവുും അടങ്ങിയ സാഹിത്്യമെന്ന് ഉണ്ണിയെക്്കകൊണ്ട് പറയിപ്പിക്കുന്ന 
എം.ടി. അതേ  സമയം  നായികയായ സരോ�ോജിനിയെക്്കകൊണ്ട്  പുരുഷാധിപത്്യ 
പ്രവണതയെ  എതിര്‍‍ക്്കാന്‍  ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്. ഇവിടെ  എം.ടി. അവതരിപ്പിക്കുന്ന 
സ്ത്രീ  (സരോ�ോജിനി) ചോ�ോദ് ്യങ്ങളെ  ഭയക്കാത്തവളാണ്. എങ്കിലുും തൊ�ൊ ഴിലിടങ്ങളില്‍ 
നിന്നനും മടങ്ങുന്ന പുരുഷന്മാര്‍‍ക്്കിടയില്‍ ഏകയായി അവള്‍ നായകനുവേണ്ടി കാ
ത്തിരിക്കുന്ന ദൃശ്്യവുും ‘ബന്ധന’ത്തില്‍ കാണാം. ഉണ്ണിയുടെ സഹോ�ോദരിയായി തങ്ക 
(ശോ�ോഭ)ത്തെ അവതരിപ്പിക്കുമ്്പപോള്‍ ഒരു സമയം ഉണ്ണിയിലൂടെ സഹോ�ോദര സ്നേഹ
ത്തെ അനുഭവിക്കുന്ന എം.ടിയെ നമുക്ക് കാണാനാകുും. 
	 ഒരു സഹോ�ോദരിയുടെ ഇണക്കങ്ങളുും, പിണക്കങ്ങളുും അനുഭവിക്കാന്‍ കഴി
യാത്ത  ഒരു മാനസികാവസ്ഥയെപ്പറ്റി  എം.ടി പലപ്്പപോഴുും വേ ദനിച്ചിട്ടുണ്ട്. ‘നിന്റെ 
ഓര്‍മ്മയ്ക്ക് ’ എന്ന ചെറുകഥ തന്നെ ഈ ആശയത്തിന്റെ അടിത്തറയിലാണ് എം.ടി 
സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്. ‘ബന്ധന’ത്തിലുും അദ്ദേഹം തന്റെ ഈ വിഹ്്വലതകള്‍ ഉണ്ണിയിലൂ
ടെ പ്രകടമാക്കുന്നുണ്ട് (അരവിന്ദന്‍:2017:65). 
	 ബന്ധങ്ങളുടെ ബന്ധനങ്ങളില്‍ തളക്കപ്പെട്ട ശരീരങ്ങള്‍, കടമകളുടെയുും 
ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളുടെയുും കെ ട്ടുപാടുകളില്‍  എം.ടി.യുടെ  കഥാപാത്രങ്ങളെ  നി
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ശബ്ദരാക്കുന്നു. മേല്്‍വവി ലാസങ്ങളെ  മറച്ചുപിടിക്കാന്‍  ആഗ്രഹിച്ച  ഉണ്ണിയെ തേ ടി
യെത്തിയ സഹോ�ോദരിയുടെ  കത്തില്‍  നിന്നാണ്  ‘ബന്ധനം’ സിനിമയുടെ  രണ്്ടാാം 
പകുതിയ്ക്ക്  തുടക്കം  കുറിക്കുന്നതെന്ന്  പറയാം. ഉടമകളില്ലാത്ത ശ രീരമായിരുന്നു 
അതുവരെ  ഉണ്ണിയുടേത്. അമ്മ, അച്ഛന്‍, സഹോ�ോദരി, വീട്, നാട്, കുടുുംബം  എന്നു 
തുടങ്ങിയവയെ ശ രീരബന്ധനഘടകങ്ങളായി ഇവിടെ  ആലേഖനം ച െയ്യപ്പെടു
ന്നു. സമൂഹജീവിതങ്ങളുടെ ഇത്തരം വ്്യവസ്ഥാപിത കെട്ടുപാടുകളില്‍ ആലോ�ോസര
മാകുന്ന പുരുഷ യൗവ്വനത്തെ ഉണ്ണിയിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഗ്രാമത്തിലേക്കുള്ള 
തിരിച്ചുപോ�ോക്കില്‍  അക്ഷരാര്‍ത്ഥത്തില്‍  പുതിയൊ�ൊരു ശ രീരത്തിനുടമയായ ഉണ്ണി
യെയാണ് എം.ടി. നിര്‍‍മ്്മിച്ചെടുക്കുന്നത്. ബന്ധങ്ങള്‍ ബന്ധനങ്ങളായി തളയ്ക്കപ്പെട്ട 
ശരീരം. തന്നെ വേദനിപ്പിച്ചവരോ�ോട് പകരം ചോ�ോദിക്കുന്ന സമ്പന്നതയുടെ ശരീരമാ
ണത്. എം.ടിയുടെ നാലുകെട്ടിലെ ‘അപ്പുണ്ണി’ യുടെ മടങ്ങിവരവിനെ ഓര്‍‍മ്്മിപ്പിക്കുന്ന 
വിധമുള്ള മാതൃകകള്‍ പ്രേക്ഷകരില്‍ ഉളവാക്കുന്നു. ഒരിക്കല്‍ തന്നെ ആട്ടിയോ�ോടി
ച്ചവര്‍‍ക്്കിടയില്‍ പ്രതികാരദാഹത്്തതോടെ ഉണ്ണി ജീവിക്കാന്‍ തുടങ്ങുന്നു. സഹോ�ോദരി
യുടെ സന്ധ്യാപ്രാര്‍ത്ഥനയില്‍ അയാള്‍ ഓര്‍മ്മകളിലേക്ക് സഞ്ചരിക്കുന്നു. ഇവിടെ 
സ്്വയം  നീറിനോ�ോവിക്കാന്‍ വെ മ്പുന്ന എം.ടി. തന്റെ ബാല്്യവുും  കൗമാരവുും  യൗ
വ്വനവുമെല്്ലാാം  ഭാവനയില്‍  വിരിയിച്ച് അതില്‍ സ് ്വയം  നീറുന്ന ശ രീരമാകുന്നു. 
സഹോ�ോദരിയുടെ  വിവാഹം  നടത്തുവാനുള്ള സഹോ�ോദരന്റെ ഉത്തരവാദിത്്വബോ�ോ
ധം  അയാളില്‍  തലയുയര്‍തത്തുന്നു. കുടുുംബവ്്യവസ്ഥിതിയുടെ കെ ട്ടുറപ്പുകളില്‍  നി
ന്നുള്ള മോ�ോച നം പ്രാപ്ത മല്ലാത്ത ശ രീരമായി അയാള്‍  മാറുന്നു. സഹോ�ോദരിയുടെ 
വിവാഹശേഷം ഒടുവില്‍ വീട്ടില്‍ അവശേഷിക്കുന്ന രണ്ടു ശരീരങ്ങള്‍ വിളക്കിന്റെ 
വെളിച്ചത്തില്‍  മുന്്നനോട്ടുള്ള ജീ വിതത്തെ  കണക്കുകൂട്ടലുകളില്‍  ഉള്‍‍പ്്പെടുത്തുമ്്പപോ
ള്‍ ശൂന്്യതാബോ�ോധം കൈവരുന്ന നായകന്‍  കാമുകിയ്ക്കായി കത്തെഴുതാന്‍ തീരു
മാനിക്കുന്നു. പതിവു നടപ്പുശീലങ്ങളില്‍ കെ ട്ടിയിടപ്പെട്ട  നായകന്‍  അലറിവിളിക്കു
മ്്പപോള്‍ അയാളെ കളിയാക്കുന്ന കുട്ടികളിലൂടെ തന്റെ ഓര്‍മ്മകളിലേക്ക് സഞ്ചരിച്ചു 
ഉന്മാദത്തിലാവുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. മടക്കയാത്രയ്ക്കു തൊ�ൊട്ടു മുന്്‍പപാണ് സരോ�ോജിനി
യുടെ വിവാഹത്തിന്റെ ക്ഷണക്കത്ത് ഉണ്ണിയ്ക്ക് കിട്ടുന്നത്. വേദനയോ�ോടെ യാത്രയാ
കാന്‍  തുടങ്ങുന്ന ഉണ്ണി  തനിക്ക്  മുന്്‍പപേപോ�ോയ കടത്തുവള്ളത്തെ  നിരാശയോ�ോടെ 
നോ�ോക്കുകയുും ഭ്രാമാത്മകതയില്‍ നിന്നനും ഗ്രാമത്തിലേക്ക് പിന്മടങ്ങുന്ന ദൃശ്്യത്തില്‍ 
ചലച്ചിത്രം അവസാനിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. അയാള്‍ ഗ്രാമത്തിലേക്ക്, അയാളിലേക്ക് 
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തന്നെ ചുരുങ്ങാനാണ് ശ്രമിച്ചതെന്ന് എം.ടി. അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. വിധി കീഴടക്കു
മ്്പപോള്‍ നിസ്സഹായതയോ�ോടെ തലകുനിച്ചു നില്‍‍ക്്കേണ്ടി വരുന്ന കുറെ ശരീരങ്ങളെ 
‘ബന്ധന’ത്തില്‍ കാണാന്‍ കഴിയുും. 

ഉപസംഹാരം 
 	 മനുഷ്്യശരീരങ്ങളെ  നിരന്തരം വേട്ട യാടുന്ന ആത്മനിന്ദയുും  ശൂന്്യതാ 
ബോ�ോധവുും സ്്വത്്വദുുഃഖങ്ങളുമാണ് ‘ബന്ധനം’ സിനിമയെ കൂടുതല്‍ വൈകാരികമാ
ക്കുന്നത്. ഓര്‍മ്മകളുും അവ വഹിക്കുന്ന വ്്യഥകളു മാണ് ഒരു പരിധിവരെ ശരീരങ്ങ
ളെ  നിയന്ത്രിക്കുന്നത്. ശ രീര വ് ്യവഹാരങ്ങളെ  പലമട്ടിലാണ്  ദൃശ്്യയാഖ്്യയാനങ്ങളില്‍ 
എം.ടി. അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. ഇവിടെ  ബന്ധങ്ങളാണ് ശ രീരത്തിന്റെ വിലക്കു
കള്‍. മനുഷ്്യമനസ്സിന്റെ സങ്കീര്‍ണ്ണതകളെ ശരീരങ്ങളിലൂടെ പറയാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന 
ദൃശ്്യയാഖ്്യയാന സവിശേഷത ‘ബന്ധന’ത്തെ വ് ്യത്്യസ്തമാക്കുന്നു. പുരുഷകാമനകളെ 
തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന സ്ത്രീശ രീര വാര്‍പപ്പുമാതൃകകളെ  നമുക്കിവിടെ  കാണാന്‍  കഴിയുും. 
ഉയര്‍ന്ന ജോ�ോ ലികളില്‍  എത്തപ്പെടുമ്്പപോഴുും  വിധേയയുടെ  മനസ് സ്ത്രീശ രീരത്തെ 
ഭരിക്കുന്നു. ലിംഗഭേദമില്ലാതെ  മനുഷ്്യമനസിനെ  കാര്‍നന്നു  തിന്നുന്ന നിരാശയുടെ 
ഓര്‍മ്മകളാണ് ‘ബന്ധന’ത്തെ മുന്്നനോട്ട് നയിക്കുന്നത്. അതില്‍ നീറുന്ന കുറെ ശരീ
രങ്ങളുടെ വ്്യഥകളെ എം. ടി. സിനിമയില്‍ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. 
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ഗ്്രന്ഥസൂചി

തയ്യാറാക്കിയത് : 
മനീഷ പാങ്ങിൽ 
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രാണം, ചുവന്ന മണൽ, പന്ത്രണ്ടു വർഷം, ഉറങ്ങിയ പൂക്കൾ തുടങ്ങിയ കഥകൾ)
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