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ഭാഷേയയും സാഹിത്യേത്തയും സംəാരെത്തയും കുറിÎള്ള പഠനഗേവ 
ഷണങ്ങൾക്ക് ƃാധാന്യം നൽകുന്ന ƃസിദ്ധീകരണമാണ് തുടി. ƃതി 
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മുഖെമാഴി
175 വർഷെത്ത ചരിĬം അവകാശെപ്പടാവുന്ന േഫാക് േലാർ ഇന്ന്

ഇതര പഠനശാഖകളുമായി േചർന്ന് അതിെന്റ ഉേദ്ദശ്യലക്ഷ്യങ്ങളിൽ
കാേലാചിതമായ മാറ്റങ്ങൾ വരുത്തി. വ്യത്യǱ േഫാക് ƃരൂപങ്ങെള
(ഴാനറുകെള) കെണ്ടĚന്നതിലാണ് ആദ്യകാല േഫാക് േലാർ പണ്ഡിതർ
ǘദ്ധ േകŜീകരിച്ചെതങ്കിൽ ഇന്ന് അെതാരു അന്തർൈവജ്ഞാനിക
ചിന്താപദ്ധതിയായി വളർŦകഴിë. വിവരസാേങ്കതിക വിദ്യേയാെടാ 
പ്പം സഞ്ചരിക്കാൻ േഫാക് േലാറിനും സാധി�ന്നതിനാലാണ് ൈസബർ
േഫാക് േലാറിെന കുറിച്ച് ചിന്തിക്കാൻ നമുക്കായത്. ഒേരസമയം ഒരു
ജ്ഞാനപദ്ധതിയും വിജ്ഞാനശാഖയുമാണ് േഫാക് േലാർ. ആഗȀ് 22
േഫാക് േലാർ ദിനമായി ആേഘാഷിക്കെപ്പടുന്ന പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്
േഫാക് േലാറിെന േകŜƃേമയമാക്കി ഒരു ƃേത്യക പതിപ്പ് മലയാളവി 
ഭാഗം വിഭാവന െചʎത്. െകട്ടിലും മട്ടിലും പുതുമേയാട് കൂടിയാണ് ഈ
ലക്കം നിങ്ങളുെട ൈകകളിെലĚന്നത്. എഡിേറ്റാറിയൽ േബാർഡ് അം 
ഗങ്ങളുെട കൂട്ടായ ƃവർത്തനഫലമായാണ് ഇത്തരത്തിെലാരു പതിപ്പ്
യാഥാർത്ഥ്യമായത്. സർവകലാശാലയുെട ഐ.കy.എ.സി. നൽകുന്ന
പിŎണʍ് മലയാളവിഭാഗം നന്ദി േരഖെപ്പടുĚŦ. യുണിേക്കാഡിേലക്ക്
മാറുന്നതിെന്റ ചില സാേങ്കതിക ƃശ്നങ്ങൾ പരിഹരിക്കെപ്പേടണ്ടി വന്നതി 
നാൽ ƃസിദ്ധീകരണത്തിൽ അല്പം കാലവിളംബം േനരിñ. ഭാഷയിെല
അക്കാദമികാേന്വഷണങ്ങളുെട നിലവാരമുയർത്താനും അന്താരാǧ
ǘദ്ധ േനടത്തക്ക രീതിയിേലക്ക് തുടി റിസർച്ച് േജർണലിെന എത്തി� 
വാനുമുള്ള ഞങ്ങളുെട പരിǘമങ്ങൾക്ക് പിŎണ ƃതീക്ഷി�Ŧ.

നീേലശ്വരം
15/7/2022.

േഡാ.റീജ വി.
ജനറൽ എഡിറ്റർ



ആമുഖം
പതിെനട്ടാം നൂറ്റാണ്ടിെല ജർമൻ രാǧീയസന്ദർഭത്തിൽ ഒരു സാം 

əാരികസംരഭമായി ഉരുവം െകാȔകയും പിന്നീട് അക്കാദമികവിഷയ 
മായി വികസി�കയും െചʎ ചരിĬമാണ് േഫാക് േലാറിേന്റത്. മേറ്റത്
ആധുനിക ജ്ഞാനവിഷയെത്തയും േപാെല വിഷയിക്ക് േനാക്കി മനസ്സിലാ 
ക്കാൻ പര്യാŹമായ നിലയിൽ വിഷയം പുറĚനിലെകാȔŦ എന്ന താ 
ത്വികനിലപാട് തെന്ന േഫാക് േലാറും െവÎപുലർĚŦ. ഇന്ത്യൻ സന്ദർ 
ഭത്തിലാകെട്ട യുേറാപ്പിൽ നിŦ ഭിന്നമായി േഫാക്/അർബൻ എന്ന ദ്വ 
ന്ദ്വെത്തക്കാൾ േഫാക്/�ാസിക് എന്ന ദ്വന്ദമാണ് ƃവർത്തനക്ഷമമാ 
യതു താനും. ജ്ഞാനസിദ്ധാന്തപരമായ സംവർഗം എന്നതിനſറത്ത്
ഈ ദ്വന്ദം ƃത്യയശാǲപരമായി ƃേക്ഷപിപ്പി�ന്ന േകായ്മാധികാര 
ങ്ങെള സംബന്ധിച്ച് എ.െക.രാമാനുജം െതാട്ടിേങ്ങാñള്ള പണ്ഡിതർ നി 
ശിതവിമർശനങ്ങൾ ഉന്നയിച്ചിñണ്ട്. േഫാക് േലാർ ഗേവഷണത്തിൽ ഏർ 
െപ്പടുന്ന മലയാള അക്കാദമീഷ്യന്മാരും ആ വിമർശനത്തിൽ കണ്ണിേചരു 
Ŧണ്ട്. ആ നിലയിൽ വരുംകാല േഫാക് ആേലാചനകൾ ആത്മƃതിഫ 
ലനപരമായ കരുതൽ പുലർത്താൻ ഉത്തരവാദെപ്പട്ടിരി�Ŧ. നാേടാടി 
വിജ്ഞാന/കലാരൂപങ്ങെള�റിÎള്ള വിവരണം, അപ¶ഥനം എന്നതിന 
ſറം ഇതര വിഷയേമഖലകളുമായി ഇഴേച ർŦെകാണ്ട് ഭാവിയുെട വിമർ 
ശനാത്മകജ്ഞാനം ഉത്പാദിപ്പിക്കാൻ േഫാക് േലാറും തയ്യാറാേവണ്ടിയിരി 
�Ŧ. അങ്ങെന മാĬേമ ഭാവിയിേല�ള്ള തുടർച്ച േഫാക്പഠനേമഖലʍ്
സാധ്യമാക്കാൻ കഴിയൂ. അല്ലാത്തപക്ഷം, ഭൂതത്തിൽ ഖനീഭവിച്ച ഒരു രീതി 
പദ്ധതിയായി ആ ജ്ഞാനവിഷയം Ǳംഭിക്കെപ്പടും.

ഇത്തരെമാരു കാɍവട്ടെത്ത മുൻനിർത്തിയാണ് കĒർ സർവകലാ 
ശാല മലയാളവിഭാഗം ഗേവഷണ േജർണലായ തുടിയുെട ഈ ലക്കം
സംവിധാനം െചʎിരി�ന്നത്. അതിനാൽതെന്ന സാƪദായികരീതിയി 
ലുള്ള േഫാക് പഠനങ്ങെളക്കാൾ അന്തർൈവജ്ഞാനികമായ ആേലാച 



നകൾക്കാണ് മുൻതൂക്കം നൽകിയിരി�ന്നത്. പെത്താമ്പതു ഗേവഷണ 
േലഖനങ്ങളാണ് ഈ ലക്കത്തിൽ ƃസിദ്ധീകരി�ന്നത്. അവയിൽ ഭൂ 
രിപക്ഷവും അന്തർവിജ്ഞാനീയസമീപനം പുലർĚന്ന വിമർശനാത്മക
ആേലാചനകളാണ്. സാഹിത്യവും നാേടാടിവാങ്മയങ്ങളും തമ്മിലുള്ള പു 
തുവിനിമയങ്ങെള െവളിച്ചെപ്പടുĚക, േദശാവേബാധത്തിലും സ്ഥലസങ്ക 
ല്പനങ്ങളിലും ƃവർത്തി�ന്ന നാñബലങ്ങെള കെണ്ടടു�ക, നാടൻ വി 
ജ്ഞാന/കലാരൂപങ്ങെള ഘടനാത്മകമായി അപ¶ഥിച്ച് അവയിൽ ലീന 
മായ ƃത്യയശാǲതാത്പര്യങ്ങെള െവളിെപ്പടുĚക, ƃതിേരാധ സാധ്യ 
തകളുള്ള േഫാക് രൂപങ്ങളുെട രാǧീയെത്ത അനാവരണം െചƷക എന്നി 
ങ്ങെന നാേലാളം െപാതുലക്ഷ്യങ്ങളുള്ള ƃബന്ധങ്ങളാണവ. ഇവʊപു 
റേമ, കേല്ലല�ളങ്ങര രാഘവപ്പിഷാരടി എന്ന മധ്യകാലകവിെയയും േദ 
ശമംഗലം രാമകൃǫെന്റ കവിതകെളയും പരിചയെപ്പടുĚന്ന ƃബന്ധങ്ങ 
ളും ഈ ലക്കത്തിൽ ഉൾെപ്പടുത്തിയിരി�Ŧ. നƮെട സാഹിത്യാവേബാ 
ധത്തിൽ ഇനിയും േവണ്ട വിധം അടയാളെപ്പട്ടിട്ടില്ലാത്ത കാവ്യേലാകമാണ്
ഇവരുേടത് എന്നതാണ് ƃേമയത്തിനു പുറĚനിന്ന് അവ സ്വീകരി�ന്ന 
തിെന്റ കാരണം.

‘ഡബിൾ ൈƚൻഡഡ് പിയർ റിവy’വിലൂെടയാണ് ഈ ƃബന്ധ 
ങ്ങൾ തിരെഞ്ഞടുത്തിñള്ളത്. ‘േമാേഡൺ ലാംേഗ്വജ് അേസാസിേയഷൻ
ൈȀൽ ബുക്ക് എട്ടാം എഡിഷെന’ പിൻപറ്റിയാണ് ഘടനയും സാേങ്കതി 
കൈശലിയും നിശ്ചയിച്ചിñള്ളത്. ഈ ലക്കം െതാട്ട് തുടി യുണിേക്കാഡിേല 
ക്ക് മാറുകയാണ്. മലയാള അക്കാദമിക വ്യവഹാരങ്ങൾക്ക് െപാതുഘടന 
യുണ്ടാക്കാനായി വിവിധ അക്കാദമികളുെട േനതൃത്വത്തിൽ നട�ന്ന ǘ 
മത്തിേലക്ക് തുടിയും േചരുŦ. ൈവജ്ഞാനികതെയ െപാതുമണ്ഡലത്തി 
േലക്ക് തുറŦെവ�ക എന്നേതാെടാപ്പം ജനാവേബാധത്തിേലക്ക് പുതിയ
ജ്ഞാനാേന്വഷണങ്ങെള കൂട്ടിവിള�ക എന്ന മഹനീയലക്ഷ്യം കൂടി ഈ



മാറ്റത്തിനു പുറകിലുണ്ട്. സർവകലാശാലകളുെട ആത്യന്തികമായ ഉത്തര 
വാദിത്തവും അതുതെന്നയാണേല്ലാ.

ഈ ലക്കത്തിെല ƃബന്ധങ്ങളുെട വിദഗ്ധപരിേശാധന നിർവഹി 
ച്ചത് െƃാഫ. കുമാരൻ വയേലരിയാണ്. േഫാക് േലാറിെന�റിÎള്ള ഗൗര 
വമായ പഠനഗേവഷണങ്ങളിൽ ഏർെപ്പട്ടിരി�ന്ന അേദ്ദഹത്തിെന്റ നിർ 
േദ്ദശങ്ങൾ ഈ ലക്കത്തിെന കൂടുതൽ അർഥത്തവത്താക്കി. അേദ്ദഹത്തിന്
നന്ദി. അേതാെടാപ്പം ഈ ലക്കത്തിേലക്ക് ƃബന്ധങ്ങൾ എഴുതിനൽകിയ
മുഴുവൻ ഗേവഷക-അധ്യാപക സുഹൃĚക്കൾ�ം നന്ദി.

നീേലശ്വരം
15/06/2022

ഇഷy എഡിറ്റർ
അബ്ദുൾ റഫീക്
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േഫാക് േലാർ: മലയാളകഥകളിെല പുതുയുഗാവതാരങ്ങൾ

സം¶ഹം
േഫാക് േലാറിെന്റ ഈടുവയ്പുകെള മലയാളത്തിെല പുതുകഥകൾ കാ 

േലാചിതമായ നവീകരണങ്ങേളാെട രചനകളിേല� സ്വീകരി�Ŧണ്ട്.
കഥകളിൽ അവ ƃതിേരാധതőമായും രാǧീയരൂപകമായും ƃവർ 
ത്തി�Ŧ. വിേനാദങ്ങൾ, ഉത്സവാേഘാഷങ്ങൾ, ഭാഷ, അനുǨാനങ്ങൾ
എന്നിങ്ങെനയുള്ള നാട്ടിനങ്ങളുെട ഉപേയാഗം പുതുകഥകൾക്ക് ആഴവും വി 
സ്തൃതിയും നൽകുŦ.
താേക്കാൽവാ�കൾ

കഥാഖ്യാനം, എഴുĚകാരൻ, പാരമ്പര്യം, രാǧീയം
കഥ പറയുകയും േകൾ�കയും െചƷന്ന പാരമ്പര്യം എല്ലാ സമൂഹ 

ങ്ങളിലുമുണ്ട്. ഓേരാ വ്യക്തിയും സമൂഹവും േദശവും എണ്ണമറ്റ കഥകെള
സംവഹി�Ŧ. അനുഭവ ങ്ങെളയും ƃതീതികെളയും കഥാരൂപത്തിലവ 
തരിപ്പി�ക ഭാവനയുെട ƃാഥമികമായ ചുവടാണ്. അതിലൂെടയാണ്
നാേടാടിക്കഥാപാരമ്പര്യത്തിെന്റ ബഹുസ്വരവും എണ്ണമറ്റതു മായ ഈടു 
െവയ്പുകൾ രൂപെപ്പട്ടത്. നാടിെന്റ ചരിĬസാംസ് കാരികൈപതൃകമാണ്
ഇവയുെട വിഷയം. ഈ കഥപറച്ചിൽ പാരമ്പര്യത്തിേലക്കാണ് അതതു കാ 
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ലഘട്ടത്തിൽ ഓേരാ കഥയും കണ്ണിേചരുന്നത്. ജനതയുെട ജീവിതാവേബാ 
ധവും േലാകവീക്ഷണവും ഈ കഥകളിൽ െതളിയുŦ. ഭാവനെയ ഭൗതി 
കാതീതമായ തലങ്ങളിേലക്കാണ് ഇവ നയി�ന്നത്. ബാലമനസ്സിെന
ഇത്തരം കഥകൾ വലിയ േതാതിൽ സ്വാധീനി�Ŧ. അതുെകാണ്ട് ബാല 
മാസികകൾ ഇŦം അത്തരം വിഭവങ്ങെള ധാരാളമായി ആǘയി�Ŧ.

കുട്ടികൾ�േവണ്ടിയുള്ള ƃസിദ്ധീകരണങ്ങളിെല പലകഥകളും അതി 
ഭൗതികാധിǨിത ഭാവനയിലൂെട ഉരുത്തിരിയുന്ന വീരനായകെരയാണ്
സൃǤി�ന്നത്. മായാവി, സ് ൈപഡർമാൻ, ഡിങ്കൻ, േഛാട്ടാ ഭീം തുട 
ങ്ങിയവ ഉദാഹരണം. മനുഷ്യാതീതമായ ശക്തിയുള്ള ഇത്തരം അവതാര 
ങ്ങൾ (കുട്ടിച്ചാത്തൻ, ചിലന്തി മനുഷ്യൻ, എലി) ഒരുപക്ഷത്ത് േകവലƃാ 
ണികളായിരി�േമ്പാൾത്തെന്ന മറുപക്ഷത്ത് അതിമാനുഷമായ അĦത
ƃവൃത്തികളിലൂെട ബാലമനസ്സിെന അമ്പരപ്പി�ംവിധം ആകർഷി�Ŧ.
മുത്തശ്ശിക്കഥകളിലൂെട ഇതൾവിരിഞ്ഞ യക്ഷി, കിന്നര, ഭൂത, േƃതകഥക 
ളുെട പുതിയ പാഠേഭദങ്ങളാണ് ഇത്തരത്തിൽ ബാലപംക്തികളിൽ ƃത്യ 
ക്ഷെപ്പടുന്നത്.

ൈസബർ വിതാനങ്ങളിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്ന നിരവധി വ്യവഹാരങ്ങ 
ളിൽ േഫാക് േലാർ ഘടകങ്ങളുെട സൂക്ഷ്മസാന്നിധ്യമുണ്ട്. ൈസബർ െഗ 
യിമുകൾ, വാണിജ്യങ്ങൾ, സാഹിത്യകൃതികൾ ഇവയിെലാെക്ക ഇത്തരം
മാതൃകകൾ കാണാൻ കഴിയും. വശീകരണയőം, ധനാകർഷണയőം,
ൈഭരവയőം, കുട്ടിച്ചാത്തൻേസവ തുടങ്ങി പല ƃകാരങ്ങളിൽ അവ ƃ 
ത്യക്ഷെപ്പടുŦ. ഇന്റർെനറ്റിലൂെട അേപക്ഷിക്കാനും വരിക്കാരാക്കാനും
േƃരിപ്പിച്ച് ഉത്പന്നം വാങ്ങാൻ േƃരിപ്പി�ന്ന വിധത്തിൽ ഈ േമഖല വാ 
ണിജ്യപരമായും കാേലാചിതമായും പരിഷ് കരിക്കെപ്പട്ടിñണ്ട്. ൈസബർ
ഇടത്തിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്ന സാഹിത്യകൃതികളിൽ നാേടാടിഘടകങ്ങളുെട
ശക്തമായ സാന്നിധ്യവും ƃതിനിധാനവുമുണ്ട്. രചനയുെടയും ƃസാ 
ധനത്തിെന്റയും മാതൃകകൾ ഈ േമഖലയിെല ഏറ്റവും നവീനƃവണ 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ
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തകളായി നിരീക്ഷി�േമ്പാൾത്തെന്ന അവ രചനാതőത്തിെന്റ ഭാഗ 
മായി കണ്ണിേചർ�ന്ന പാരമ്പര്യരൂപകങ്ങെളയും തിരിച്ചറിേയണ്ടതുണ്ട്.
¶ാമജീവിതം, കാർഷികപാരമ്പര്യം, നാേടാടിവിശ്വാസങ്ങൾ, ആനുǨാനി 
കഘടകങ്ങൾ തുടങ്ങിയവയുെട നവമാതൃകകൾ ഇവിെട ƃത്യക്ഷെപ്പടു 
Ŧ. നവീനമായ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളിലും മനുഷ്യഭാവന ഗൃഹാതുരപൂർ 
ണ്ണമായ രൂപകങ്ങെള ആǘയി�Ŧ എന്നതാണ് ഇതിെന്റ സാമാ 
ന്യതലം. ¶ാമവും അതിെന്റ സഹജഭാവങ്ങളും നഗരവാസിയുെട നǤ 
സ്വപ് നങ്ങളാെണന്നതിന് ഇവ സാക്ഷ്യം വഹി�Ŧ. “സാഹിത്യവും നാ 
േടാടിസാഹിത്യവുമായി മൂŦതരം ബന്ധങ്ങൾ കാണുന്നതായി ആർച്ചർ
െടയ് ലർ നിരീക്ഷി�Ŧ. ഒന്ന്, പല സംസ് കാരങ്ങളിലും േഫാക് േലാർ
സാഹിത്യത്തിെന്റ ഭാഗംതെന്നയാണ്. രണ്ട് സാഹിത്യകൃതികളിൽ നി 
രവധി േഫാക് േലാർ ഘടകങ്ങൾ കാണാം, മൂന്ന് സാഹിത്യകാരന്മാർ
േഫാക് േലാറിെന അനുകരി�Ŧ” (ഉദ്ധ. രാജേഗാപാൽ 2019:30). ഈ
നിരീക്ഷണം മലയാളത്തിെല പുതുകഥകൾ�ം അനുേയാജ്യമാണ്.

ƃതിേരാധത്തിെന്റയും അധിനിേവശവിരുദ്ധതയുെടയും രാǧീയ 
ദർശനം ഉൾെക്കാȔന്നവയാണ് മലയാളത്തിെല ചില പുതുകഥകൾ.
ഗൃഹാതുരതയുെട േകവലാഖ്യാനത്തിൽനിŦ നിരവധി പടവുകൾ മുേന്ന 
റിയാണ് അവയുെട നില. “വാസ് േകാഡഗാമ തിരിÎേപാകുŦ” എന്ന
കഥ ഉദാഹരണം. പി.െക.പാറക്കടവ് രചിച്ച ഈ മിനിക്കഥ സൂക്ഷ്മമായ
രാǧീയദർശനം അവതരിപ്പി�Ŧ. വാസ് േകാഡഗാമയുെട രണ്ടാംവര 
വും പരാജിതെന്റ പതനസ്ഥാനം പൂകിയുള്ള തിരിÎേപാ�മാണ് കഥയുെട
ƃേമയം. ചരിĬകാരെന്റ സ്വീകരണമുറിയിേലക്ക് വാസ് േകാഡഗാമ
എത്തിേച്ചർന്നത് െടലിവിഷൻ വഴിയാണ്. െടലിവിഷൻ വിജ്ഞാനവിേനാ 
ദവിനിമയത്തിനുള്ള ഉപാധി മാĬമല്ല, രാǧീയവും സാംസ് കാരികവുമായ
അധിനിേവശത്തിന് കളെമാരു�ന്ന ഉപകരണവുമാെണന്ന് ഈ കഥ
ഒരിക്കൽ�ടി ഓർമ്മിപ്പി�Ŧ. ആേഗാളീകരണത്തിെന്റ ഫലമായി
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ലഭ്യമായ വർണശബളമായ നിരവധി സാധ്യതകൾെക്കാപ്പം നവാ 
ധിനിേവശത്തിെന്റയും നവേകാളനീകരണത്തിെന്റയും അദൃശ്യമായ
തുടർശൃംഖലകെള അണിയറയിൽ ഒരുക്കിെക്കാണ്ടാണ് െടലിവിഷൻ
നƮെട സ്വീകരണമുറിെയ അലങ്കരി�ന്നത്. മുറിയിെലത്തിയ ഗാമ
െകന്റകി ചിക്കനും െകാക്കേക്കാളയുെമാെക്ക ആവശ്യെപ്പടുŦ. എന്നാൽ
വീñകാർ നല്കിയത് തനി പരമ്പരാഗതഭക്ഷണവിഭവങ്ങളും. “ആേഗാ 
ളവത്കരണേത്താെടാപ്പം തെന്ന ƃാേദശികതയുെട ശാക്തീകരണവും
നട�Ŧ. എല്ലാ തരത്തിലുള്ള മൗലികതയും മതമൗലികതയുമടക്കം, പൂർ 
വ്വാധികം ശക്തിƃാപി�ന്നത് ആേഗാളവത്കരണേത്താെടാപ്പമാണ് ”
(പള്ളത്ത് 2017:281) ആേഗാളീകരണത്തിെന്റ നവാധിനിേവശങ്ങെള
േനരിടുവാനുള്ള ഏറ്റവും ഫലƃദമായ ആയുധം പാരമ്പര്യത്തിെന്റ,
ƃാേദശികതയുെട സാംസ് കാരികമൂലകങ്ങൾ തെന്നയാണ് എŦ സൂചി 
പ്പിÎെകാണ്ട് െമേóാനാഗരികതയുെടയും മാൾസംസ് കാരത്തിെന്റയും
പുതുയുക്തികൾ�േമൽ നാടൻ ഭക്ഷ്യവിഭവങ്ങെളയും തനതുരൂപകങ്ങ 
െളയും കഥാകൃത്ത് ഉന്നയി�Ŧ. േവരുകൾ െപാട്ടിÎെകാണ്ട് മുേന്നറുന്ന
നƮെട പരിഷ് കാരƠമത്തിെന്റയും പാശ്ചാത്യാനുകരണത്തിെന്റയും
വിപൽസേന്ദശങ്ങൾെക്കതിെരയുള്ള ഒരു ധ്വനിയുമാണത്.

Ƌാൻസിസ് െനാേറാണയുെട “ക�കളി” എന്ന കഥ തീരേദശജീവി 
തത്തിെന്റ ദാരിŁ്യപൂർണ്ണമായ അനുഭവസമസ്യകളാൽ സമ്പന്നമാണ്.
“ക�കളി” ƃാേദശികമായ ഒരു നാടൻവിേനാദമാണ്. േഫാക് േലാറിെന്റ
ഒരു ƃധാനപഠനവിഷയമാണ് നാടൻ കളികൾ. കൃത്യമായ സാമൂഹിക 
ധർമവും ഘടനയും സംഘയത് നവും ഉറſവരുĚന്ന ഇവ േഫാക്കിെന സൃ 
Ǥി�കയും നിലനിർĚകയും െചƷŦ. ഈ കഥʍ് ƃസ്തുത ശീർഷകം
നൽകിയിരി�ന്നത് വിേനാദസൂചനയ് െക്കാപ്പം മറ്റ് നിരവധി അർഥകല്പ 
നകൾകൂടി ലക്ഷ്യംവച്ചാണ്. ക�കളിയിെല മുȔം ഇലയും നിറഞ്ഞ കള 
ങ്ങൾ ജീവിതത്തിെല വിവിധ ഘട്ടങ്ങളായി കടŦവരുŦ. “കണ്ണടേച്ചാĊ 
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േവണം ഒറ്റക്കാെല കുന്താൻ... വെരെയല്ലാം മുȔം... കളം ഇേലമാണ്.
ഇേല ചവിട്ടാം പേക്ഷ മുേള്ള ചിവിട്ടിയാ ചാവും” (Ƌാൻസിസ് െനാേറാണ
2018:46).

കണ്ണടേച്ചാĊള്ള ചാട്ടംേപാെല മുൻപിൻ േനാക്കാെത നാെമടു�ന്ന
തീരുമാനങ്ങളും എടുĚചാട്ടങ്ങളും നെമ്മ എത്തി�ന്ന എണ്ണമറ്റ ജീവിത
ƃതിസന്ധികെള�റിÎള്ള സൂചനയാണിത്. നടാലിയ എന്ന കൗമാര 
ക്കാരി കന്യാǲീ മഠത്തിൽേചരാൻ എടുത്ത തീരുമാനം ഇത്തരത്തിലുള്ള 
തായിരുŦ. ജീവിതത്തിെന്റ സ്വാഭാവികമായ ക�കളത്തിൽനിന്ന്, തഴ 
യിലയിൽ അമ്മയുെട കരവിരുതിൽ വിരിയുന്ന മണവാട്ടിപ്പായയുെട ൈജ 
വസാധ്യതയിൽനിന്ന് മുകൾത്തട്ടിേല�ള്ള ചാട്ടം. ആ ചാട്ടത്തിെന്റ മരണ 
കാരകങ്ങളായ ആപĚകൾ തിരിച്ചറിഞ്ഞ് അമ്മയുെട മടിത്തട്ടിേല�ള്ള
തിരിെച്ചത്തൽ. ഇവിെട ക�കളി ജനിമൃതികൾക്കിടയിലുള്ള ജീവിതെമന്ന
കളിയാണ്. ഇലക്കളത്തിെന്റ സ്വÐതയിൽനിന്ന് മുൾക്കളത്തിെന്റ വിപĚ 
കളിേല�ള്ള ചാട്ടം. കളിേപാെല ലളിതവും സ്വാഭാവികവുമായ ൈജവസാ 
ഹചര്യങ്ങളിൽനിŦള്ള അന്യെപ്പടലും തിരിെച്ചത്തലുെമന്ന് ഈ കഥെയ
ലളിതമായി നിർവ്വചിക്കാം. ‘അമ്മയുെട െനയ്ത്തിൽ ഇളംേകാലായിേലക്ക്
ചടപേടന്ന് വിടർŦവരണ പാേയേലക്ക് േനാ�േമ്പാെഴാെക്ക കണ്ണിൽ
ക�കളങ്ങൾ െതളിയും.’പാെനയ്ത്ത് എന്ന പരമ്പരാഗത ൈകേവല 
യുെട സാന്നിധ്യം, മണവാട്ടിപ്പായ എന്ന രൂപകം പകരുന്ന വിദൂരമായ
ƃതീക്ഷകൾ, കണ്ണിൽ െതളിയുന്ന ശുഭƃതീക്ഷയുെട ക�കളങ്ങൾ ഇവ 
െയാെക്ക നൽകുന്ന അർത്ഥതലങ്ങൾ ƃതിഭിന്നമാണ്. ‘പൂ�മ്പ മണ 
മുേണ്ടലും കാʊമ്പ ൈകതക്കായ തിന്നാൻ പറ്റാതായതിെന്റ കഥ’ കല്പി 
തപുരാവൃത്തത്തിെന്റ ലളിതവും സൂക്ഷ്മവുമായ ആഖ്യാനമാണ്. ‘െചകി 
ളയിൽകൂടി പച്ചീർക്കിൽ േകാർത്ത് ൈതെത്തങ്ങിെന്റ മടലിൽ െകട്ടിയി 
ട്ട മീൻ’ƃാേദശികനിǨമായ ഒരു സേങ്കതവും. ഇങ്ങെന ¶ാമജീവിതത്തി 
െന്റ ൈവവിധ്യപൂർണമായ നിരവധി സാംസ് കാരികമുŁകളാൽ “ക� 
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കളി” സമ്പന്നമാണ്. “ഇരുൾരതി”, “കടവരാല് ”, “െതാട്ടപ്പൻ” തുടങ്ങി
െനാേറാണയുെട മțകഥകളിലും തീരേദശെത്ത ലത്തീൻ ജീവിതത്തിെന്റ
വിഭിന്നഭാവങ്ങൾ ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦണ്ട്.

മൃഗപക്ഷിƃാണിേലാകം നƮെട നാേടാടിക്കഥകൾക്ക് എണ്ണമറ്റ
സന്ദർഭങ്ങളിൽ വിഷയമായിñണ്ട്. ജŎകഥകൾ എന്ന ഒരു വിഭാഗത്തിൽ 
െപടുത്താവുന്നവിധം സമ്പന്നമാണവ. ഐതിഹ്യമാലയിൽ ഉൾെപ്പെട
സ്ഥാനം പിടിച്ചിñള്ള ആനക്കഥകളുെട ഒരു പിൻതുടർച്ചാവകാശി പുതിയ
കാലത്ത് രൂപെപ്പട്ടിരി�Ŧ. വിേനായ് േതാമസിെന്റ “രാമച്ചി”, എന്ന
കഥ നാേടാടിരൂപകങ്ങളാൽ സമ്പന്നമാണ്. കരിേക്കാട്ടക്കരി എന്ന
തെന്റ ആദ്യേനാവലിലും ദളിത്/കാർഷിക േഫാക് േലാറിെന്റ അറിവനുഭവ 
ങ്ങെള വിേനായ് സമർത്ഥമായി കഥാഘടനയിൽ ഇണക്കിേച്ചർത്തിñണ്ട്.
എന്നാൽ “രാമച്ചി” എന്ന കഥ കാടിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് രൂ 
പെപ്പടുത്തിയിരി�ന്നത്. ആറളം ഫാമിേലക്കിറÉന്ന കാട്ടാനകെള
തുരത്തിേയാടി�വാൻ വനംവകുſകാർ െകാĊവന്ന ƃമുഖൻ എന്ന
കുങ്കിയാനയാണ് കഥയുെട േകŜം. അേതാെടാപ്പം ƃദീപനും മല്ലികയു 
െമാĚള്ള ജീവിതത്തിെന്റ അവതരണവും. ആഖ്യാനത്തിലുടനീളം കാടും
അതിെന്റ പരിസരങ്ങളിൽ ജീവി�ന്ന മനുഷ്യരും അവരുെട പലമകൾ
നിറëനില്�ന്ന ആചാരാനുǨാനങ്ങളും സജീവമായി സാന്നിധ്യമറി 
യി�Ŧ.

“രാമച്ചി”യിെല ‘വള്ളിയൂർക്കാവ് ഉത്സവം’ ¶ാമീണമായ ഉത്സവാേഘാ 
ഷെമന്ന നിലയിൽ ലക്ഷണെമാത്ത ഒരു േഫാക് േലാർരൂപം തെന്ന.
“മഞ്ഞമുത്തി മുന്നിൽ നട�ം മുത്തിയുെട അരയിൽ മുറുക്കാൻ കിഴി, കാ 
വിൽ നാലäദിവസം കിടന്ന പായ ചുരുട്ടി കക്ഷത്തിൽ, അരിെപ്പാടിയും
േചാളെപ്പാരിയും നിറച്ച കൂട് ഒരു കയ്യിൽ, മേറ്റ കയ്യിൽ തൂങ്ങി രണ്ട് കു 
ട്ടികൾ. മുത്തി� പുറകിൽ കൂപ്പിവളയിട്ട് ഞങ്ങൾ െപđങ്ങളും കുട്ടികളും.
ഏറ്റവും പുറകിൽ ബലൂൺ പിടിച്ച ആൺകുട്ടികെള േതാളĚവച്ച് അപ്പ 
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യും ആണുങ്ങളും” (വിേനായ് 2017:19). എല്ലാവരും ഒĚേചരുേമ്പാൾ ഒരു
നാടൻ ഉത്സവത്തിെന്റ സകല െകñപാടുകളുമായി. ഇടവേച്ചാതിക്ക് കൂവ 
യിലയിൽ നƨതിരിമാർ നീെരഴുന്നള്ളിÎ. െനƷമായി നമ്പ്യാന്മാരും വി 
ളി�തിരിയുമായി ചാല്യന്മാരും വŦ. ഇളനീരുമായി തീയ്യന്മാരും കലവു 
മായി കുശവന്മാരും വŦ. ചൂണ്ടപ്പനേയാലയുെട വലിയകുടയും െചറിയ കു 
ടയുമായി െപരുങ്കണിശൻ വŦ. എല്ലാം കണ്ട് െതാഴാൻേവണ്ടി മഴനന 
ഞ്ഞ് ചിറയിൽ മുങ്ങി ആയിരക്കണക്കിന് ആണും െപđം വŦ. ആന 
ക്കാർ�മſറെത്ത ആțവയനയുെട ചുവട്ടിൽ മേലാൻ ൈദവസ്ഥാനത്തി 
നരികിെല ഉരുളൻകǁകളിലാണ് മഞ്ഞമുത്തി ഉത്സവം കĊെകാണ്ടിരു 
ന്നത്. ഇങ്ങെന ഉത്സവത്തിെന്റ വിവിധ ƃകടനങ്ങൾ�ള്ള നാേടാടി അര 
ങ്ങ്, തങ്ങൾക്ക് കുലപരമായി സുനിശ്ചിതമായിരി�ന്ന ധർമങ്ങളുെട ആച 
രണങ്ങളുമായി വിവിധ സമുദായങ്ങൾ, സാമൂഹികവും സാമ്പത്തികവും
സാംസ് കാരികവുമായ വിവിധ വ്യവഹാരങ്ങൾ എന്നിങ്ങെന ഒരു നാടൻ
ഉത്സവത്തിെന്റ ബഹുസ്വരവിɗയങ്ങളുെട കൂതൂഹലധ്വനികെള വിേനായ്
രാമച്ചിയിേലക്ക് ഇണ�Ŧ.

നാേടാടിഭാഷയുെട ശക്തിസൗന്ദര്യങ്ങളും ¶ാമീണ സസ്യവിജ്ഞാ 
നവും സേമ്മളി�ന്ന “മൂർഖൻപറമ്പ് ”, ചീñകളിയുെട രസതőത്തിൽ
ഐക്യെപ്പട്ട ഒരു േദശത്തിെന്റ കഥ പറയുന്ന “ഇടേവലിക്കാർ” തുടങ്ങി വി 
േനായ് യുെട പല രചനകളിലും നാേടാടിസംസ് കൃതിയുെടയും വിവിധ നാട്ടി 
നങ്ങളുെടയും ദീŹസാന്നിധ്യമുണ്ട്.

എസ്.ഹരീഷിെന്റ “േമാദസ്ഥിതനായÉ വസിƀ മലേപാെല” എന്ന
കഥയുെട ആഖ്യാനെത്ത മുേമ്പാñ െകാĊേപാകുന്ന ഒരു സുƃധാന 
ഘടകം ഭാഷണവഴക്കങ്ങളിെല സാമുദായികേഭദമാണ്. വ്യത്യǱസമുദാ 
യാംഗങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള വിവാഹവും അതിെന്റ കാɍവട്ടങ്ങളുമാണ് കഥʊ വി 
ഷയം. സമുദായങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള അന്തരെത്ത, അതിെന്റ സാമൂഹികപദ 
വിമൂല്യെത്ത, അധികാരേǘണിയിെല സ്ഥാനെപ്പടലിെനെയാെക്ക വിനി 
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മയം െചƷന്നതിന് ഹരീഷ് ഉപകരണങ്ങളായി സ്വീകരി�ന്നത് സാമുദാ 
യിക ഭാഷയുെട ƃേയാഗസാധ്യതകെളയാണ്. ഭാഷെയന്ന േഫാക് േലാർ
ഇനെത്ത ഇവിെട സ്വത്വനിർണയപരമായ രാǧീയരൂപകമായി എഴുĚ 
കാരൻ പുനഃസൃǤി�Ŧ.

െതയ്യം, പടയണി തുടങ്ങിയ ആനുǨാനികകലാരൂപങ്ങെളാെക്ക
നƮെട സാഹിത്യകൃതികൾക്ക് പലകുറി ബഹുവിധം വിഷയമായിñണ്ട്.
യു. എ. ഖാദർ രചിച്ച “അമ്മെത്തയ്യത്തിെന്റ വരവ് ”, എൻ. ƃഭാകരെന്റ
“ൈദവത്തിെന്റ പൂമ്പാറ്റ”, നളിനി േബക്കലിെന്റ “ഒറ്റേക്കാലം”, യു. പി.
ജയരാജിെന്റ “െതയ്യങ്ങൾ”, അംബികാസുതൻ മാങ്ങാടിെന്റ “മുച്ചിേലാ 
ട്ടമ്മ”, സേന്താഷ് ഏച്ചിക്കാനത്തിെന്റ “കലശം” എന്നിങ്ങെന നിരവധി
രചനകൾ െതയ്യത്തിൽനിന്ന് ഊർജം സ്വീകരിച്ചവയാണ്.

വടക്കൻേകരളത്തിെല വാണിയസമുദായം അവരുെട കുലേദവത 
യായി മുച്ചിേലാñഭഗവതിെയ ആരാധിÎവരുŦ. പാണ്ഡിത്യത്തിൽ പുരു 
ഷന്മാെര ജയിച്ച Ɨാഹ്മണകന്യക അപമാനിതയായേപ്പാൾ സ്വയം തീ 
�ഴിയിൽച്ചാടി െവെന്തരിഞ്ഞ് ഭഗവതിയായി. ൈകലാസനാഥെന്റ ƃീ 
തിേനടിയ അവൾക്ക് ഭൂമിയിെല സകല ദുരിതങ്ങളും തീർക്കാനുള്ള സി 
ദ്ധികൾ ലഭിÎ. അവർ പതിെനട്ട് മുച്ചിേലാñകളുെട പരേദവതയായി. ഇĬ
ശക്തമായ, പുരാവൃത്തബദ്ധമായ േദവതാസങ്കല്പെത്തയാണ് അംബികാ 
സുതൻ മാങ്ങാട് തെന്റ രചനയിൽ സന്നിേവശിപ്പിച്ചിരി�ന്നത്. പുതിയ 
കാലത്തിെന്റ കലാപരമായ വർത്തനാവർത്തനങ്ങളിൽ ഭഗവതിയുെട
ശക്തിേചാർŦേപാകുന്നതായി കഥയിലൂെട സൂചിപ്പി�Ŧ. ¶ാമീണസമൂ 
ഹത്തിെല സകല ജനവിഭാഗങ്ങെളയും ഒന്നായി േചർ�ന്ന നാേടാടിമത 
േബാധത്തിെന്റ, ഏകതാസങ്കല്പത്തിെന്റ മൂർത്തഭാവമാണ് ഭഗവതി. ഭഗ 
വതി കൂട്ടായ്മെയയും അവിടുെത്ത മനുഷ്യർ ഭഗവതിെയയും ശക്തിെപ്പടു 
Ěന്ന അനുപൂരകമായ ബലതőമാണത്. വർത്തമാനകാലത്തിെന്റ ദു 
രന്താനുഭവങ്ങൾ� മുമ്പിൽ മനുഷ്യർ ചിതറിെത്തറി�േമ്പാൾ ഭഗവതി 
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യുെട ശക്തിയും ക്ഷയി�ന്നതായി കഥ ധ്വനിപ്പി�Ŧ. ‘എെന്റ അന്തി 
ത്തിരിയനില്ലാെത ഈ അലങ്കാരങ്ങൾ എനിെക്കന്തിന്? മനുഷ്യങ്ങേള’
എന്ന േചാദ്യേത്താെട ഭഗവതി അന്തിത്തിരിയൻ കുഞ്ഞാſവിെന്റ വീട്ടിേല 
ക്ക് ഓടിെയĚŦ. തെന്റ എക്കാലെത്തയും ആരാധനാമൂർത്തിയായിരു 
ന്ന മുച്ചിേലാട്ടമ്മ കൺമുൻപിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പട്ടിñം യാെതാŦം തിരിച്ചറി 
യാെത തുറിച്ച കđകേളാെട വായും പിളർന്നിരി�കയാണു കുഞ്ഞാſ.
കുറÎകാലം മുമ്പ് അയാൾ തെന്റ മകൾക്ക് ഒരു െചറിയ പരീക്ഷʍായി
കലാപബാധിതമായ ഒരു േദശെത്തĚŦ. അവിെട വച്ച് കലാപകാരിക 
ളാൽ ചിĬവധം െചയ്യെപ്പട്ട അവളുെട മൃതേദഹവുമായാണ് അയാൾ പിേറ്റ 
ന്ന് മുച്ചിേലാñ തിരിെച്ചത്തിയത്. ഈ ആഘാതെത്തĚടർന്ന് സ്ഥലകാല 
േബാധം നǤെപ്പട്ട അന്തിത്തിരിയെന്റ ദയനീയവാസ്ഥയിൽ മനǾ തകർ 
ന്ന്, ജനസഹǷങ്ങളും കാരണവന്മാരും കർമ്മികളും അന്ധാളിÎ നിൽ 
െക്ക ¶ാമഭൂമികയിൽനിന്ന് ഭഗവതി അƃത്യക്ഷമാകുŦ. ശക്തിസ്വരൂ 
പിണിയായി അരിയും പൂവുമായി േദവി തിരിÎവരുന്നതും ƃതീക്ഷിച്ച് ജനസ 
ഹǷങ്ങൾ കാത്തിരി�ന്നതിെന ധ്വനിപ്പിച്ച് കഥ അവസാനി�Ŧ.

നാേടാടിമതേബാധത്തിെന്റ കൂട്ടായ്മാബദ്ധമായ, സഹവർത്തനാധി 
Ǩിതമായ സാമൂഹികഘടനയിൽ അധികാരത്തിെന്റ ബലതőങ്ങൾ ƃ 
േയാഗിച്ച് ജാതി, മത, വർഗ്ഗാധിǨിത ഉപവിഭാഗങ്ങൾ രൂപെപ്പടുĚകയും
അവരിൽ െവറുപ്പിെന്റയും അന്യതയുെടയും മേനാഭാവങ്ങൾ സൃǤി�ക 
യും െചƷന്ന ആസുരമായ രാǧീയ ഇടെപടലുകെളയാണ് ഈ കഥ
ലക്ഷ്യം വʊന്നത്.

േഫാക് േലാർ, ‘േഫാക് േലാറിസ’മായും ‘ƃയുക്തേഫാക് േലാറാ’യും പരി 
ണമി�ന്നത് സംസ് കാരപരിണാമത്തിൽ സാധാരണമാണ്. ടൂറിസത്തി 
െന്റയും സാംസ് കാരിക വിനിമയത്തിെന്റയും േപരിൽ ആനുǨാനികരൂപ 
ങ്ങെള ആേഗാളച്ചന്തയിൽ വില്പനച്ചരക്കാ�ന്നതിെന അപഹസി�ന്ന
കഥയാണ് സേന്താഷ് ഏച്ചിക്കാനത്തിെന്റ “കലശം”. വിേദശത്തിനും വി 
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പണി�ം താത്പര്യമുള്ള ഏതു മൂല്യെത്തയും വില്പന നടത്താെനാരുÉ 
ന്ന നƮെട ജീർണ്ണിച്ച അവേബാധങ്ങെളയാണ് ഈ കഥ കാരുണ്യേല 
ശമില്ലാെത ആ�മി�ന്നത്. ജനതെയയും അവരുെട ൈപതൃകങ്ങെള 
യും സാംസ് കാരിക ƃദർശനവസ്തുക്കളാക്കി വിേദശഫĊ േനടുവാൻ
യത് നി�ന്ന ൈവജ്ഞാനികസംരംഭകെരയും കഥ ഉന്നം വʊŦണ്ട്.

െതയ്യംെകñകാരനായ ബാലൻപണിക്കരും ഭാര്യ ജാനകിയും മകനും
അടÉന്ന കുടുംബമാണ് “കലശ”െമന്ന കഥയുെട േകŜം. ദാരിŁ്യം ഒരു
ഒഴിയാബാധേപാെല ഇവെര കീഴ് െപ്പടുത്തിയിരി�Ŧ. ഗുളികെന ƃതി 
Ǩിച്ചിരി�ന്ന െചമ്പകേച്ചാട്ടിൽ മലവിസർജ്ജനം നടത്താൻ അനുവാദം
നൽകിയതിനും ശൗചം െചയ്യാൻ പൂജʊപേയാഗി�ന്ന ഓñകിണ്ടിയിെല
െവള്ളം െകാടുത്തതിനും ƃതിഫലമായി അìറ് രൂപ ലഭി�ന്നതാണ്
കഥയുെട ƃേമയം. അìറ് രൂപ താത്കാലികമായി ആ കുടുംബത്തിന്
ആശ്വാസമാെണങ്കിലും എണ്ണമറ്റ തലമുറകൾ അനുǨാനപരതേയാെട
കാĚസൂക്ഷിച്ച്, പരമ്പരയാ ൈകമാറിവന്ന ഈടുവയ്പുകളുെട സകലമൂ 
ല്യങ്ങളും അേതാെട നǤെപ്പടുŦ. നവാധിനിേവശം അതിെന്റ ബഹുവിധ
ആ�മണങ്ങളാൽ സമ്പത്തിെനാപ്പം സംസ് കാരം, മതവിശ്വാസം തുട 
ങ്ങിയ സകല കലശങ്ങെളയും കവർെന്നടു�വാൻ ǘമി�Ŧ. അതിെന
െചറുĚനിൽക്കാെത എല്ലാത്തിനും വിപണിമൂല്യം മാĬം കണക്കാ�ന്ന
പുതുതലമുറയുെട Ơമാത്മകേലാകെത്തയാണ് ഈ കഥ ഉന്നംവʊന്നത്.
പുതിയ കാലത്തിെന്റ സമസ്യകെള േനരിടുന്നതിനുപയുക്തമായ ƃതിേരാ 
ധതőങ്ങളും രാǧീയദർശനവും രൂപെപ്പേടണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകത ധ്വനി 
പ്പിÎെകാണ്ടാണ് കഥ അവസാനി�ന്നത്.

െബന്യാമിെന്റയും എസ്.ഹരീഷിെന്റയും കഥകളിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്ന
കഥപറച്ചിലുകാരൻ നƮെട പാരമ്പര്യത്തിൽനിന്നാണ് ഊർജ്ജം സ്വീ 
കരി�ന്നത്. െക. ആർ. മീരയുെട “കളരിമറ്റത്ത് കത്തനാർ” കടമറ്റ 
ത്ത് കത്തനാരുെട പുതിയ പതിſം പിറവിയുമാണ്. എസ്. ഹരീഷ്, വി 
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സം¶ഹം
അറിവ്, അധികാരം തുടങ്ങിയ സംƃത്യയങ്ങൾ ആധുനികാനന്തരപ 

ഠനങ്ങളുെട ƃധാന അേന്വഷണേമഖലയാണ്. ആശയവിനിമയത്തിനു
മനുഷ്യൻ ഉപേയാഗി�ന്ന ഭാഷാപരവും ഭാേഷതരവുമായ ഘടകങ്ങളിൽ
അധികാരത്തിെന്റ ചിഹ്നങ്ങൾ മറഞ്ഞിരി�കേയാ മറÎെവʊകേയാ െച 
ƷŦ. പുറേമനിന്ന് േനാ�േമ്പാൾ നിɓക്ഷം, നിരുപŁവകരം, സത്യാ 
ത്മകം എെന്നാെക്ക േതാŦന്ന ആശയം സൂക്ഷ്മമായി അപ¶ഥി� 
േമ്പാൾ അധികാരത്തിെന്റയും േമധാവിത്വത്തിെന്റയും ചിഹ്നങ്ങൾ െതളി 
ë വരുന്നതു കാണാം. അധികാരെത്ത സംബന്ധിÎള്ള ഈ ദർശ 
നത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനത്തിൽ പടയണിയുെട പുരാവൃത്തം, ഏതാനും ചട 
Éകൾ എന്നിവ പരിേശാധി�കയാണ് ഈ ƃബന്ധം
താേക്കാൽ വാ�കൾ

അധികാരം, േമധാവിത്വം, ƃത്യയശാǲം, അനുǨാനം, ƃതിനി 
ധാനം, നാദഗുണം.
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പുരാവൃത്തം
‘കാളീദാരുകപുരാവൃത്ത’മാണ് പടയണിക്ക് ആധാരം. േഘാരമായ േദ 

വാസുരയുദ്ധത്തിൽ അസുരന്മാർ� പരാജയം േനരിടുകയും പലരും വധി 
ക്കെപ്പടുകയും െചയ്തു. േശഷിച്ചവർ ഓടിെയാളിÎ. അസുരേഗാĬത്തിൽ ദാ 
നമതിെയŦം ദാരുമതിെയŦം േപരുള്ള രĊ ǲീകൾ മാĬം അവേശ 
ഷിÎ. അവർ Ɨഹ്മാവിെന തപസ്സനുǨിച്ചതിെന്റ ഫലമായി ദാനവനും ദാ 
രുകനും ജനിÎ. ദാരുകൻ വളർŦ ƃായപൂർത്തിയായേപ്പാൾ വംശത്തിനു
സംഭവിച്ച നാശം േകട്ടറിയുകയും ƃതികാരം െചയ്യാൻ Ɨഹ്മാവിെന തപ 
സ്സാരംഭി�കയും െചയ്തു. തപസ്സ് അേനകവർഷം പിന്നിട്ടിñം Ɨഹ്മാവ് ƃ 
ത്യക്ഷമായില്ല. അേതാെട ദാരുകൻ സ്വന്തം ശിരസ്സ് ബലി നൽകുവാൻ വാ 
െളടുത്ത് കഴുത്തിൽ വÎ. ഒരു തുള്ളി രക്തം നിലĚ വീണേതാെട നിവൃത്തി 
യില്ലാെത Ɨഹ്മാവ് ƃത്യക്ഷെപ്പñ. മനുഷ്യേനാ കല്ലിേനാ ഇരുമ്പിേനാ മറ്റ്
ആയുധങ്ങൾേക്കാ രാĬിേയാ പകേലാ നിെന്ന വധിക്കാൻ സാധ്യമെല്ല 
ന്ന വരം നൽകി. കൂടാെത വീരനായ നിെന്റ രക്തം ഭൂമിയിൽ വീണാൽ
ഒരു തുള്ളി രക്തത്തിൽനിന്ന് ആയിരം േപർ ജനി�െമŦം േദവാസുരമ 
നുഷ്യരാൽ െകാല്ലെപ്പടിെല്ലŦം പന്തീരായിരം ആനയുെട ശക്തിയും Ɨ 
ഹ്മദണ്ഡ്, ചില വിേശഷെപ്പട്ട മőങ്ങൾ എന്നിവയും വരമായി നല്കി. ǲീ 
കളാൽ െകാല്ലെപ്പടിെല്ലന്ന വരം േനടിയിട്ടിെല്ലന്ന് ഓർമ്മിപ്പി�കയും െച 
യ്തു. അബലകളായ ǲീകേളാട് യുദ്ധം െചയ്യാൻ ƃേത്യകിÎ വരത്തി 
െന്റ ആവശ്യമിെല്ലന്നായിരുŦ ദാരുകെന്റ മറുപടി. ദാരുകെന്റ അഹങ്കാ 
രത്തിൽ േകാപിǤനായ Ɨഹ്മാവ് ഈ ഗർവുമൂലം നിെന്ന ദിവ്യനാരി വധി 
�െമŦം മőങ്ങളും ദĎകളും ഉപേയാഗെപ്പടുകയില്ലാെയŦം ശപി 
Î. Ɨഹ്മാവിെന്റ വരം ലഭിച്ച ദാരുകൻ ഇŜെന പരാജയെപ്പടുത്തി. േദ 
വേലാകത്ത് നാശങ്ങൾ വിതÎ. ദാരുകെന്റ ശല്യം സഹിക്കാതായേപ്പാൾ
േദവകൾ Ɨഹ്മാവിേനാടും വിǬവിേനാടും സങ്കടമുണർത്തിÎ. അവർ നി 
സ്സഹായരായേപ്പാൾ ശിവെന സമീപിÎ. ശിവെന്റ ഉപേദശƃകാരം േദവ 
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ന്മാർ തങ്ങളുെട ശക്തിയിൽനിന്ന് േദവതമാെര സൃǤിച്ച്, കാർത്ത്യായനീ
േദവിയുെട േനതൃത്വത്തിൽ യുദ്ധത്തിനു നിേയാഗിെച്ചങ്കിലും അവരും ദാരുക 
േനാടു പരാജയെപ്പñ.

കാലം കടŦേപാകെവ ഒരിക്കൽ ദാരുകനാൽ അവമാനിതനായ
നാരദൻ ശിവസന്നിധിയിെലത്തി സങ്കടം ഉണർത്തിÎ. േകാപിǤനായ
ശിവൻ തൃക്കണ്ണിൽനിന്ന് ഭŁകാളിെയ ജനിപ്പിച്ച്, തുണയായി ഭൂതഗണ 
ങ്ങെളയും കൂളികെളയും യുദ്ധത്തിനു നിേയാഗിÎ. കാർത്ത്യായനീേദവി തു 
ടങ്ങിയ േദവതകളും അവർെക്കാപ്പം കൂടി. ഇതറിഞ്ഞ് േകാപിǤനായ ദാ 
രുകൻ Ɨഹ്മാവ് നൽകിയ മőങ്ങൾ പത്നിയായ മേനാദരിʍ് ഉപേദ 
ശിÎ നല്കിയേശഷം യുദ്ധത്തിേലർെപ്പñ. കാളിയും ദാരുകനുമായുള്ള യു 
ദ്ധം ജയപരാജയങ്ങളില്ലാെത തുടർŦ. Ɨഹ്മാവ് നൽകിയ മőങ്ങൾ
മേനാദരിയിൽനിŦ ൈകക്കലാക്കാെത ദാരുകെന ജയിക്കാനാവിെല്ല 
Ŧ മനസ്സിലാക്കിയ കാർത്ത്യായനീേദവി ദരിŁƗാഹ്മണകന്യകയുെട
േവഷത്തിൽ മേനാദരിയുെട അടുെത്തത്തി മőങ്ങൾ ൈകക്കലാക്കി. തു 
ടർന്ന് ഇരുപത്തിരĊ ദിവസെത്ത യുദ്ധത്തിനുേശഷം ദാരുകെന കാളി
വധിÎ. ദാരുകെന്റ ശിരസ്സിൽനിŦ െതറിച്ച രക്തം കാപാലപാĬത്തിലാ 
ക്കി േകാരി�ടിÎ. തുടർന്ന് സംഹാരരുŁയായി ൈകലാസത്തിേല� പു 
റെപ്പട്ട കാളിയുെട േകാപം ശമിപ്പിക്കാനായി സുƗഹ്മണ്യെന്റ നിർേദ്ദശ 
ƃകാരം ശിവഭൂതഗണങ്ങൾ േവഷƃÐന്നരായി കാളീരൂപം േകാലത്തിൽ
വരÎം തുള്ളിയും കാണിÎ. അതുകണ്ട് കാളിയുെട േകാപം ശമിÎ.
അധികാരസംഘർഷം

ആന്തിരകവും ബാഹ്യവുമായ സംഘർഷങ്ങേളാടു െപാരുത്തെപ്പñം വി 
ഘടിÎമാണ് മനുഷ്യചരിĬം വികസി�ന്നത്. അത്തരം സംഘർഷത്തി 
െന്റ ചരിĬവും ഉള്ളടÉന്നതാണ് ഈ പുരാവൃത്തം. കാളീദാരുകപുരാവൃ 
ത്തത്തിൽ ഇരുവരും തുല്യ ƃാധാന്യമുള്ളവരാണ്. കാളിേയാളം ശക്തിയു 
ള്ള ദാരുകെന വധി�ന്നതിലൂെടയാണ് കാളി ƃാമാണ്യത്തിേലക്ക് ഉയരു 
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ന്നത്. വരങ്ങൾ നൽകിയ Ɨഹ്മാവ് ദാരുകനിൽ അഹങ്കാരം കണ്ട് ശാപ 
വും നൽകിയതിലൂെട Ɨഹ്മാവിെന്റ പക്ഷം േദവപക്ഷമാെണŦ െതളിയു 
Ŧ. Ɨഹ്മാവ് നൽകിയ മőങ്ങൾ മേനാദരിയിൽനിന്ന് കാർത്ത്യായനീ 
േദവി ൈകക്കലാ�ന്നതും സൂĬപ്പണിയിലൂെടയാണ്. മőം അറിവാണ്.
അതു ൈകവശമുള്ളവെര കീഴടക്കാനാവിെല്ലന്ന് പുരാവൃത്തം പേരാക്ഷ 
മായി സൂചിപ്പി�Ŧ. ഇത്തരം അറിവുകൾ ഒരു വംശെത്തേയാ വർഗ 
െത്തേയാ കീഴടക്കാൻ അധികാരവർഗം എല്ലാക്കാലĚം ഉപേയാഗിച്ചിരു 
Ŧ. മാĬമല്ല, Ɨാഹ്മണകന്യകയുെട േവഷത്തിെലത്തി മőങ്ങൾ മേനാ 
ദരിേയാടു േചാദി�േമ്പാൾ ഭർത്താവിെന്റ ജീവൻ േപായാലും Ɨാഹ്മണരു
േചാദിച്ചാൽ എŎം നൽകണെമന്ന ആശയമാണ് പേരാക്ഷമായി സ്ഥാ 
പി�ന്നത്. പടയണി, മുടിേയറ്റ് തുടങ്ങി േകരളത്തിെല ഒñമിക്ക അനുǨാന 
ങ്ങൾ�ം കാളീ പുരാവൃത്തം അടിസ്ഥാനമാകുŦ. ഇന്ത്യയുെട മț ഭാഗങ്ങ 
ളിൽ ഈ പുരാവൃത്തത്തിന് ഇĬയധികം ƃചാരം ലഭിച്ചിñമില്ല. അങ്ങെന
േനാ�േമ്പാൾ ദക്ഷിേണന്ത്യൻ പരിസരത്ത് സവിേശഷലക്ഷ്യങ്ങൾ നിർ 
വഹിക്കാൻ സൃǤിക്കെപ്പട്ടതാണ് ഈ പുരാവൃത്തെമന്ന സൂചന ലഭി�Ŧ.
പുരാവൃത്തത്തിെന്റ ദൃശ്യാവിഷ്കരണം

കാളിയുെടയും മț േദവതകളുെടയും ദുരിതകാരികളായ ബാധകളുെട 
യും ƃീതിക്കായി അനുǨി�ന്ന ദൃശ്യകലയാണ് പടയണി. കാളീദാരുക 
പുരാവൃത്തം ƃാേദശികമായ കൂട്ടിേച്ചർക്കലുകേളാെട അവതരിപ്പി�Ŧ.
സമൃദ്ധി, നാശം എന്നീ ദ്വന്ദ്വങ്ങെള പടയണിയിെല പുരാവൃത്തവും അനു 
Ǩാനവും ഒരുേപാെല ƃതിഫലിപ്പി�Ŧ. നാശത്തിൽനിന്ന് സമൃദ്ധിയിേല 
�ള്ള ഉയർച്ചയാണ് പടയണിയുെട ഭൗതികലക്ഷ്യം. പുരാവൃത്തത്തിൽ ദാ 
രുകെന്റ ഉപŁവമാണ് നാശകാരണം. അനുǨാനാവതരണത്തിൽ ബാ 
ധകളും േരാഗങ്ങളുമാണ് ദുരിതകാരണം. ദാരുകെന നി¶ഹിക്കാെനന്ന 
തുേപാെല ബാധകളും േരാഗങ്ങളും ഇല്ലായ്മ െചേയ്യണ്ടതും കാളിയാണ്.
അതിനാൽ പശ്ചാത്തലം എന്നതിലുപരി പുരാവൃത്തവും അനുǨാനവും ഘട 
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നാപരമായിത്തെന്ന ബന്ധെപ്പട്ടിരി�Ŧ. അതായത് പുരാവൃത്തം കാർ 
ഷികവ്യവസ്ഥയിൽ അധിǨിതമായ സാമൂഹികസാഹചര്യങ്ങളിേല� പരി 
വർത്തനം െചയ്യെപ്പട്ടതാണ് അനുǨാനം. നിലനില്�ന്ന കാർഷിക 
വ്യവസ്ഥ തകരാതിരി�ക എന്നതും പടയണിയുെട അനുǨനലക്ഷ്യമാ 
യിരുŦ. അനുǨാനത്തിെന്റ മുകളിൽ പറഞ്ഞ ഘടനʊള്ളിൽ ഒരുക്കി 
യിരി�ന്ന ഓേരാ ചടÉം കാർഷികവ്യവസ്ഥെയ പിന്താÉŦ. അതി 
നാൽ ഓേരാ ഘടകവും ദൃശ്യവത്കരി�ന്നതിലൂെട സംേവദനം െചƷന്ന
ആശയം സാമൂഹികമായി നിലനില്�ന്ന അധികാരബന്ധങ്ങൾ സാധൂ 
കരി�Ŧ. പുരാവൃത്തവും അതടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള അനുǨാനവും ഒരു
ജനതെയ രൂപെപ്പടുത്താനുള്ള ƃത്യയശാǲ ഉപാധിയായി/വിദ്യാഭ്യാസ
ഉപകരണമായി മാറുŦ. സമൂഹത്തിെന്റ അടിയടരുകളിേലക്ക് ആശയ 
ങ്ങൾ എത്തി�കെയന്ന ദൗത്യമാണ് ഇവിെട അനുǨാനത്തിനുള്ളത്.
ആശയങ്ങൾ ഉല്പാദിപ്പി�ന്നത് ആെരന്നതിെന ആǘയിച്ച് അതിൽ ƃ 
തിഫലി�ന്ന ƃത്യയശാǲതലവും വ്യത്യǱമാകുŦ. ഇവിെട ഭാഷേയാ 
െടാപ്പം അതിെനക്കാൾ ശക്തമായ ആശയസംേവദനമാധ്യമമായി ദൃശ്യ 
ങ്ങൾ മാറുകയും െചƷŦ.
ചടÉകൾ

സാമൂഹികമായ അധികാരഘടന ƃതിഫലിപ്പി�ന്നതാണ് പടയണി 
യിെല ചടÉകൾ. െതങ്ങിെന്റ ഉണങ്ങിയ ഓലകൾ െകട്ടിയുണ്ടാ�ന്ന കറ്റ
(ചൂñകറ്റ) നടയിൽ െവ�ന്നേതാെടയാണ് ചടÉകൾ ആരംഭി�ന്നത്. ചൂ 
ñ െകട്ടിയുണ്ടാക്കാൻ പതിയാൻ ജാതിക്കാർക്കാർക്കാണ് അവകാശം. ചൂñ 
കറ്റ എത്തി�ന്നേതാെട പതിയാൻ പിൻവാÉŦ. ഒരുതരത്തിൽ അധി 
കാരവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട തőവും മെറ്റാരു തരത്തിൽ സാമൂഹികമായ
ആവശ്യവുമാണിത്. േദവി� വർഷം േതാറും നട�ന്ന വഴിപാടിനു തുടക്കം
കുറി�ന്നത് തങ്ങളാെണന്ന് പതിയാൻ അഭിമാനി�Ŧ. അേതസമയം
െതങ്ങിൽ കയറാനുള്ള അവെന്റ കഴിവിെന ഇതര ജാതിക്കാർ ഉപേയാഗി 
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�Ŧ. പതിയാെനെക്കാണ്ട് പണിെയടുപ്പി�ന്ന മț ജാതിവിഭാഗങ്ങേളാ
പതിയാേനാ ഈ തőം മനസ്സിലാക്കിയാവില്ല ƃവർത്തി�ന്നെതന്ന ƃ 
േത്യകതയുമുണ്ട്.

ചൂñവയ്പ്പിെന്റ അന്ന് എല്ലാ വിഭാഗം ആളുകളും പടയണിക്കളത്തി 
െലĚŦ. കറ്റ േദവി� സമർപ്പിക്കാൻ അവകാശെപ്പട്ട കുടുംബങ്ങേളാ
വ്യക്തികേളാ ഉണ്ടാവും. പതിയാൻ നടʊ വച്ച ചൂñകറ്റ ഏțവാÉന്നത്
അയാളാണ്. നായർ ജാതി ƃതിനിധിയായ കരനാഥെന്റ സ്ഥാനമാണ്
അയാൾ�ള്ളത്. കരനാഥൻ പിന്നീട് ചൂñകറ്റയുമായി േമൽശാന്തിെയ
സമീപി�Ŧ. ശാന്തി ǘീേകാവിലിെല ഭŁദീപത്തിൽനിന്ന് തീപകർന്ന്
കരനാഥെന ഏൽപ്പി�Ŧ. തുടർന്ന് കത്തിച്ച ചൂñകറ്റയുമായി കരനാഥൻ
മുന്നിൽ നട�ം. ƃമാണിമാരും കരക്കാരും ആർſവിളികേളാെട അേദ്ദഹ 
െത്ത പിŎടരും. കരനാഥൻ കളത്തിെലത്തി ചൂട്ട് മീനെത്ത മൂലയിൽ വʊ 
ന്നേതാെട പടയണി തുടÉം.

ചൂñകറ്റ സമർപ്പണം ഘടനാപരമായി അധികാരത്തിെന്റ ചിഹ്നങ്ങൾ
ƃതിഫലിപ്പി�Ŧ. ശാരീരികാധ്വാനം ഏെറ്റടു�ന്ന പതിയാൻ കറ്റെയാ 
രുക്കി സമർപ്പി�ന്നേതാെട പിൻവലിയുŦ. ജന്മിത്വത്തിൽ അധിǨിത 
മായ അധികാരബന്ധങ്ങളിൽ ശാരീരികാധ്വാനം ഏെറ്റടുേക്കണ്ടിവന്ന മു 
ഴുവൻ ജാതിവിഭാഗത്തിെന്റയും ƃതിനിധാനമാണ് അയാൾ�ള്ളത്. കറ്റ
നടയിൽ നിെന്നടുത്ത് ǘീേകാവിലിനു സമീപെമത്താൻ അധികാരം കര 
നാഥനാണ്. കാർഷികേജാലികളിൽ േനതൃത്വപരമായ പÅവഹിച്ച നായർ 
ജാതി ƃതിനിധാനമാണ് കരനാഥനുള്ളത്. ഉല്പാദിപ്പിച്ച ധാന്യം കരƃ 
മാണിെയ ഏൽപ്പി�ന്നേതാെട അധ്വാനവർഗം പിൻവാÉŦ. സംഭ 
രിച്ച ധാന്യം ഭൂവുടമയായ Ɨാഹ്മണെന ഏല്പ്പി�കെയന്നതാണ് കര 
നാഥെന്റ ചുമതല. സമാനമായ രീതിയിൽ ചൂñകറ്റയുമായി ശാന്തിക്കാ 
രെന സമീപി�Ŧ. Ɨാഹ്മണർ ഭŁദീപത്തിൽനിന്ന് പകർŦ നൽകു 
ന്ന അഗ്നി പടയണി തുടങ്ങാനുള്ള അനുവാദമാണ്. സംഭരിക്കെപ്പട്ട ധാ 
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ന്യത്തിൽനിന്ന് നിശ്ചയിക്കെപ്പട്ടിñള്ള വിഹിതം കീഴ്ജാതിക്കാർക്ക് നല്കു 
ന്നതിനു തുല്യമാണിത്. ചുരുക്കത്തിൽ സാമൂഹികമായ അധികാരബന്ധ 
ങ്ങളുെട അടരുകൾ പേരാക്ഷമായി ദൃശ്യവത്ക്കരി�ന്ന ചടങ്ങാണിത്.
േക്ഷĬവും പടയണിക്കളവും

േക്ഷĬǘീേകാവിലും പടയണിക്കളവും അധികാരവുമായി ബന്ധെപ്പ 
ടുന്ന ചിഹ്നങ്ങളായും വ്യാഖ്യാനിക്കാം. നƨതിരിയുെട അധികാരേകŜ 
മാണ് ǘീേകാവിൽ. അതിനുള്ളിലാണ് േദവിയുെട സ്ഥാനം. പടയണി തു 
ടങ്ങണെമങ്കിൽ േദവി അതിനുള്ളിൽനിŦ പുറĚ വരണം. കത്തിച്ച ചൂñ 
കറ്റയിൽ േദവീൈചതന്യം ഉെണ്ടന്നാണു വിശ്വാസം. േദവി പുറത്തിറങ്ങണ 
െമങ്കിൽ നƨതിരി അനുവദിക്കണം. പുറĚള്ളവർ കീഴാളരായ കരവാ 
സികളാണ്. േദവി പുറേത്ത� വരികെയന്നാൽ കരവാസികളിെലാരാളാ 
വുകെയന്നാണ്. അവിെടയാകെട്ട നƨതിരി വരികയുമില്ല. ഇത്തരത്തിൽ
അകം/പുറം വിഭജനത്തിലൂെടയാണ് അധികാരത്തിെന്റ തലങ്ങൾ സമൂ 
ഹത്തിൽ സ്ഥാപിക്കെപ്പടുന്നത്. അകം അധികാരതലത്തിൽ മുകൾതട്ടിലു 
ള്ളവരുെട ഇടമാണ്. അവർക്ക് ആവശ്യമുള്ളെതല്ലാം അകേത്തക്ക് എടു 
�Ŧ. പുറെമന്നത് അധികാരത്തിനു പുറേത്തക്ക് അകറ്റെപ്പടുന്നവരുേട 
താണ്. അങ്ങെന അകറ്റി നിർĚേമ്പാഴും സാമൂഹികനിയőണത്തിെന്റ
കണ്ണികൾ െപാട്ടാതിരിക്കാൻ അവർ� ചില അധികാരാവകാശങ്ങൾ
നൽകുŦ. അതുെകാണ്ടാണ് ǘീേകാവിലിനു പുറേത്ത� േദവിെയ വിñ
നൽകുന്നതും നƨതിരി പിൻവാÉന്നതും. ǘീേകാവിലിൽ നƨതിരിയുെട
നിയőണത്തിലുള്ള അമ്മ ആ നിയőണം േഭദിച്ച്, കരവാസികളുെട വി 
ളിേകട്ട് അവർക്കിടയിേലക്ക് ഇറങ്ങി െചǁകയാണ്. തടർŦള്ള ദിവസങ്ങ 
ളിൽ അമ്മʊ േവണ്ടെതാെക്ക െചƷന്നത് അവരാണ്. ഈ മാനസികത 
ലമാണ് േക്ഷĬെമന്ന Ɨാഹ്മണേകŜിതസ്ഥാപനം മുേന്നാñ വച്ച അധി 
കാരത്തിെനതിരായി ഉയാരാവുന്ന ƃതിേഷധങ്ങെള അടക്കിയത്.
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േക്ഷĬം, കാവ് അഥവാ പടയണിക്കളം എന്നിവ ഇവിെട അധികാര 
ത്തിെന്റ ചിഹ്നങ്ങളാവുകയാണ്. േക്ഷĬവുമായി ബന്ധെപ്പട്ടത് ഉച്ചവും കാ 
വുമായി ബന്ധെപ്പട്ടത് അവചവുമായി സങ്കല്പിക്കാം. എന്നാൽ ഭക്തിെയ 
ന്ന ഘടകം ഇതിെനെയാെക്ക കരവാസികളിൽനിന്ന് മറʊŦ. കാവിൽ
തെന്നയാണ് േക്ഷĬം സ്ഥിതി െചƷന്നെതങ്കിൽ പടയണിക്കളമാണ് സ്ഥ 
ലപരമായ അധികാരതലമാകുന്നത്. ǘീേകാവിലുൾെപ്പെടയുള്ള േക്ഷĬ 
മന്ദിരം അധികാരത്തിെന്റ ഉയർന്ന തലവും അതിനു പുറത്ത് പടയണി
അരേങ്ങറുന്ന േവദി താണ തലമാവുകയും െചƷŦ.

ചൂñകറ്റ സമർപ്പിച്ച്, പച്ചത്തſ െകാട്ടി േദവിെയ വിളിച്ചിറക്കി കഴി 
ഞ്ഞാൽ ഗണകൻ േതങ്ങ മുറിÎ ഫലം പറയുŦ. അത് ഗണകെന്റ അവ 
കാശമാണ്. വർഷത്തിെലാരിക്കൽ കരയുെട നിയőണം ഗണകനിൽ
േചരുന്ന മുഹൂർത്തമാണത്. ഉത്സവകാലഫലം പറയാനുള്ള അവകാശ 
ത്തിലൂെട െതാഴിൽപരമായ അധികാരവും ഗണകൻ േനടുŦ. പഴയ സാ 
മൂഹികവ്യവസ്ഥയിൽ ഗണകെന്റ െതാഴിലിലുള്ള വിശ്വാസം കരവാസിക 
ളിൽ ഉറപ്പിെച്ചടുേക്കണ്ടത് ആവശ്യമായിരുŦ. പടയണിയിൽ ഗണകന്
ƃാതിനിധ്യം നല്കിെക്കാണ്ട് ഈ സാമൂഹിക ഉത്തരവാദിത്വം നിർവ്വഹിക്ക 
െപ്പടുŦ.
െകാടിമരം നാട്ടൽ

ഉത്സവാരംഭവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട ചടങ്ങാണിത്. കരനാഥെന്റ േനതൃത്വ 
ത്തിൽ കരവാസികെളല്ലാം േചർന്ന് കവുÉ പിഴുെതടുത്ത്, ആർſവിളിക 
േളാെട േക്ഷĬƃദക്ഷിണം െചʎ് മുറ്റĚ സ്ഥാപി�Ŧ. പടയണി തീരും 
വെര െകാടിമരം േക്ഷĬമുറ്റĚണ്ടാവും.

േദവിയുെട അധികാരം കരയിലുറപ്പി�ന്നതിെന്റ ƃതീകാത്മകമായ
അവതരണമാണ് െകാടിമരം നാട്ടൽ. േദവീൈചതന്യം െകാടിമരത്തിൽ
ആേരാപിക്കെപ്പടുŦ. െകാടിമരം അദൃശ്യമായ കാവൽനിലയം േപാെല
േക്ഷĬമുറ്റത്ത് ഉയർŦ നില്�Ŧ. കാവൽനിലയത്തിലിരുന്ന് േദവി കര 
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വാസികെളെയല്ലാം നിരീക്ഷി�Ŧ. കരവാസികെളല്ലാം ആ നിരീക്ഷണ 
പരിധി�ള്ളിലാണ്. കരയുെട േമലുള്ള േദവിയുെട അധികാരം കരവാസി 
കെളല്ലാം അംഗീകരി�Ŧ. അങ്ങെന അധികാരത്തിനു കീഴ്െപ്പടാനുള്ള
കരവാസികളുെട െപാതുമനസാണ് െകാടിമരം നാട്ടലിൽ ƃതിഫലി� 
ന്നത്.
താളം, േമളക്കാർ

പടയണിയിൽ അതിƃധാനമായി ദീക്ഷിേക്കണ്ട ഇനമാണ് താളം. വാ 
ദ്യെത്ത നിയőി�ന്നത് തപ്പാണ് (തപ്പ് െകñന്നതിനുള്ള കന്നിൻേതാല്
എത്തിക്കാനുള്ള അവകാശം പറയന്മാർക്കാണ് ). ജീവിതത്തിെല നന്മ തി 
ന്മകൾ തമ്മിലുള്ള സംഘർഷമാണ് പടയണിയിെല താളം. വിവിധ താ 
ളങ്ങൾ അടിസ്ഥാനമാക്കി തപ്പിൽ െകാñന്ന പടയണിേമളം സങ്കീർണ 
മാണ്. ¶ാമത്തിെന്റ ഐശ്വര്യം താളത്തിലാണ്. താളം പിഴʊന്നത് ദുഃ 
ശകുനമാണ്. പടയണിവാദ്യത്തിെല അതിƃധാന ഇനമായ ജീവതാളം
ഇതാണ് സൂചിപ്പി�ന്നത്. അധികാരതലത്തിൽ വർത്തി�ന്ന അഭൗമ 
ശക്തികൾ വരുĚന്ന �മഭംഗങ്ങൾ മറികടന്ന് ജീവിതത്തിെന്റ സ്വാഭാ 
വിക താള�മം വീെണ്ടടുക്കാനുള്ള ǘമമാണ് ജീവതാളം. മț േമളക്കാർ
ǘദ്ധിച്ചിരി�േമ്പാൾ ആശാൻ തുടÉŦ. �േമണ മț േമളക്കാർ ഏെറ്റടു 
�Ŧ. ഓേരാ േമളക്കാരനും കരുതുന്നത് താനാണ് േമളം നിയőി�ന്ന 
െതന്നാണ്. േമളക്കാെര സമൂഹത്തിെന്റ പതിപ്പായി വ്യാഖ്യാനിക്കാം. സമൂ 
ഹെത്ത നിയőി�ന്ന വ്യക്തികൾ� തുല്യമാണ് ƃധാന െകാñകാര 
നായ ആശാൻ. അേദ്ദഹത്തിനു കീഴിലുള്ള മț വ്യക്തികൾ ഒേരസമയം
ആശാെന്റ നിയőണത്തിലും സ്വതőമായ സംഭാവനകൾ നല്കുന്നവ 
രുമാണ്. ƃധാന െകാñകാരനു കീഴടÉേമ്പാഴും വ്യക്തി സ്വയം നിയőി 
ക്കാനും ƃവർത്തിക്കാനും േശഷിയുള്ളയാളാെണŦ കരുതുŦ.

നാദഗുണെമന്ന സങ്കല്പവും ഇവിെട പരിേശാധിേക്കണ്ടിയിരി�Ŧ.
കാച്ചിയ തപ്പിൽ (അഗ്നി� സമീപം വച്ച് കാച്ചി, പാണനിലെകാണ്ട് െമരു 
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ക്കിെയടു�ന്നത് ) െകാñന്ന നാദമാണ് നാദഗുണത്തിന് ആധാരം. േദ 
വിെയ ǘീേകാവിലിൽനിന്ന് വിളിച്ചിറ�ന്ന ആദ്യ ദിവസങ്ങളിൽ പച്ചത്ത 
പ്പാണ് (ചൂടാക്കി െമരുക്കാത്ത തപ്പ് ) െകാñന്നത്. പച്ചത്തപ്പിൽ നിŦയ 
രുന്നത് പരുക്കൻ നാദമാെണങ്കിൽ കാച്ചിയ തപ്പിൽനിന്ന് മണിനാദ 
മാണ് ഉയരുന്നത്. മണിനാദത്തിന് ഗുണമുണ്ടാവുന്നത് സമാന്തരമായി
പച്ചത്തപ്പ് ഉപേയാഗി�ന്നതിലൂെടയാണ്. അധികാരത്തിെന്റ ƃേയാഗ 
വും ഇത്തരത്തിലാണ്. മണിനാദത്തിന് ആ ഗുണം ലഭിക്കാൻ പച്ചത്തപ്പ്
ഉപേയാഗി�ന്നതുേപാെല അധികാരികൾ വിേധയെര ഉപേയാഗി�Ŧ.
പുകഴ്േത്തണ്ടതും ഇകഴ്േത്തണ്ടതും ഏെതാെക്കെയന്ന് അടയാളെപ്പടുĚ 
Ŧ. മൂല്യങ്ങെള മൂല്യവിരുദ്ധമായവയിൽനിŦ േവർതിരി�Ŧ. അസ 
ത്യം ഏതാെണŦ ƃഖ്യാപിÎെകാണ്ട് സത്യെത്ത വ്യവസ്ഥാപിതമാ� 
Ŧ. അധികാരƃേയാഗത്തിെല അദൃശ്യമായ ഈ ആശയങ്ങൾ തപ്പിെല
നാദവും േമളക്കാരുെട ഘടനയും ഉൾെക്കാȔŦ. ശരിെയ െതറ്റായ ƃ 
േയാഗങ്ങളിൽനിŦ േവർതിരിക്കാൻ സമൂഹം സ്വീകരി�ന്ന സൂക്ഷ്മത 
őങ്ങളാണ് ഇതിനാധാരം.
തൂſകാെപ്പാലി

ആശാേനാ കരƃമാണിേയാ കളത്തിെലത്തി “ഹൂ....യ്....” എŦ നീ 
ട്ടി വിളി�ന്നേതാെടയാണ് തൂſകാെപ്പാലി ആരംഭി�ന്നത്. തുടർന്ന് കര 
വാസികൾ അേതെറ്റടു�Ŧ. അേപ്പാൾ കാവിെന്റ ഇരുവശĚനിŦം
ഇരു സംഘങ്ങൾ പടയണിക്കളത്തിേലക്ക് ഇരെച്ചĚŦ. ഓേരാ സം 
ഘത്തിലുമുള്ളവർ അരയിലും തലയിലും പച്ചിലěſകൾ െകട്ടിയിരി�ം.
കൂടാെത ൈകകളിലും തൂſകൾ പിടിച്ചിരി�ം. ഓടിയിരെച്ചĚന്ന ഇരു
സംഘങ്ങൾ പടയണിക്കളത്തിെലĚേമ്പാൾ ഒരു സംഘമായി മാറുŦ.
അേപ്പാൾ കാടിളകി വരുന്ന ƃതീതിയാണ് ഉണ്ടാവുന്നത്. പടയണിക്കള 
ത്തിെലത്തി അല്പസമയം ഉറëതുള്ളി, വന്നവഴിെയ അതിേവഗം അവർ
അƃത്യക്ഷരാകുŦ. കാടുമായുള്ള മനുഷ്യെന്റ ആദിമബന്ധത്തിെന്റ തു 
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ടർച്ചയും വന്യമായ വികാരങ്ങൾ ƃകടിപ്പിക്കാനുള്ള അവസരവുമാണ് തൂ 
ſകാെപ്പാലി. ƃേത്യകിച്ച് ചിട്ടകേളാ മുറകേളാ ഇല്ലാെത ഇരുവശĚനി 
Ŧം ഓടിെയത്തി കളത്തിൽ ഒന്നായേശഷം രണ്ടായി പിരിഞ്ഞ് ഓടി മറ 
യുŦ.

സാമൂഹിക�മം രൂപെപ്പട്ടതിെന്റ ആദിമസൂചനകൾ ഈ ചടങ്ങിലുണ്ട്.
ഒരുപെക്ഷ പടയണി ഇŦ കാണുംവിധത്തിൽ �മെപ്പട്ടത് ¶ാമജീവി 
തത്തിെല ഇത്തരം ഒĚേചരലിലും സേന്താഷƃകടനത്തിൽ നിŦമാ 
വാം. സാമൂഹികമായ മൂല്യവ്യവസ്ഥയാണ് ചില വികാരങ്ങൾ മനസിലട 
ക്കാൻ മനുഷ്യെന േƃരിപ്പി�ന്നത്. സാമൂഹികമായ അത്തരം അധികാ 
രƃേയാഗത്തിന് എതിരായുള്ള ƃതിേരാധമാണ് തൂſകാെപ്പാലി.
എളേന്തം പേടം

കരക്കാരായ എല്ലാ വിഭാഗം ആളുകൾ�ം ƃാതിനിധ്യം ലഭി�ന്ന
ചടങ്ങാണിത്. തſ േമളത്തിെന്റ അന്ത്യഘട്ടത്തിൽ അകെലനിŦം ചൂñക 
റ്റയുെട െവളിച്ചത്തിൽ എളേന്തം പേടം കളത്തിേലക്ക് എĚŦ. അന്ന്
അവതരിപ്പിേക്കണ്ട േവഷക്കാരും കരക്കാരും െചണ്ടേമളത്തിെന്റ അകമ്പ 
ടിേയാെട ചുവടുകൾ ചവുട്ടി ആേഘാഷപൂർവ്വം വരുŦ. േവഷക്കാരിൽ തൂſ 
കാെപ്പാലിയിൽ എന്നേപാെല അരയിലും തലയിലും പച്ചില തൂſകൾ െക 
ñകേയാ ൈകകളിൽ തൂſ പിടി�കേയാ െചʎിñണ്ടാവും. ജാതീയമായി
എല്ലാ വിഭാഗം ആളുകളും ഉൾെപ്പടുന്ന സംഘമാണിത്. ƃതിനിധികൾ
അതാതു ജാതിക്കാരനാവണെമന്നില്ല. ഓേരാ ജാതിക്കാരെന്റയും േവഷം
മț ജാതിക്കാർ ധരി�ന്നതും ആവാം. Ɨാഹ്മണേവഷക്കാർ, അƯമ്മ,
അƀപ്പൻ, പറയൻ, പുേള്ളാൻ, കാക്കാൻ, കാക്കാത്തി, മരʍാൻ, മരʍാ 
ത്തി, േചാവൻ, െവളുേത്തടൻ, നായർ, മഹർഷി തുടങ്ങി ഓേരാ വർഷവും
കരക്കാരുെട ഭാവനയനുസരിച്ച് േവഷങ്ങൾ മാറുŦ.

പടയണി ജാതീയമായ ഉച്ചനീചത്വങ്ങൾക്ക് അതീതമായ കലയാെണ 
Ŧ വ്യാഖ്യാനിക്കാൻ മുകളിൽ പറഞ്ഞ േവഷങ്ങൾ സഹായകമായിñ 
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ണ്ട്. അതിനſറം ഉച്ചനീചത്വങ്ങൾ ശക്തമായിരുന്ന കാലത്ത് അതുണ്ടാ 
ക്കിയിരുന്ന അസംതൃŹികൾ മറികടക്കാൻ സമൂഹം സൃǤിെച്ചടുത്ത ചട 
ങ്ങാണിെതŦം വ്യഖ്യാനിക്കാം. എളേന്തം പേടം കളത്തിെലĚേമ്പാൾ
ഓേരാ ജാതിവിഭാഗവും തങ്ങളുെട ƃതിനിധികെള ആ പടയിൽ കാണു 
Ŧ. അങ്ങെന തങ്ങളും അനുǨാനാവതരണത്തിൽ ഭാഗഭാക്കാെണന്ന
േബാധം അവരിൽ ഉണ്ടാകുŦ. ഈ േബാധം സമൂഹത്തിെന്റ നിലനിൽ 
പ്പിൽ അത്യന്താേപക്ഷിതമാണ്. അരികുകളിേല� മാറ്റി നിർത്തെപ്പടുന്ന 
വർക്ക് തങ്ങളീ സമൂഹത്തിെന്റ ഭാഗമെല്ലന്ന േബാധം ഉണ്ടാകുന്നത് അപ 
കടകരമാണ്. സാമൂഹികമായ അധികാര�മം നിലനിർത്താൻ ഇങ്ങ 
െനയുണ്ടാകുന്ന അന്യതാേബാധം ഇല്ലായ്മ െചയ്യണം. ഇത്തരെമാരു
ധർമ്മം കൂടി എളേന്തം പേടം പഴയ സാമൂഹിക സന്ദർഭങ്ങളിൽ നിർവഹി 
ച്ചിñണ്ട്.
താവടി

ദാരുകെന നി¶ഹിക്കാൻ കാളി പുറെപ്പടുന്നതിെന അനുɗരിപ്പി 
�ന്നതാണ് താവടി. തായ്-അമ്മ, അടി-പാദം, അമ്മയുെട വഴിയിൽ
എന്നാണ് ഇതർത്ഥമാ�ന്നത്. കാളി� പിന്നാെല ദാരുകെന നി¶ 
ഹിക്കാൻ കരക്കാരും ആേഘാഷപൂർവ്വം കൂടുŦ. “േമളത്തിൽനിŦരുത്തി 
രിëവരുന്ന താളെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കി, െമയ് വഴക്കേത്താെട നട 
ത്തെപ്പടുന്ന ചുവടുവയ്ſകളാണ് താവടി. ‘താവടിച്ചവിñക’ എന്നാണ് പഴ 
മക്കാർ ഈ തുള്ളൽ സƪദായത്തിന് പറë വരുന്നത്. ചുവടുകൾ� 
ള്ള ƃാധാന്യെത്തയാണെല്ലാ ഇതു സൂചിപ്പി�ന്നത്.” (വാസുേദവൻപിള്ള
1993:40).

അധികാരവും അതിലന്തർഭവി�ന്ന ƃതിേരാധവും തമ്മിലുള്ള സം 
ഘർഷമാണ് താവടി. േനർത്താവടി, പന്നത്താവടി എന്നിങ്ങെന ഇത്
രĊ വിധത്തിലുണ്ട്. താളം, ചുവടുകൾ, െമയ് വഴക്കം, അഭ്യാസƃകടനം
എന്നിവെകാണ്ട് താരേമ്യന ചിട്ടെപ്പടുത്തിയതാണ് േനർത്താവടി. സാമൂ 
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ഹിക�മം രൂപെപ്പടുĚന്നതിന് സമൂഹം ചില മൂല്യങ്ങളും നിയമങ്ങളും
ഉണ്ടാ�ന്നതുേപാെല താവടിതുള്ളലിലും ചില നിയമങ്ങളുണ്ട്. അതു കൃത്യ 
മായി പാലി�ന്നവരാണ് േനർത്താവടിക്കാർ. പിഴʍാത്ത ചുവടുകളും താള 
വും േനർത്താവടിയിൽ ƃധാനമാണ്. നിയമങ്ങൾ അവയുെട പിറവിേയാ 
െടാപ്പം ലംഘിക്കാനുള്ള വാസനയും ഉണ്ടാവുŦ. മനുഷ്യനിെല ഈ വാസ 
നയാണ് പന്നത്താവടിയിൽ ƃതിഫലി�ന്നത്. അങ്ങെന താവടിതുള്ള 
ലിെല േനർ-പന്നത്താവടി അധികാരസംഘർഷം ƃതിഫലിപ്പി�Ŧ.

േനർത്താവടിക്കാരുെട അഭ്യാസമുറകൾ ലംഘി�കെയന്ന ദൗത്യ 
മാണ് പന്നത്താവടിക്കാർ�ള്ളത്. േനർത്താവടിക്കാർ തൻകരക്കാർ
അഥവാ േനർകരക്കാെരŦം പന്നത്താവടിക്കാർ െപാʍരക്കാെരŦം
ചില കരകളിൽ അറിയെപ്പടാറുണ്ട്. ഇരു കൂട്ടരും തമ്മിൽ േവഷത്തിലും
വ്യത്യാസമുണ്ട്. പന്നത്താവടിക്കാരുെട അരയിലും കഴുത്തിലും പച്ചിലě 
ſകൾ െകട്ടിയിരി�ം. കൂടാെത ഇരു ൈകകളിലും തൂſകളുണ്ടാവും. േനർ 
കരക്കാർ േമളത്തിനായി തപ്പ്, തവിൽ, മദ്ദളം, കുഴൽ എന്നീ വാദ്യങ്ങൾ
ഉപേയാഗി�േമ്പാൾ പന്നത്താവടിക്കാരുെട പിന്നിൽ െപായ് വാദ്യക്കാ 
രാണ് അണി നിര�ന്നത്. കരിലാഞ്ചിവള്ളി, െതേങ്ങാല, പാള, കുട്ട, മര 
�റ്റി എന്നിവ െകാĊണ്ടാക്കിയ വാേദ്യാപകരണങ്ങളാണ് അവർ� 
ള്ളത്. േനർകരക്കാർ ഉപേയാഗി�ന്ന വാദ്യങ്ങളുെട വികൃതാനുകരണങ്ങ 
ളാണ് അവ. േനർകരക്കാർക്ക് എĬ വാേദ്യാപകരണങ്ങൾ ഉേണ്ടാ അĬ 
തെന്ന െപായ് വാദ്യങ്ങൾ െപായ് കരക്കാർക്ക് ഉണ്ടായിരി�ം. “േനർ 
താവടിക്കാെര ഹാസ്യാത്മകമായി അനുകരി�കയാണ് പന്നത്താവടി 
ക്കാർ െചƷന്നത്. േനർകരക്കാർ ‘വട്ടക്കാലിൽ’ നിൽ�േമ്പാൾ െപാɘ 
രക്കാർ, വട്ടമരത്തിെന്റ കവരക്കമ്പിൽ കാലുവÎ നിൽ�ക, ഇടേത്താ 
ñ നീÉേമ്പാൾ വലേത്താñ നീÉക, ഉയർŦ ചാടുേമ്പാൾ താണിരി 
�ക, ചവിട്ടിയിറÉേമ്പാൾ ചവിട്ടിക്കയറുക, ചവിട്ടിക്കയറുേമ്പാൾ ചവിട്ടിയി 
റÉക, ഇടംകാൽ വʊേമ്പാൾ വലംകാൽ വʊക തുടങ്ങി േനേര വിരുദ്ധ 
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മായ രീതിയിലാണ് ഇരു കരക്കാരും തുȔന്നത് ” (വാസുേദവൻപിള്ള 1993:
46). േനർകരക്കാർക്ക് പടയണിക്കളത്തിൽ നിയതസ്ഥാനം ഉള്ളേപ്പാൾ
െപാɘരക്കാർക്ക് അതില്ല. േനർകരക്കാരുെട ചുțം പടയണിക്കളം മുഴവൻ
അവർക്ക് ഉപേയാഗിക്കാം. അേതസമയം േനർകരക്കാർക്ക് മുൻകൂട്ടി നി 
ശ്ചയിക്കെപ്പട്ട ഘടനയിൽ മാറ്റം വരുത്താനാവില്ല. േനർകരക്കാരുെട ചുവ 
ടുകളും താളങ്ങളും വികൃതമായി അനുകരിച്ച് അവ െതറ്റിക്കാനാണ് െപാɘ 
രക്കാരുെട ǘമം. എന്നാൽ അവരുെട ǘമം വിഫലമാവുŦ. േനർകര 
ക്കാർ മംഗളം ചവുട്ടി കലാശി�ന്നേതാെട അവർെക്കാപ്പം െപാɘരക്കാ 
രും നിഷ്�മി�Ŧ.

നന്മയും തിന്മയും തമ്മിലുള്ള സംഘർഷമാേയാ ഒേര സമൂഹത്തിലു 
ള്ള രണ്ട് വർഗങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള സംഘർഷമാേയാ േനർതാവടിയും പന്ന 
ത്താവടിയും വ്യാഖ്യാനിക്കാം. സമൂഹരൂപീകരണത്തിൽ മൂല്യങ്ങൾ വഹി 
�ന്ന പങ്ക് ƃധാനമാെണന്നാണ് ഈ ചടങ്ങ് വ്യക്തമാ�ന്നത്. മൂ 
ല്യങ്ങൾ ആരു സൃǤി�Ŧ എന്നതാണ് അധികാരെത്ത സംബന്ധിÎ 
ള്ള അേന്വഷണങ്ങളുെട േകŜം. േനർ/പന്ന, തൻ/െപായ് തുടങ്ങിയ ദ്വ 
ന്ദ്വങ്ങളിലൂെടയാണ് ഇവിെട അധികാരത്തിെന്റ ചിഹ്നങ്ങൾ സമൂഹത്തി 
േലക്ക് കടത്തി വിടുന്നത്. കരക്കാരിൽ തൻകരക്കാരും െപാɘരക്കാരും
സങ്കല്പിക്കെപ്പടുŦ. തൻകരക്കാർ കരയുെട നിയമങ്ങൾ�ം മൂല്യങ്ങൾ 
�ം അനുസൃതമായി കളത്തിൽ ചരി�േമ്പാൾ അതംഗീകരിക്കാത്ത കൂ 
ട്ടരാണ് െപാɘരക്കാർ. നിയമലംഘനവും നിയമങ്ങെള േചാദ്യം െചയ്യലു 
മാണ് അവരുെട ദൗത്യം. മൂല്യങ്ങൾ ആേപക്ഷികമാെണന്നിരിെക്ക അവ 
രുെട നിയമലംഘനത്തിലും സാമൂഹികമായ ചില ധർമ്മങ്ങൾ ഉണ്ടായി 
രിക്കാം. പെക്ഷ, െപാതുസമൂഹവും അധികാരേകŜങ്ങളും അതംഗീകരി 
ക്കാൻ തയ്യാറാകുന്നില്ല. അതുെകാണ്ടാണ് േനർതാവടിക്കാരുെട താവടി
േനരും െപാɘരക്കാരുെട താവടി െപാƷം പന്നയുമാകുന്നത്. സാമൂഹി 
കമൂല്യങ്ങൾ വഹി�ന്ന അധികാരതലത്തിനു വിരുദ്ധമായി നിൽ�ന്ന 
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തിെനെയാെക്ക അകറ്റാൻ േനർ/പന്ന എന്നീ ദ്വന്ദ്വം സമൂഹം രൂപെപ്പ 
ടുത്തിയിരി�Ŧ. ഭാഷയിലൂെട അധികാരം ഒളിÎ കടĚന്നതിന് ഒരു 
ദാഹരണമാണിത്. അേതസമയം അധികാരƃേയാഗത്തിെന്റ പേരാക്ഷ 
മായ ദൃശ്യവത്ക്കരണവുമാണ് താവടിതുള്ളൽ. അനുǨാനത്തിൽ ഭാഗഭാ 
ക്കാകുന്നവർ അതറിേഞ്ഞാളണെമന്നില്ല. പന്നത്താവടിക്കാർ എĬെയാ 
െക്ക ǘമിച്ചിñം േനർകരക്കാരുെട ചുവടുകൾ�ം താളത്തിനും ഭംഗം വരു 
ത്താനാകുന്നില്ല. ഇവിെട പന്നത്താവടിക്കാർ�േമൽ േനർതാവടിക്കാർ
ആധിപത്യം സ്ഥാപി�Ŧ.

ഭരണവർഗത്തിെന്റയും ഭരിക്കെപ്പടുന്നവരുെടയും സംഘർഷമായും
േനർ-പന്ന താവടിക്കാെര എടുക്കാം. േനർതാവടിക്കാർ ഭരണവർഗ 
ƃതിനിധികളാണ്. പന്നത്താവടിക്കാർ ആധിപത്യ ƃവണതകൾ�
കീഴ്െപ്പടുന്നവരുെട ƃതിനിധികളും. േനർതാവടിക്കാരുെട ചുവടുകൾ
െതറ്റിച്ച്, അവെര തങ്ങേളാെടാപ്പം കൂട്ടാനാണ് പന്നത്താവടിക്കാർ ǘമി 
�ന്നത്. അെല്ലങ്കിൽ നിലവിെല നിയമങ്ങൾ�ം മൂല്യസങ്കല്പങ്ങൾ�ം
ഭംഗം വരുത്തിയേശഷം േനർതാവടിക്കാരുെട േǘണിയിേല� ƃേവ 
ശിക്കാനാണ് പന്നത്താവടിക്കാർ ǘമി�ന്നത്. േനർകരക്കാെരന്ന
അംഗീകൃത വിഭാവനയിേല� ƃേവശിക്കാനുള്ള ƠǤവർഗത്തിെന്റ
ǘമവുമാണത്. എന്നാൽ അതിലവർ പരാജിതരാവുŦ. എĬെയാെക്ക
ǘമിച്ചാലും സമൂഹത്തിെന്റ മൂല്യങ്ങളിൽനിന്ന് വ്യതിചലിച്ചാൽ �മര 
ഹിതമായ ജീവിതത്തിേല� വഴുതിവീഴുെമŦം പരാജിതരാവുെമŦം
ƠǤവർഗെത്ത ഓർമ്മെപ്പടുĚക കൂടിയാണ് ഈ ചടങ്ങിലൂെട െചƷ 
ന്നത്. അങ്ങെന അധികാരവുമായി ബന്ധെപ്പടുന്ന ƃത്യയശാǲം
സമൂഹത്തിൽ കടത്തിവിടാൻ കല ഉപേയാഗിക്കെപ്പടുŦ.
ഉപസംഹാരം

സാമൂഹികƃത്യയശാǲത്തിെന്റ സ്വാധീനമാണ് പടയണിെയന്ന
അനുǨാനത്തിെന്റ പിറവി� കാരണം. സാമൂഹികപരിതസ്ഥിതികേളാട്
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ഒരു സമൂഹത്തിനുള്ള ഭാവനാപരമായ ബന്ധമാണ് കർതൃത്വവത്ക്കര 
ണത്തിൽ നിർണായകമാകുന്നത്. പടയണിയിെല പുരാവൃത്തത്തിലും
ചടÉകളിലും ഉടനീളം ƃത്യക്ഷേമാ പേരാക്ഷേമാ ആയി കടŦവരുന്ന
അധികാരചിഹ്നങ്ങൾ ഈ വസ്തുത വ്യക്തമാ�Ŧ. നƨതിരിെയ േക 
Ŝത്തിൽ നിർത്തിെക്കാĊള്ള സാമൂഹികേǘണീകരണവും അധികാരവി 
തരണവുമാണ് ചടÉകളിൽ െപാതുെവ ƃതിഫലി�ന്നത്. േക്ഷĬെമന്ന
സ്ഥാപനവും അതു േകŜീകരിÎള്ള മതപരവും ജാതീയവുമായ സാമൂഹി 
ക�മവും തകരാതിരിക്കാനുള്ള ƃത്യയശാǲ ഉപകരണമായി കല
പരിവർത്തനെപ്പടുകയാണിവിെട. ജനതയിൽ വിശ്വാസം, ഭക്തിയിൽ
അധിǨിതമായ ആരാധന എന്നിവ ഉറപ്പിക്കാനാവശ്യമായ ആശയ 
ങ്ങൾ ഉല്പാദിപ്പിക്കാനും ƃചരിപ്പിക്കാനും അനുǨാനം ഉപേയാഗി�Ŧ.
ആഢ്യകലകൾ സവർണർക്കിടയിൽ നടത്തിയ ആശയƃചരണം
സാമൂഹികവികാസത്തിൽ അടിയടരുകളിേലക്ക് എത്തി�കെയന്ന
ദൗത്യമാണ് അനുǨാനകലകൾ പഴയ സാമൂഹികസാഹചര്യങ്ങളിൽ
നിർവഹിച്ചെതന്ന് ഇതിലൂെട സിദ്ധി�Ŧ. അതിനനുസൃതമായ കഥാപാ 
Ĭം, ഭാഷ, േവഷം, �ിയ, ഇതിവൃത്തം, പുരാവൃത്തം എന്നിവ സ്വീകരി�Ŧ.
വിവിധ ജാതിക്കാെര അരങ്ങĚ െകാĊവരുന്നതിലൂെട ജാതിേബാധം
സജീവമായി നിലനിർĚŦ. എന്നാൽ അവർക്ക് കഥാപാĬങ്ങെള 
ന്ന നിലയിലും അവകാശാധികാരങ്ങൾ നൽകിയും െപാതുേവദിയിൽ
ƃേവശനം നൽകിെക്കാണ്ട് ƃതിേഷധങ്ങൾ സമർത്ഥമായി വ്യവസ്ഥʊ 
ള്ളിൽത്തെന്ന അമർĚകയും െചƷŦ.
കുറിſകൾ
1. സാമൂഹികേǘണീകരണത്തിൽ അധികാരത്തിെന്റ അടരുകൾ രൂപെപ്പ 

ടുന്നതിൽ ജനങ്ങളുെട സാമാന്യേബാധത്തിന് ƃധാനസ്ഥാനമുെണ്ടŦം
അതാവെട്ട ƃത്യയശാǲപരമായിരി�െമŦം അൽěസർ പറയുŦ. വ്യ 
ക്തികൾക്ക് തങ്ങളുെട യഥാർത്ഥ പരിതസ്ഥിതികേളാടുള്ള ഭാവനാത്മകമായ
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ബന്ധമാണ് ƃത്യയശാǱെമന്ന് അേദ്ദഹം നിർവചി�Ŧ. വ്യക്തിെയ കർ 
തൃത്വവത്ക്കരി�ന്നതിൽ ƃത്യയശാǲം പÅ വഹി�Ŧ. ƃത്യയശാǲ 
ത്തിന് ഭൗതികമായ നിലനിൽപ്പാണുള്ളത്. മതം, വിദ്യാഭ്യാസം, കുടുംബം, നി 
യമം, പാർട്ടിരാǧീയം, േóഡ് യൂണിയനുകൾ, ആശയവിനിമയങ്ങൾ, സം 
əാരം എന്നിവെയല്ലാം ƃേത്യക ഉേദ്ദശ്യത്തിനുേവണ്ടി സ്വീകരി�ന്ന ഉപ 
കരണങ്ങളാണ്. വ്യക്തിയുെട സാമൂഹികബന്ധങ്ങൾ, ഇടെപടലുകൾ, ചിന്ത
എന്നിവെയല്ലാം ƃത്യയശാǲം നിയőി�Ŧ. എന്നാൽ ƃത്യയശാǲ 
ത്തിെന്റ ശക്തി മനസിലാക്കിയാവില്ല വ്യക്തി ƃവർത്തി�ന്നത്. അതായത്
ƃത്യയശാǲം ഒരിക്കലും ƃത്യയശാǲപരമാെണന്ന് തുറŦ പറയാറില്ല.
അൽěസറിെന്റ കാɍപ്പാടിൽ കല, സാഹിത്യം, കായികയിനങ്ങൾ എന്നിവ 
െയല്ലാം ƃേത്യക ഉേദ്ദശ്യേത്താെട ഉപേയാഗി�ന്ന ഉപകരണങ്ങളാണ്.

2. ഫൂേക്കാൾഡിയൻ ചിന്തയുമായി ബന്ധെപ്പട്ടാണ് അധികാരം എന്ന പദം ഉപ 

േയാഗിച്ചിñള്ളത്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ആശയങ്ങൾ അൽěസറിെന്റ ചിന്തയുെട

തുടർച്ചയാണ്. അൽěസറിെന്റ ƃത്യയശാǲെമന്ന ആശയത്തിനു പക 

രമായി വ്യവഹാരം എന്ന സംƃത്യയം അവതരിപ്പിÎെകാണ്ടാണ് ഫൂേക്കാ

അധികാരവിശകലനത്തിേല� കട�ന്നത്. ഫൂേക്കാെയ സംബന്ധിച്ച് ƃ 

Ǳാവനകളുമായി ബന്ധെപ്പടുന്നതാണ് വ്യവഹാരം. എല്ലാ ആശയവിനിമയ 

ƃ�ിയയിലും ഉള്ളടÉന്നതാണത്. അതിനാൽ എല്ലാ പാഠത്തിനും അർത്ഥമു 

െണ്ടŦം അത് യഥാർത്ഥ േലാകെത്ത സ്വാധീനി�ŦെവŦം വരുŦ. കാ 

രണം അറിവു സാധ്യമാ�ന്ന നിയാമകങ്ങളുെട മണ്ഡലമാണ് വ്യവഹാരം.

അറിവിെന ƃതിനിധാനം െചƷന്നത് ƃǱാവനകളാണ്. അേനകം ƃǱാ 

വനകൾ കൂടിേച്ചരുേമ്പാൾ വ്യവഹാരം രൂപെപ്പടുŦ. സാമൂഹികസന്ദർഭവു 

മായി ബന്ധെപ്പട്ടാണ് വ്യവഹാരം ഇടം പിടിʊന്നത്. സാമൂഹികസ്ഥാപന 

ങ്ങൾക്ക് വ്യവഹാരത്തിെന്റ ഉല്പാദനത്തിലും വിതരണത്തിലും ƃധാന സ്ഥാ 

നമാണുള്ളത്. ഇത്തരം കാɍപ്പാടുകൾ അധികാരം, ജ്ഞാനം, സത്യം എന്നി 

വയുെട അപ¶ഥനത്തിനായി ഫൂേക്കാ ഉപേയാഗിÎ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ചിന്ത 

യിെല ƃധാന സങ്കല്പനമാണ് അധികാരം. സാമൂഹികബന്ധങ്ങളിൽ ഉട 
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നീളം അന്തർലീനമാണത്. കർതൃത്വവും അതിലധിǨിതമായ െപരുമാറ്റരീതി 

കളും ഉല്പാദിപ്പി�ന്ന, അധികാരത്തിെന്റ അടരുകൾ ഉൾെക്കാȔന്ന േമഖ 

ലയാണ് ഫൂേക്കാʊ സമൂഹം. സാമൂഹികസ്ഥാപനങ്ങളും �മങ്ങളും അധികാ 

രബന്ധങ്ങൾ രൂപെപ്പടുĚന്നെതങ്ങെനെയŦം അേദ്ദഹം അേന്വഷി�Ŧ 

ണ്ട്. അൽěസർ, ഫൂേക്കാ എന്നിവരുെട ചിന്തകൾ പശ്ചാത്തലമാക്കി ആധു 

നികാനന്തരപഠിതാക്കൾ കലയുൾെപ്പെടയുള്ള വ്യവഹാരങ്ങളിെല അധികാ 

രത്തിെന്റ ഘടന അപ¶ഥി�Ŧ.
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əാരപഠനങ്ങൾ മാറിയിñണ്ട്. ആദ്യകാല മണിƃവാളകൃതികെളയും
അക്കാലെത്ത വിേദശസഞ്ചാരികളുെട കുറിſകെളയും മുൻനിർത്തി മധ്യ 
കാലേകരളത്തിെന്റ ഭക്ഷണസംസ് കാരെത്തപ്പറ്റിയുള്ള ധാരണകൾ
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ഈ ƃബന്ധം തയ്യാർ െചʎിരി�ന്നത്.
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ആമുഖം
ഒരു ജനതയുെട ഭക്ഷണവിഭവങ്ങളും ശീലങ്ങളും ആ സമൂഹത്തിെന്റ

സംസ് കാരെത്ത അടയാളെപ്പടുĚŦ. ഓേരാ വിഭാഗത്തിനും അവരുേട 
തായ ഭക്ഷണസƪദായങ്ങളും ശീലങ്ങളും ഉണ്ടാവും. വ്യത്യǱവിഭാഗങ്ങൾ
തമ്മിലുള്ള ഭൂമിശാǲപരമായ അതിരുകൾ, ജാതിമത േവർതിരിവുകൾ,
െതാഴിൽ വിഭജനങ്ങൾ എന്നിവെയാെക്ക ഭക്ഷണശീലങ്ങളിലും ഭക്ഷണ 
വിഭവങ്ങളിലും ƃകടമാവുന്നത് സ്വാഭാവികമാണ്. ഭൗതികമായ പരിണാ 
മങ്ങൾ ഭക്ഷണസംസ് കാരെത്ത സ്വാധീനിക്കാറുണ്ട്. കാലാനുവർത്തി 
യായി ഭക്ഷണശീലങ്ങളും വിഭവങ്ങളും മാറുŦെണ്ടങ്കിലും അടിസ്ഥാനപര 
മായി ഒരു ജനവിഭാഗത്തിെന്റ ഭക്ഷണവിഭവങ്ങളും രുചിയും രൂപെപ്പടുĚ 
ന്നതിൽ ജനവാസേകŜത്തിെന്റ ഭൗതികസ്വഭാവങ്ങൾക്ക് പÅണ്ട്. േക 
രളീയരുെട ഭക്ഷണെത്തപ്പറ്റിയും രുചിസങ്കല്പങ്ങെളപ്പറ്റിയും ആേലാചി� 
േമ്പാൾ മധ്യകാലേകരളത്തിെന്റ ഭക്ഷണസംസ് കാരെത്ത തിരിച്ചറിയുന്ന 
തിൽ നാെമത്തിേച്ചരും. പല ചരിĬസവിേശഷതകളും മനസ്സിലാക്കാൻ പഴ 
യകാലകൃതികെള ആǘയി�ന്നതുേപാെല ഭക്ഷണപഠനത്തിനും ഇവ
സഹായകങ്ങളാണ്.
മധ്യകാല മണിƃവാളകൃതികളും ഭക്ഷണസംസ് കാരവും

മേഹാദയപുരെത്ത േചരന്മാരുെട പതനത്തിനുേശഷം നാടുവാഴിത്തം
േമൽേക്കായ്മയുറപ്പി�ന്ന കാലഘട്ടമാണ് �ിസ്തുവർഷം 1100 മുതൽ
1500 വെരയുള്ള കാലം. “േകരളത്തിെന്റ ചരിĬത്തിൽ �ിസ്തുവർഷം 1100
മുതൽ 1500 വെരയുള്ള കാലം അതിന് മുƧം പിƧം ഉള്ള കാലങ്ങെള
അേപക്ഷിച്ച് ഇരുൾമൂടിയതാെണ”ന്ന് ചരിĬപണ്ഡിതനായ എം.ആർ. രാ 
ഘവവാരിയർ (2014:90) സൂചിപ്പി�Ŧണ്ട്. േകരളസമൂഹം ജാതികളും
ഉപജാതികളുമായി സങ്കീർണമാവുന്നത് ഇക്കാലത്താണ്. ജീവിതത്തിെന്റ
സമǱേമഖലകളിലും േകരളത്തിേന്റതായ ൈശലി രൂപെപ്പñ തുടÉന്ന 
തും ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ്. ഭക്ഷണത്തിെന്റ ചരിĬം പരിേശാധി�േമ്പാ 
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ഴും ഇക്കാര്യം േബാധ്യെപ്പടുŦ. േകരളീയഭക്ഷണത്തിൽ കൃത്യമായ ഒരു
ഘടന രൂപെപ്പടുന്ന കാലഘട്ടമാണിെതന്ന് കാണാൻ കഴിയും. കടേലാ 
രേത്താടുെതാട്ട കരƃേദശങ്ങളിേല�ം കാടും മലകളും നിറഞ്ഞ കുന്നിൻ
ƃേദശങ്ങളിേല�ം കൃഷി വ്യാപി�ന്നത് ഈ കാലഘട്ടേത്താടു കൂടിയാണ്.
അക്കാലത്ത് രചിക്കെപ്പട്ട ശുകസേന്ദശം, ഉđനീലി സേന്ദശം തുടങ്ങിയ
മധ്യകാല മണിƃവാളകാവ്യങ്ങളിെല സൂചനകളിൽ നിന്ന് ജനവിഭാഗ 
ത്തിെന്റ വിവിധ ജീവിതരീതികേളാെടാപ്പം അന്നെത്ത ഭക്ഷണസƪദായ 
െത്ത�റിÎം വിവരങ്ങൾ ലഭി�Ŧണ്ട്.

അന്നെത്ത കാലത്ത് േകരളത്തിൽ ഏറ്റവും വ്യാപകമായിരുന്നത്
െനൽകൃഷി തെന്നയായിരുെന്നങ്കിലും നാണ്യവിളകളും �േമണ കാർ 
ഷികരംഗേത്തക്ക് കടŦ വരുന്നത് കാണാമായിരുŦ. മണിƃവാള 
കൃതികളിൽ െനൽവയലുകേളാെടാപ്പം കരിമ്പിൻ പാടങ്ങളും െതങ്ങിൻ
േതാſകളും പരാമർശിക്കെപ്പടുŦണ്ട്. െതങ്ങ്, കവുങ്ങ് മുതലായവ േതാ 
ſകളിലും പാടങ്ങളുെട വരƧകളിലും വÎപിടിപ്പിച്ചിരുŦ. വീടു വʊന്ന
പുരയിടങ്ങളിലായിരുŦ പല നാണ്യവിളകളും വളർത്തിയിരുന്നത് എന്ന
െക.എൻ.ഗേണശിെന്റ (1997:76-77) അഭിƃായം ǘേദ്ധയമാണ്.
ഇക്കാലത്ത് രചിക്കെപ്പട്ട മണിƃവാളകൃതികൾ നാണ്യവിളകളും കാർ 
ഷികവിഭവങ്ങളും വാണിഭം നടĚന്ന അങ്ങാടികളുെട വർണനകൾ
െകാണ്ട് സമൃദ്ധമാണ1്. ഉണ്ണിയാടി ചരിതത്തിൽ 250-ൽ അധികവും
അനന്തപുരവർണനത്തിൽ ഇരുനൂറ്റി ഇരുപേതാളവും പയ്യŧർ പാട്ടിൽ
180-ൽ അധികവും ഉđനീലി സേന്ദശത്തിൽ എൺപതിനടുĚം ഉണ്ണി 
യച്ചീചരിĬത്തിൽ ഇരുപെത്തേട്ടാളവും ചര�കളുെട േപര് കാണാെമന്ന്
ഗേവഷകനായ െക.വി. ദിലീപ് കുമാർ (2011:447) കെണ്ടത്തിയിñണ്ട്.

ഈ വസ്തുതകളിൽ നിന്ന് അന്നെത്തക്കാലെത്ത സാധാരണ 
ക്കാരുെട ഭക്ഷണ സƪദായെത്ത�റിÎം ഭക്ഷണവിഭവങ്ങെള�റിÎം
സാമാന്യധാരണയിെലത്താൻ സാധി�ന്നതാണ്. അക്കാലെത്ത
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ജനങ്ങളുെട മുഖ്യ ആഹാരം അരി തെന്നയായിരുŦ. വ്യത്യǱതര 
ത്തിലുള്ള െനല്ല് അന്ന് കൃഷിെചʎിരുŦ എന്ന് കാണാം. ഉđനീലി
സേന്ദശത്തിെല എൺപത്തിെയാന്നാം പദ്യത്തിൽ പതിേനഴിനം െനǁ 
കെളപ്പറ്റിയുള്ള പരാമർശങ്ങളുണ്ട2്. മണിƃവാളകൃതികളിൽ വിവരിക്ക 
െപ്പടുന്ന ചന്തകളിൽ പലതരം പയർവർഗങ്ങളും പച്ചക്കറികളും പഴങ്ങളും
വിൽപനʊണ്ടായിരുŦ. കൂർക്ക, കരിേഞ്ചമ്പ്, കുമ്പളങ്ങ, മുരിങ്ങക്കായ്,
വഴുതന, കപ്പക്ക, മാമ്പഴം, വാഴപ്പഴം, നാരങ്ങ, മുന്തിരിങ്ങ, ഈത്തപ്പഴം
എന്നിവെയാെക്ക അങ്ങാടിയിൽ ൈകമാറ്റത്തിന് ലഭ്യമായിരുŦ. േനരിട്ട്
ഭക്ഷണമായി ഉപേയാഗിക്കാവുന്ന അവലും അപ്പങ്ങളും അങ്ങാടിയിൽ
ലഭ്യമായിരുŦ. അതുേപാെല േചാറ് വിൽ�ന്ന കടകൾ ഉണ്ടായിരുŦ
എന്ന് അനന്തപുരവർണനത്തിൽ പറയുŦണ്ട് (രത് നമ്മ 2015:23).

ബൗദ്ധ-ൈജന ƃഭാവകാലത്തിൽ നിന്ന് വ്യത്യǱമായി സമൂഹ 
ത്തിൽ മത്സ്യ-മാംസ ഉപേഭാഗം വീĊം ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്നതും അനന്തപുര 
വർണനത്തിൽ നിന്ന് വ്യക്തമാകുŦണ്ട3്. മീൻ വിൽ�ന്ന െതരുവിൽ
വരാൽ, വാള, െകാഞ്ച്, പരൽ, ഏട്ട, വാക, മത്തി, േകാലാ, കുഴുമ്പാട, െപാ 
ത്തി, െകാഴുമീൻ, കരി, പുരിമീൻ, കടുമീൻ, െപാĚ, പുഴാൻ പുറാച്ചി, തിറ 
ണ്ടി, വാേകാരി, ചുറാകു, അയല, കറ്റ് ല, മണങ്ങ്, കൂർക്കിൽ, െചേമ്പഴ് നാൾ,
ചൂരൽ മീൻ, െഞരിമീൻ, പുഴമീൻ, തുവടി, ഉſമീൻ, അടു കടു മയ്യ്, പാ 
ണ്ടവാക, കരുമീൻ, ഒഴൽ, വേയരി എന്നിവെയാെക്ക ലഭി�ം. ഇവയിൽ
വരാൽ, വാള, െകാഞ്ച്, മത്തി, െചമ്മീൻ, കരിമീൻ തുടങ്ങിയ േപരുകൾ
ഇŦം ƃചാരത്തിലുള്ളതാണ് (ibid:38).

ഭക്ഷണംകഴിഞ്ഞ് മുറു�ന്ന ശീലം വ്യാപകമായി ആരംഭി�ന്നത്
മധ്യകാലത്താെണന്ന് കരുതാം. അടക്കയും െവറ്റിലയും ചുണ്ണാƧം അന്ന 
െത്ത അങ്ങാടികളിൽ ലഭ്യമായിരുŦ. എന്നാൽ അങ്ങാടികളിൽ മദ്യത്തി 
െന്റ ലഭ്യത ഇല്ലായിരുŦ എŦം ഇറച്ചി വിൽപന കാണുന്നില്ല എŦം
മണിƃവാളകൃതികളിൽ നിന്ന് മനസ്സിലാക്കാം. ഇക്കാലയളവിൽ േകരളം
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സന്ദർശിച്ച ഇബ്ൻ ബěത്തയുെട കുറിſകളിൽ ഇതിൽ നിന്ന് വ്യത്യǱ 
മായ വിവരങ്ങൾ ലഭ്യമായിñണ്ട്.
പഴയ േകരളവും സഞ്ചാരികളുെട കുറിſകളും

1325 ജൂൺ14-ന് ടാൻജിയാറിൽനിന്ന് പുറെപ്പട്ട് 1342-ൽ േകരള 
ത്തിെലത്തിേച്ചർന്ന ഇബ്ൻ ബěത്ത 1353-വെര ഇവിെട താമസിച്ച
െമാേറാേക്കാക്കാരനായ സഞ്ചാരിയായിരുŦ. തെന്റ താമസത്തിനിടയി 
ലുള്ള ഭക്ഷണാനുഭവങ്ങെള�റിച്ച് അേദ്ദഹം വിശദമായി േരഖെപ്പടുത്തി 
യിñണ്ട്. ƃാേദശികത്വേമാ സാമുദായികത്വേമാ മേറ്റെതങ്കിലും സ്വാർഥ 
താൽപര്യങ്ങേളാ കടിഞ്ഞാണിട്ടിട്ടില്ലാത്തതിനാൽ അേദ്ദഹത്തിെന്റ കുറിſ 
കെള മുഖവിലയ് െക്കടുക്കാവുന്നതാെണന്ന് േവലായുധൻ പണിക്കേശ്ശരി
(2015:17) അഭിƃായെപ്പടുŦ. ഹിന്നൗറിെല സുൽത്താെന്റ െകാട്ടാരത്തി 
െലഭക്ഷണരീതിെയ ഇബ്ൻ ബěത്ത വിവരി�ന്നത് ഇƃകാരമാണ്;

ആദ്യമായി െചമ്പിെന്റ വലിെയാരു േóയിൽ മേനാഹരമായ
െചƧകിണ്ണങ്ങൾ െകാĊവരുŦ. പിന്നീട് കമനീയമായ
വǲങ്ങൾ ധരിച്ച് സുന്ദരിയായ ഒരു ǲീ വന്ന് ആ കിണ്ണ 
ങ്ങൾ ഓേരാŦം ഓേരാരുത്തരുെട മുന്നിൽ നിരത്തി ഒരു
െചƧതവി െകാണ്ട് ഓേരാ തളികയിലും േചാറ് വിളമ്പി, െനയ്യ്
ഒഴിÎ െകാടു�ം. അതിെന്റകൂെട ഉപ്പിലിട്ട കുരുമുളക്, ഇഞ്ചി,
നാരങ്ങ, മുന്തിരിങ്ങ എന്നിവയും വിളƧŦ. ഓേരാ ഉരുള
േചാറ് ഉđേമ്പാഴും ഈ ഉപ്പിലിട്ടതിൽ നിന്ന് കുേറെശ്ശ എടുĚ
കഴി�ം. െനയ്യ് ഒഴിച്ച േചാറ് ഉĊകഴിഞ്ഞാൽ വീĊം കുറച്ച്
േചാറ് അേത തളികയിൽ വിളമ്പി അതിേലക്ക് കൂñവാനായി
ഇറച്ചിക്കറികൾ (െപാരിച്ചതും) െകാĊവരുŦ. ഇറച്ചികൾ
അവസാനിച്ചാൽ മത്സ്യക്കറികൾ െകാĊവരും. അതും കൂട്ടി
വീĊം േചാറുđŦ. മത്സ്യക്കറികൾ അവസാനിച്ചാൽ െനയ്യി 
ലും പാലിലും പാചകം െചʎ പച്ചക്കറികൾ െകാĊവരും. ഇതും
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കഴിഞ്ഞാൽ അവസാനമായി ൈതര് കൂട്ടി ഉđന്നേതാടുകൂടി
ഭക്ഷണം അവസാനി�Ŧ. ൈതര് എത്തിക്കഴിഞ്ഞാൽ
ഇനി മെറ്റാŦമിെല്ലന്ന് തീർച്ചയാക്കാം. മഴക്കാലത്ത് പച്ച 
െവള്ളം കുടി�ന്നത് േദാഷമായതുെകാണ്ട് ചൂടുെവള്ളമാണ്
ഞങ്ങൾ കുടിക്കാറ്. ഈ രാജാവിെന്റ അടുക്കൽ പലƃാവ 
ശ്യമായി പതിെനാŦ മാസം ഞാൻ താമസിച്ചിñണ്ട്. ആ
അവസരങ്ങളിെലാŦം േഗാതƧം െറാട്ടിയും ഭക്ഷിച്ചിട്ടില്ല.
ഇവിടെത്ത ഭക്ഷണം േഗാതമ്പല്ല, അരിയാണ്. ഞാൻ
മഹൽദ്വീപ് , െതസലാൻ, മഅ്ബർ, മുൈലബാർ, എന്നീ
രാജ്യങ്ങളിൽ മൂŦ െകാല്ലേത്താളം താമസിച്ചിñണ്ട്. ഈ
അവസരങ്ങളിെലല്ലാം അരിഭക്ഷണമല്ലാെത മെറ്റാŦം
കഴിച്ചിട്ടില്ല (ഉദ്ധ. േവലായുധൻ 2015: 25-26)

ഭക്ഷണകാര്യത്തിൽ മതപരമായ േവർതിരിവ് ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ
തെന്ന ആരംഭിച്ചിരുന്നതായി ഇബ്ൻ ബěത്തയുെട കുറിſകളിൽ നിന്ന്
മനസ്സിലാക്കാം.

ഇവിെടയുള്ള എല്ലാ പാതകളും േചാലവൃക്ഷങ്ങൾെകാണ്ട്
നിഴലിട്ടവയാണ്. വഴിവ�കളിൽ ഇടʍിടʍ് സĬങ്ങളുണ്ട്
അവ മരത്തടികൾ െകാണ്ട് നിർമിച്ചതാണ്. സĬത്തിനടുത്ത്
ഓേരാ കിണറും, ദാഹിÎവലë വരുന്ന വഴിയാĬക്കാർക്ക്
െവള്ളം െകാടുക്കാനായി ഓേരാ ഹിř ഉേദ്യാഗസ്ഥെന 
യും കാണാം. ഹിřക്കൾക്ക് പാĬങ്ങളിലും മുǺിംങ്ങൾക്ക്
ൈകകളിലുമാണ് െവള്ളം ഒഴിÎെകാടു�ന്നത്. മുൈല 
ബാറിെല ഹിřക്കൾ തങ്ങളുെട വീടുകളിൽ മുǺിംങ്ങെള
ƃേവശിപ്പി�കേയാ പാĬങ്ങളിൽ ഭക്ഷണം കഴി�വാൻ
അനുവദി�കേയാ െചƷന്നില്ല. ഏെതങ്കിലും കാരണവ 
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ശാൽ മുǺിങ്ങൾ ഹിřക്കളുെട പാĬങ്ങളിൽ ഭക്ഷണം
കഴിക്കാൻ ഇടവരികയാെണങ്കിൽ ആ പാĬം അവർ�
തെന്ന െകാടു�കേയാ നശിപ്പി�കേയാ ആണ് പതിവ്.
മുǺിം യാĬക്കാർ മുǺിങ്ങളില്ലാത്ത സ്ഥലങ്ങളിൽ വളെര
വിരളമാേയ സഞ്ചരിക്കാറുȕ. അങ്ങെനയുള്ള സ്ഥലത്ത് താ 
മസിേക്കണ്ടിവന്നാൽ ഏെതങ്കിലും ഹിřഗൃഹത്തിൽ െചന്ന്
തങ്ങൾക്ക് ഭക്ഷണം പാകം െചയ്തുതരുവാൻ അഭ്യർഥി�ം.
അതനുസരിച്ച് അവർ ഭക്ഷണം പാകം െചʎ് വാഴയിലക 
ളിൽ േചാറുംകറികളും വിളമ്പിെക്കാടു�Ŧ. ബാക്കി വരുന്ന
ഭക്ഷണ സാധനങ്ങൾ മറ്റാരും ഭക്ഷിക്കാറില്ല. പട്ടികൾേക്കാ
പക്ഷികൾേക്കാ എറിë െകാടു�കേയ ഉȕ (ഉദ്ധ.ibid:27)

ഇബ്ൻ ബěത്തയുെട സഞ്ചാരകാലത്ത് േകരളത്തിൽ കȔെചത്ത്
ഉണ്ടായിരുŦ എന്ന് അേദഹത്തിെന്റ കുറിſകളിൽനിന്ന് മനസിലാക്കാം.
കള്ളിൽ നിŦം മധുരക്കള്ള് ഉത്പാദിപ്പി�ന്ന വിദ്യ അേദ്ദഹം വിശദമായി
വിവരിച്ചിñണ്ട്. മധുരക്കള്ളിന് ഇബ്ൻ ബěത്ത േതൻ4 എന്നാണ് പറ 
യുന്നത്. േതങ്ങയിൽനിŦം പാൽ ഉണ്ടാ�ന്നവിധവും ഇബ്ൻബěത്ത
അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഓർമ�റിſകളിൽ വിവരിച്ചിñണ്ട്. േതങ്ങാപാൽ കറിയി 
ലും മțം േചർക്കാനാണ് ഉപേയാഗി�ന്നത് എന്നേദ്ദഹം വ്യക്തമാ� 
Ŧ. ആഹാരം പാകം െചയ്യാനും വിളമ്പാനും ഉള്ള വിവിധതരം പാĬങ്ങ 
ളുെട വിവരണങ്ങൾ മധ്യകാല മണിƃവാളകൃതികളിൽ കാണാം. ചട്ടികൾ,
കലങ്ങൾ, കിടാരങ്ങൾ, ഉരുളികൾ, ചര�കൾ, േകാരിക-പിഞ്ഞാണ-വട്ട 
കകൾ, കിണ്ണം, തളിക, താലം, കിണ്ടി, കരണ്ടി തുടങ്ങിയവയാണ് അങ്ങാടി 
കളിൽ അന്ന് സുലഭമായി ഉണ്ടായിരുന്നത്. ഇന്നെത്ത കാലĚം ആയുർ 
േവദ ¶ന്ഥങ്ങളിെല ഔഷധƃേയാഗങ്ങളിലും നാñ ചികിത്സയിലും ഉപ 
േയാഗി�ന്ന 75-ൽ അധികം ഔഷധങ്ങൾ മണിƃവാളകൃതികളിൽ കാ 
ണാെമന്ന് െക.വി. ദിലീപ് കുമാർ പറയുŦ (2011:453).
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ƃേദശവും െതാഴിലും വിഭവങ്ങളും ഭക്ഷണവും ഒരുമിÎ േചരുന്ന ഒരു ജീ 
വിതൈശലിയായിരുŦ മധ്യകാലേകരളം മുേന്നാñ െവച്ചത് എന്ന് ഈ
സാഹിത്യപാഠങ്ങൾ പറയുŦണ്ട്. “സേന്ദശകാവ്യങ്ങളിലും അച്ചീചരിതങ്ങ 
ളിലും അനന്തപുരവർണന േപാലുള്ള സ്ഥല- തീർത്ഥ വർണനകളിലും
കാണുന്ന അങ്ങാടികൾ, ആപണങ്ങൾ, നാളങ്ങാടികൾ, അന്തിച്ചന്തകൾ
എന്നിവയുെട ആഖ്യാനാംശങ്ങൾക്ക് അക്കാലെത്ത ഉൽപാദനരീതിേയാ 
ടും ഉപേഭാഗമാതൃകേയാടും േനരിñള്ള ബന്ധമാണുള്ളത് “ എന്ന് ചാ 
ത്തനാത്ത് അചyതനുണ്ണിയും എം.ആർ.രാഘവവാരിയരും നിരീക്ഷിച്ചിñണ്ട്
(2007:12). ƃാചീനമധ്യകാലകൃതികളുെട ആസ്വാദനാംശത്തിനſറമുള്ള
ചരിĬപരമായ ഇത്തരം ഉൾക്കാɍകളാണ് ബഹുസ്വരമായ ആ ആഖ്യാന 
പാഠങ്ങളുെട സമകാലികƃസക്തി. അനുനിമിഷം മാറിെക്കാണ്ടിരി�ന്ന
േകരളീയ ഭക്ഷണത്തിെന്റ ചരിĬവഴികളിൽ പഴയകൃതികൾ നൽകുന്ന വി 
ഭവസമൃദ്ധികൾ െചറുതല്ല.
ഉപസംഹാരം

മണിƃവാളകൃതികളും അക്കാലത്ത് േകരളം സന്ദർശിച്ച വിേദശസ 
ഞ്ചാരികളുെട കുറിſകളും പരിേശാധി�േമ്പാൾ േകരളത്തിേന്റതായ ഒരു
ഭക്ഷണൈശലി 12 മുതൽ 16 വെരയുള്ള നൂറ്റാĊകളിൽ സ്ഥിരെപ്പടുന്ന 
തായി അനുമാനിക്കാം. കാർഷികസംസ് കാരത്തിൽ ഊന്നിയുള്ള ഭക്ഷണ 
ത്തിൽ ƃധാനം അരിയായിരുŦ.മത്സ്യവും കിഴÉവർഗങ്ങളും അനുബ 
ന്ധഭക്ഷണങ്ങളായി അന്നെത്ത ജനത ശീലിച്ചിരുŦ. ƃേദശത്തിനനുസ 
രിÎള്ള വിഭവനിർമിതികളിൽ ഭക്ഷണം നിർണായകഘടകമായി മാറി. മു 
ഖ്യവിഭവമായ അരിയാഹാരേത്താെടാപ്പം കടേലാരത്ത് മത്സ്യവിഭവങ്ങളും
വനേമഖലയിൽ കിഴÉവർഗങ്ങളും മാംസവിഭവങ്ങളും ഉപേയാഗിÎ വŦ.
കള്ള് െചത്ത് ഒരു െതാഴിലായി രൂപെപ്പട്ടിരുŦ. മധുരമുള്ള കള്ള് ഉൽപ്പാദി 
പ്പി�കയും ഉപേയാഗി�കയും െചʎ സൂചനകൾ ലഭ്യമായിñണ്ട്. വിളƧ 
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ൈശലി, പാĬങ്ങൾ, ചന്തകൾ തുടങ്ങിയവയിെലാെക്ക േകരളീയമായ മാ 
തൃകകൾ രൂപെപ്പട്ടതും ǘേദ്ധയമാണ്.
കുറിſകൾ
1. അനന്തപുരവർണ്ണനത്തിൽ 43 മുതൽ73 വെരയുള്ള േǛാകങ്ങൾ അങ്ങാ 

ടികളുെടയും ചര�കളുെടയും വിവരണമാണ്. കാണലാം െതരുവെത്ത 
Éം/വാണിയം പലജാതിയും എന്നാണ് നാൽപ്പത്തിരണ്ടാം പദ്യം അവസാ 
നി�ന്നത്.തുടർന്നേങ്ങാñള്ള വാണിഭക്കാɍകളും ചന്തയിെല സംസാരങ്ങളും
അേനകം േǛാകങ്ങളിലായി നീĊ കിട�Ŧ.

2. കൂരൻ േചാഴൻ പഴവരി കറെക്കാങ്ങണം െവണ്ണകണ്ണൻ
േമാടൻ കാടൻ കുറുവ െകാടിയൻ പങ്കി െപാങ്കാളി െചെന്നൽ

ആനേക്കാടൻ കിളിയിറ കനങ്ങാരിയൻ വീരവിത്തൻ
കാണാം മț പലവിധമുടൻ െനല്ല് കല്യാണമൂർേത്ത
(ഉđനീലി സേന്ദശം പദ്യം 81 )

എന്ന പദ്യത്തിൽ തെന്ന 17 ഇനം െനല്ലിെനപ്പറ്റി പരാമർശി�Ŧണ്ട്.

3. അനന്തപുരവർണ്ണനത്തിെല 83 മുതൽ87 വെരയുള്ള േǛാകങ്ങൾ പലതരം മീ 
നുകെള�റിÎള്ളതാണ്. മാതൃക േനാ�ക

വരാലും വാെളയും െകാäം
പരൽ മീെനട്ട വാെകയും
മത്തി േകാലാ കുഴുമ്പാട
െപാത്തിയാം െകാഴുമീനീതു

ഇങ്ങെന അമ്പേതാളം മീനുകെള�റിÎ പറയുŦണ്ട്. മത്സ്യത്തിനു പകരം പു 
െന്നല്ലരി െകാടുക്കാൻ നിർേദ്ദശി�ന്നതും അത് നിേഷധി�ന്നതും സംഭാഷ 
ണങ്ങളിൽ നിŦ മനസ്സിലാവുŦണ്ട് (േǛാകം 89).

4. െചĚകാെര ഹാസനിയ്യ എന്നേപര് പറയുŦ. അവർ രാവിെലയും ൈവകു 

േന്നരവും െതങ്ങിൽ കയറും. േതനുണ്ടാക്കാനുള്ള െവള്ളം എടു�വാനായി കു 

റÎ ǘമം െചേയ്യണ്ടതുണ്ട്. ആദ്യം കായുണ്ടാകുന്ന കുലയുെട അറ്റം മുറി�ക 

യും ഭാരമുള്ള ഒരു െചറിയ വടിെകാണ്ട് കുലയിേന്മൽ കടʍൽ നിന്ന് തലʍ 
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േല�ം തലʍൽ നിന്ന് കടʍേല�ം വളെരയധികം അടി�കയും െചƷŦ.

അതിനു േശഷം കുലയുെട തലʍൽ െപരĊവിരൽ വീതിയിൽ െകാതുമ്പ് മുറിÎ 

കളഞ്ഞ് അൽപസ്ഥലം മുറുക്കിെക്കñŦ. ഏതാനും ദിവസം ആവർത്തിച്ചാൽ

കുലയിൽ നിന്ന് നീര് ഇറ്റ് വീണു തുടÉം. അേപ്പാൾ കുലമുഖം വായവട്ടമുള്ള

ഒരു കുടത്തിെന്റ ഉള്ളിേലക്ക് കടത്തി െവ�ം. പിന്നീട് െതങ്ങിൽ കയറുേമ്പാൾ

രണ്ട് െതാĊകൾ (ഒന്നിൽ െവള്ളമുണ്ടായിരി�ം) കൂെട കരുതും. ഒന്നിൽ നീ 

രുപകർന്ന് മേറ്റതിലുള്ള െവള്ളം െകാണ്ട് കുലമുഖവും കുടവും കഴുകുŦ. കുല 

യുെട െകട്ട് അൽപം താഴ്ത്തി രണ്ടാമേത്തതും അതിെന്റ കണക്കിന് െകñŦ.

കുല തǁകയും രാവിെല ƃവർത്തിച്ചേപാെല ൈവകുേന്നരവും ആവർത്തി� 

കയും െചƷŦ. പല െതങ്ങിൽ നിŦം േശഖരിച്ച നീര് ഒരു പാĬത്തിെലാഴിച്ച്

നമ്മൾ മുന്തിരി െവള്ളം കാÎന്നതുേപാെല അതും കാÎŦ. കുേറേനരം അടു 

പ്പത്തിñ തിളപ്പിച്ചാൽ അത് താലിയായി മാറും. അതാണ് ചക്കരേത്തൻ. സ്വാദു 

ള്ളതും േപാഷകഗുണങ്ങളടങ്ങിയതുമാണ് ആ േതൻ (ഉദ്ധ.േവലായുധൻ 2015:

117-118).
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ശ്ശി/െപാറാñനാടകങ്ങളിലും വടക്കൻപാñകളിലും നാേടാടിക്കഥകളിലും
മțം ഈ ആഖ്യാനരൂപെത്ത പരദൂഷണവ്യ¶തേയാെട ഉപേയാഗി�ന്ന
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ഇവ യാഥാതഥ്യെത്തക്കാൾ വ്യക്തതേയാെട അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുŦ.
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സത്യാനന്തരത, നാട്ടറിവ്

എഴുത്തിെന്റ കĊപിടിത്തത്തിനു സഹǷാɑങ്ങൾ� മുƧതെന്ന
സമൂഹങ്ങളും അവയുെട സ്ഥാപനങ്ങളും രൂപവത്കരി�ന്നതിനും പരിപാ 
ലി�ന്നതിനുമുള്ള ആശയവിനിമയമാർഗമായിരുŦ വാെമാഴിപാരമ്പ 
ര്യം. സ്വയംനിയőിതമായ ഘടനകളും വഴക്കമുള്ള �മങ്ങളും സവിേശഷ 
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ഭാഷകളും ƃകടനേമഖലകളും അവ കാĚസൂക്ഷിച്ചിരുŦ; സൂക്ഷി�Ŧ.
നാേടാടിക്കഥകളും പുരാവൃത്തങ്ങളും പഴെഞ്ചാǁകളും നാñൈശലികളുെമാ 
െക്ക സൂക്ഷ്മമായി വിശകലനം െചʎാൽ അവെയാെക്ക സമൂഹഭാവന 
യുെട വിചിĬവും സാഹസികവുമായ ഉത്പന്നങ്ങളാെണŦ കാണാം. സ്വ 
ന്തം സ്ഥലകാലങ്ങളിൽ നിŦെകാണ്ട് ഓേരാ നാñസമൂഹവും അപൂർവവും
താരതമ്യങ്ങളില്ലാത്തതുമായ ഭാവനാഭൂപടം നിർമി�കയാണ്. വാെമാഴി 
വഴക്കങ്ങളുെടെയല്ലാം ഇതിവൃത്തത്തിലും ഘടനയിലും അവതരണത്തിലും
കൃത്യമായ ലക്ഷ്യങ്ങേളാെട വിന്യസി�ന്ന ചില സാമൂഹികമൂലകങ്ങളുണ്ട്.
ധനാത്മക(positive)മായ ആശയവിനിമയം, വിേനാദപരത, രാǧീയം,
സ്വാതő്യം തുടങ്ങിയവ. ഓേരാ വാെമാഴിƃകടനത്തിലും ഒരു കൂട്ടർ മțള്ള 
വേരാടു ചില കാര്യങ്ങൾ പറയുŦ. അതാകെട്ട കൃത്യമാെയാരർഥത്തിൽ
ഒതുങ്ങിനിൽ�ന്നവയാെണŦ പറയാനുമാവില്ല. ജീവിതത്തിൽ മനുഷ്യ 
നനുഭവി�ന്ന പല സമ്മർദങ്ങളിൽനിŦം മുക്തി േനടാൻ ഈ പറച്ചിൽ
അവെന/ അവെള സഹായി�Ŧ. ƃതിേരാധത്തിെന്റയും അതിജീവന 
ത്തിെന്റയും സാധ്യതകൾ ആരായുന്ന അധികാരവിശകലനപരമായ ƃ 
തികരണങ്ങൾേപാലും അ�ട്ടത്തിലുണ്ടാവും. നാñസമൂഹംതെന്ന സൃǤിച്ചി 
ñള്ള പലതരം പാരതő്യങ്ങെളയും മറികടക്കാനുള്ള മാർഗം കൂടിയാവു 
മത്. ഈ പറച്ചിലിൽ പറയുന്നവർ, സന്ദർഭം, േദശം, ധർമം എന്നിവെയാ 
െക്ക ƃധാനവുമാണ്. അത്യന്തം ഋണാത്മകം (negative) എŦ സമൂഹം
വിലയിരുത്തിയിñള്ളതും മനുഷ്യന് ഒരുകാലĚം ഉേപക്ഷിക്കാനാവാത്തതു 
മായ ‘കിംവദന്തി’എന്ന വാെമാഴിരൂപെത്ത ആധാരമാക്കിെക്കാണ്ട് ഈ
നിരീക്ഷണങ്ങളുെട സാധുത്വം പരിേശാധിക്കാം.

ഈ വാെമാഴിരൂപത്തിന് നാട്ടറിവുപഠനങ്ങളിെലന്നേപാെല സം 
əാരപഠനത്തിലും ആധുനികാനന്തര വിനിമയപഠനേമഖലയിലും
ൈസബർ വ്യവഹാരമണ്ഡലത്തിലും സത്യാനന്തരകാല വിചാരണയി 
ലുെമാെക്ക നിർണായകമായ സ്ഥാനമുണ്ട്. കിംവദന്തി ഒരർഥത്തിൽ
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േകñേകൾവിയാണ്. ‘എവിെടനിŦണ്ടായി എŦ തിരിച്ചറിയാൻ നിവൃ 
ത്തിയില്ലാത്തതും അേനകം േപർ ധരിച്ചിñള്ളതുമായ വർത്തമാന’മാണത്
(പത്മനാഭപ്പിള്ള 2012:576). പഴെഞ്ചാല്ലിെന�റിÎ പറയാറുള്ളതുേപാെല
പലരുെട അറിവ്. “സ്ഥിരീകരിക്കാത്തതും എന്നാൽ സാേങ്കതികമായി
ƃസക്തമായതും ƃചാരത്തിലുള്ളതുമായ ƃǱാവനകളാണവ. അവ്യ 
ക്തതേയാ അപകടേമാ അപകടസാധ്യേയാ ഉള്ള സന്ദർഭങ്ങളിൽ
അവെയെയാെക്ക േനരിടാൻ ആളുകൾ സജ്ജരാകുന്നത് ഇത്തരം
വിവരണങ്ങളുെടകൂടി സഹായേത്താെടയാണ് ” (DiFonzo 2007:13)2.
രാമായണത്തിെല “സീതാജീവിതƃകരണം”, “പറയിെപറ്റ പന്തിരുകുലം”,
പാക്കനാർഖണ്ഡത്തിെല “Ɨാഹ്മണകഥ” എന്നിങ്ങെന എĬെയĬ
ഇടങ്ങളിലാണ് നാം കിംവദന്തികളുെട ƃേയാഗവിദ്യ വായിÎ േപാവുന്നത്.
“പാടുവാൻ വരുന്നീലവർെക്കന്നാൽ പാരമുĊ പയ്യാരങ്ങൾ െചാൽവാൻ”
എന്ന് കന്നിെക്കായ്ത്തിൽ ൈവേലാപ്പിള്ളി. പാടാൻ മറന്നവെരങ്കിലും
െകായ്Ěകാരുെട പഴമ്പായിൽ എĬെയĬ വാർത്തകളാണു നിറഞ്ഞി 
രി�ന്നെതŦ കവി അĦതെപ്പടുŦ. കന്യക ƃസവിച്ചത്, ബാലികെയ
േƃയാൻ കñെകാĊേപായത്, വൃദ്ധൻ തൂങ്ങിമരിച്ചത്, അമ്മെയ അഭ്യǱ 
വിദ്യനായ മകൻ തല്ലിയത്-എന്നിങ്ങെന അേനകമേനകം വാർത്തകൾ
കđനീരും േനരേമ്പാ�ം ഇടകലർന്ന് നാട്ടിൽ ƃചരി�Ŧ.

ജനǙതി, േലാകƃവാദം, േലാകാപവാദം, ജനസംസാരം തുടങ്ങിയ
പദങ്ങെളാെക്ക ഈ അർഥത്തിൽ നാമുപേയാഗിÎവരുŦണ്ട്. അവെയാ 
െക്ക ƃൗഢവും ഔേദ്യാഗികവുമായ വാ�കളാെണŦ പറയാം. ഇവ 
ʊ സമാനമായി വ്യവഹരി�ന്ന കരക്കമ്പി, അടിച്ചിറക്കൽ, നാñവർത്ത 
മാനം, അടക്കം പറച്ചിൽ (രഹസ്യം പറച്ചിൽ), നാൽക്കവലേപ്പച്ച് തുട 
ങ്ങിയവെയാെക്ക ƃകൃതാർഥത്തിൽ എല്ലാവർ�ം പരിചിതമായ പദങ്ങ 
ളാണ്. ഇം¹ീഷിൽ rumor, hearsay, gossip എെന്നാെക്ക വിശാലാർ 
ഥത്തിൽ പരിഭാഷെപ്പടുത്താവുന്ന ഈ വാക്കിന് ഇന്ന് ഏെറ വിസ്തൃ 
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തിയുണ്ട്. നിരന്തരമായ ആവർത്തനത്തിലൂെടയും ƃതീതിപരവും വ്യാജവു 
മായ യുക്തിƃദർശനത്തിലൂെടയും കിംവദന്തികൾ പാതി വാǱവങ്ങളും
യാഥാർഥ്യങ്ങളും മഹാസത്യങ്ങളുെമാെക്കയായിത്തീരുŦ. ഇവʍിടയിൽ
നിന്ന് ഒറ്റമനുഷ്യേനാ പറ്റേമാ സമാകലനം െചെʎടു�ന്ന ദത്തസഞ്ച 
യമാണ് സത്യെമŦം പറയാം. ജനǙതിയുെട ഭൂരിഭാഗവും ഭാവനാത്മ 
കമായ കഥയായിരി�ം. അവെയ നർമമയമായി വിവരി�കെയന്ന
ദൗത്യേമ അവതാരകനു നിർവഹിക്കാനുȕ. വ്യക്തികളുെടേയാ സംഭവ 
ങ്ങളുെടേയാ അല്പമാĬമായ ഉണ്മ അവയിൽ നിഴലിെച്ചŦ വേന്നക്കാം.
എന്നാൽ ഇത്തരം മനുഷ്യാവിഷ്കാരങ്ങെള നിഷ്കാസനം െചയ്തുെകാ 
Ċള്ള ജനപദപഠനം അപൂർണവും അനുചിതവുമാകും. ഈ േലാകാപ 
വാദകഥനങ്ങെള ഈ നിലയിെലാരു സമവാക്യത്തിെലാതുക്കാം; കിംവദ 
ന്തി=കഥ+ഭാവന+നർമം+ഉണ്മ. അജ്ഞാത േǷാതǾകളിൽനിŦ െപാ 
ട്ടിſറെപ്പടുന്ന സ്ഥിരീകരിക്കാത്ത വാർത്തകളാണ് കിംവദന്തികൾ. ‘കിം’,
നിന്ദ/കുത്സിതത്വം ആെണŦം ‘വദന്തിഃ’, കഥയാെണŦം കരുതിയാൽ
മതി.

ഒരു ƃേദശെത്ത േദവതാവിശ്വാസവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് അവിെട ജീ 
വി�ന്ന മനുഷ്യർ അനുഭവി�ന്ന നന്മകൾ/ദുരിതങ്ങൾ, മരിÎേപായവ 
രുെട നി¶ഹാനു¶ഹശക്തികൾ, ശാപം, ശകുനം, വിശ്വാസങ്ങൾ തുട 
ങ്ങിയ മട്ടിലുള്ള അതീŜിയാഖ്യാനങ്ങൾ എന്നിവെയല്ലാം ഈ വകുപ്പിെല
ƃബലധാരയാണ്. ൈലംഗികത, ƃതികാരബുദ്ധി, കലഹƃിയത തുടങ്ങി 
യവയുമായി ബന്ധമുള്ള കഥകളാണ് മെറ്റാരു േമഖല. േഫാൿേലാറിെല
ƃധാന ജനുǾകളായ പുരാവൃത്തങ്ങൾ, ഐതിഹ്യങ്ങൾ, നാേടാടിക്ക 
ഥകൾ തുടങ്ങിയവെയ സന്ദർഭാനുസാരം വിനിേയാഗിÎ െകാണ്ടാണ് മനു 
ഷ്യൻ ജനാപവാദകഥനങ്ങൾ െമനെഞ്ഞടു�ന്നത്. ഭൂത-േƃത-പിശാച 
കഥകൾ, േദശ-വംശ-കുല-ആചാേരാത്പത്തി പുരാവൃത്തങ്ങൾ, വ്യക്തി- 
സമൂഹപരിണാമചരിĬങ്ങളുെട കഥകൾ, മനുഷ്യരുെട സ്വകാര്യാഭിലാഷ 
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ങ്ങളുെടയും കാമനകളുെടയും നിറം േചർത്ത വിവരണങ്ങൾ എന്നിങ്ങെന
ജനസംസാരƃേമയങ്ങൾ എണ്ണിയാെലാടുങ്ങില്ല. അവയുെട അവതരണ 
വും വിതരണവും നിലനിർത്തലുമാണ് ഈ േഫാൿേലാർ രൂപത്തിെന്റ രാ 
ǧീയം നിർണയി�ന്നത്.

പൂർവകാലജീവിതവുമായി ബന്ധമുള്ളതും ƃതീകാത്മകമാെയാരർഥം
നിലനിർĚന്നതുമായ വിശ്വാസേമാ െപരുമാറ്റേമാ കീഴ്മര്യാദേയാ
ആണ് േഫാൿേലാറിൽ പാരമ്പര്യം എന്നറിയെപ്പടുന്നത്. ഈ വാക്ക്
മനുഷ്യെന്റ ƃേക്ഷപണപരവും െപരുമാറ്റ സംബന്ധിയുമായ രĊ ജീ 
വിതവഴികെള നിർവചിക്കാനും തിരിച്ചറിയാനും ഉപേയാഗി�Ŧ. പഴയ
തലമുറയിൽനിŦ ലഭിച്ച് അടുത്തതലമുറയിേലʊ ൈകമാറിവരുന്ന
അവകാശമുറകളും അറിവുകളുമാണത്. പുതിയ അക്കാദമികധാരണകൾ
അതിെന സാംəാരികദാനമായല്ല, സാംəാരികനിർമിതിയായി കാ 
ണുŦെവന്ന കാര്യവും ഓർക്കണം. നിരന്തരം പാരമ്പര്യെത്ത ഉപേയാ 
ഗി�കയും നവീകരി�കയും െചയ്തു െകാണ്ടാണ് സമൂഹങ്ങൾ നില 
നിൽ�ന്നത്. കിംവദന്തികളും നാട്ടറിവുപാരമ്പര്യത്തിെന്റ ഉത്പന്നമാണ്.
ƃേമയങ്ങളല്ല, ഘടനയും അവതരണരീതിയുമാണ് പാരമ്പര്യത്തിലൂെട
സം�മി�ന്നത്. ബുദ്ധിശൂന്യെരന്ന േപരു പേണ്ട പതിഞ്ഞ ജനസമൂഹ 
ത്തിെല ഒരു വ്യക്തിെയ�റിച്ച് പിൽക്കാലത്ത് ജനാപവാദമുണ്ടാകുേമ്പാൾ
പുതിയ സ്ഥലത്തിലും സന്ദർഭത്തിലുമുള്ള വിവരണമാവും ഉരുത്തിരിയുക.
കഥയും ഭാവനയും അല്പം സത്യവും ഏെറ പരനിന്ദാതൃǫയും അവയിൽ
സ്വാഭാവികമായും ഉൾേച്ചരുŦ.

കിംവദന്തികളിൽ �ിയ െചƷന്ന ഒെരാറ്റ കർത്താവിെന കെണ്ട 
ത്താൻ കഴിയില്ല. ഒറ്റയാളുെട ആവിഷ്കാരേമാ ആഖ്യാനേമാ അവതര 
ണേമാ േഫാൿേലാറിലിെല്ലŦ തെന്ന പറയാം. അവയുെട കർത്താക്കൾ
അജ്ഞാതരാെണന്ന വിശദീകരണെത്തക്കാൾ ഉചിതം അവ സംഘകർ 
തൃകങ്ങെളŦ കാണുന്നതാണ്. ഒരു മനുഷ്യെന്റ അഗമ്യഗമനകഥകളുെട
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വിവരണം അേനകം മനുഷ്യരുെട അംശദാനങ്ങൾ (contributions) െകാ 
Ċ സമ്പന്നമായിരി�ം. േലാകം മുഴുവൻ ǘദ്ധി�ന്ന ഒരു രാǧേന 
താേവാ ഭരണാധിപേനാ ൈലംഗികാേരാപണത്തിൽ െപട്ടാൽ അതിെന 
െത്താñണ്ടാകുന്ന ജനǙതികൾ ഒരാളുെട ഭാവനാസൃǤിയായിരിക്കില്ല.
ജനപദത്തിെല ഓേരാ ആളും അവനവേന്റതായ അംശം നൽകി െപാലിപ്പി 
െച്ചടു�ന്നതാണവ. ഒരു േഫാൿേലാർ രൂപത്തിനുള്ളിലും അജ്ഞാതരായ
മനുഷ്യരിെല്ലന്ന കാര്യം ഇവിെട ഓർക്കാം. അേനകരുെട സാന്നിധ്യം,
ഓേരാരുത്തരും അനിവാര്യരാകുന്ന ഒരു സാകല്യെത്ത�ടി ഉള്ളട�Ŧ.
ജനസംസാരത്തിൽ പങ്കാളിയാകുേമ്പാൾ പൂർവഗാമികളായ അേനകം
മനുഷ്യരുെട �ിയാമണ്ഡലത്തിൽ നാം ഇടെപടുകയാണ്. ഇടെപടൽ പരി 
ഷ്കരിക്കലിെന്റ തുടക്കവുമാണ്. അങ്ങെന ഓേരാ കിംവദന്തിയും അേനക 
രുെട കർതൃത്വങ്ങൾ നിലീനമായ വ്യവഹാരരൂപമായി മാറുŦ.

മനുഷ്യസമൂഹത്തിെന്റ അറിവുകളും കലകളും ആശയങ്ങളുമുൾെപ്പെട 
യുള്ള എല്ലാ സാംəാരികവസ്തുക്കളും നാട്ടറിവുകളുെട രൂപത്തിൽ,
ഒരു തലമുറയിൽനിŦ മെറ്റാരു തലമുറയിേലʍ് വാെമാഴിയായി
ൈകമാറുŦ. ആ അർഥത്തിൽ മനുഷ്യെന്റ വാങ്മയരൂേപണയുള്ള
ആശയവിനിമയമാണ് േഫാക് േലാർ. സംഭാഷണത്തിലൂെടേയാ പാ 
ട്ടിലൂെടേയാ കഥയിലൂെടേയാ ഒെക്കയാണ് ƃേക്ഷപണം നട�ന്നത്.
എഴുĚസംവിധാനത്തിനു സമാന്തരമായി ൈകമാറുന്നവേയാ ƃവർ 
ത്തി�ന്നവേയാ ആണ് േഫാക് േലാറുകൾ. വാെമാഴിവഴക്കങ്ങളിെലാ 
ന്നായ കിംവദന്തികൾ ƃസാരണസജ്ജരായ േകൾവിക്കാെരേയാ
പങ്കാളികെളേയാ ആണ് ആവശ്യെപ്പടുന്നത്. എഴുത്തിൽ അത്തരം
സന്നിധികൾ (proximities) ആവശ്യമില്ല. 1947-ൽ േഗാർഡൻ ആൽ 
േപാർട്ട് (Gordon Willard Allport 1897–1967), അേദ്ദഹത്തിെന്റ ശിഷ്യൻ
ലിേയാ േപാȀ്മാൻ (Leo Joseph Postman 1918-2004) എന്നിവർ
േചർെന്നഴുതിയ ദി ൈസേക്കാളജി ഓഫ് റൂമർ (The Psychology of
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Rumor) എന്ന പുǱകത്തിൽ േലാകാപവാദങ്ങളുെട സാമൂഹികമനഃ 
ശാǲം സൂക്ഷ്മമായി അേന്വഷി�Ŧണ്ട്. ആൽേപാർട്ടിെന്റ മെറ്റാരു
ശിഷ്യനായ അേമരിക്കൻ മനഃശാǲെƃാഫസർ േറാബർട്ട് എച്ച്. നാപ്
(Robert H. Knapp, 1915-1974) 1944-ൽ തെന്ന എ ൈസേക്കാളജി
ഓഫ് റൂമർ (A Psychology of Rumor) എന്ന ¶ന്ഥം എഴുതിയിരുŦ.
ഈ പുǱകങ്ങെളല്ലാം കിംവദന്തികളുെട സവിേശഷതകൾ നിർദ്ധാരണം
െചയ്യാൻ ǘമിച്ചിñണ്ട്. അവയിൽ ചിലത് എടുĚ േചർ�Ŧ; “1) അവ
വാെമാഴിയായി വ്യാപി�Ŧ., 2) ഒരു വ്യക്തിെയേയാ സംഭവെത്തേയാ
അവസ്ഥെയേയാ സംബന്ധിച്ച വൃത്താന്തങ്ങൾ (information’s) അവ
നല്കുŦ. 3) അവ സമൂഹത്തിെന്റ ൈവകാരികാവശ്യങ്ങൾ അവത 
രിപ്പി�കയും ശമിപ്പി�കയും െചƷŦ” (Crescimbene et al. 2012:
422).

ഇവ യഥാ�മം മാധ്യമം (medium), ഉള്ളടക്കം (content), ധർമം
(function) എന്നിവെയയാണ് സൂചിപ്പി�ന്നത്. വാെമാഴിവ്യാപനം
എന്ന മാധ്യമതത്ത്വത്തിന് പിൽക്കാലത്ത് പലമാതിരി ഒഴു�ചാലു 
കളുണ്ടായി. പĬമാസികകൾ, ദൃശ്യ-ǘാവ്യമാധ്യമങ്ങൾ, വാർത്താ 
വിനിമേയാപാധികൾ, കമ്പzട്ടറുകൾ, ɗാർട്േഫാണുകൾ, വാട്സ് ആപ്,
േഫസ്ബുക്ക് തുടങ്ങിയ നവമാധ്യമങ്ങൾ എന്നിങ്ങെനയുള്ളവ ഉദാഹരണ 
ങ്ങൾ. ഉള്ളടക്കം സ്വകാര്യേമാ െപാതുകാര്യേമാ ആകാം. ധർമം എന്ന
പദത്തിന് ഇവിെട നിർവഹണപരമായ അർഥമാണുള്ളത്. എെന്തങ്കിലു 
െമാരു ധർമം നിർവഹിക്കാനില്ലാെത ഒരു നാട്ടറിവും ƃചരിക്കില്ല, നില 
നിൽക്കില്ല. അേമരിക്കൻ േഫാൿേലാറിȁം നരവംശശാǲകാരനുമായ
വില്യം ആർ. ബാəം (William R. Bascom, 1912-1981) നാട്ടറിവുകൾ�
നാലു ധർമങ്ങളുെണ്ടŦ നിരീക്ഷിച്ചിñണ്ട് ; “1) സമ്മർദ്ദങ്ങളിൽനിŦള്ള
േമാചനം, 2) സംəാരസാധൂകരണം, 3) വിദ്യാഭ്യാസം, 4) െപരുമാ 
റ്റച്ചട്ടങ്ങൾ നിലനിർത്തൽ” (Bronner 2017: 105) എന്നിവയാണവ3.
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ഏെതാരു നാട്ടറിവിലും ധർമപരമായ ഒരു �ിയാംശം നിലനിൽ� 
Ŧെവന്നർഥം. േകവലം വിേനാദധർമം മാĬമല്ല കിംവദന്തികളുെട
നിർമാണƃചാരണങ്ങൾ� പിന്നിലുള്ളെതŦ നിസ്സംശയം പറയാം.
പല രാജ്യങ്ങളിെലയും തിരെഞ്ഞടുſകൾ/രാǧീയനീക്കങ്ങൾ, ൈസ 
നികമുേന്നറ്റങ്ങൾ, സമ്പദ് വ്യസ്ഥ, ആേരാഗ്യാവസ്ഥ തുടങ്ങിയവെയ
ശിഥിലമാക്കിയ ജനാപവാദചരിĬങ്ങളുണ്ട്. അതുെകാണ്ട് ധർമപരമായി
തീǆƃസാരണേശഷിയുള്ള സാംəാരികമൂലകങ്ങൾെകാണ്ടാണ് ഇവ
ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിñള്ളെതŦ പറയാം. ശിഥിലീകരണത്തിനല്ലാെത സാമൂഹി 
കസംേയാജനത്തിനുള്ള ഉപകരണങ്ങളായി ൈസന്യേമാ ഭരണകൂടേമാ
കിംവദന്തികെള ഉപേയാഗെപ്പടുത്തിയതിെന്റ േരഖകളും േലാകഭൂപടത്തിലു 
ണ്ട്.

മനുഷ്യെന്റ നിരീക്ഷണത്തിനും പാരായണത്തിനും വിേധയമാക്കാവു 
ന്ന ഏെതാരു സൃǤിയും പാഠമാണ്. óാഫിക് സിഗ്നേലാ വിരുŦശാ 
ലേയാ വൃന്ദഗാനസംഘത്തിെന്റ ഉപകരണ�മീകരണേമാ വǲൈശ 
ലിേയാ ഈ സന്ദർഭത്തിൽ കിംവദന്തിേയാ ഉദാഹരണങ്ങളായി പറയാം.
ചില തരത്തിലുള്ള, വ്യവസ്ഥയിലുള്ള ജ്ഞാനദായകസേന്ദശങ്ങൾ ൈകമാ 
റുന്ന അടയാളങ്ങളാണ് പാഠങ്ങൾ. ഇന്ത്യൻ �ിക്കറ്റ് ടീമിെല ഒരു കളി 
ക്കാരെനപ്പറ്റി ഒരു കിംവദന്തി േലാകĚ പലയിടങ്ങളിലായി ƃചരി� 
ŦെവŦ കരുതുക. അവെയ പഴയ മട്ടിൽ പാഠേഭദങ്ങളായി കരുതാം.
എന്നാൽ ഓേരാ േദശത്തിനും അവർ നൽകിയ ഈഷൽേഭദത്തിന് ഒരു യു 
ക്തി നൽകാനുണ്ടാവും. ആ യുക്തി ആ നാടിെന്റയും അവിടുെത്ത മനുഷ്യരു 
െടയും സാംəാരികവായനയാണ്. അയൽനാട്ടിെല ജനാപവാദെത്ത ആ
നാട് േവെറാരു തരത്തിലാണ് േനാക്കിക്കാണാൻ ǘമി�ന്നെതന്നർഥം.
അേപ്പാൾ ആ വായനെയ പാഠനിർമിതിയായി കാണണം. പാഠേഭദം
എന്ന വാക്ക് ഒരു മൂലരൂപെത്ത, മാതൃകാരൂപെത്ത ഓർമിപ്പി�Ŧ. ജനാ 
പവാദവിഷയം ഒന്നായിരുന്നാലും അവെയ ആɒദമാക്കി നിർമി�ന്ന
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അേനകപാഠങ്ങളാണ് നാട്ടറിവുകളുെട ഈടുവയ്പ്. ഇവിെട പാഠങ്ങളുണ്ടാ 
�ന്ന ഭൗതികതലങ്ങൾക്കല്ല അവയുെട സേന്ദശങ്ങൾക്കാണ് ƃാമുഖ്യം.
പാഠെത്ത ഗൗരവമായി കാണുന്ന നാട്ടറിവുഗേവഷകർ പാരമ്പര്യരീതിക 
ളും അവയുെട അറിവാധാരങ്ങളും എങ്ങെന ഉത്ഭവിÎ, വികസിÎ, പരിണമി 
Î എെന്നാെക്ക സുസൂക്ഷ്മം അപ¶ഥി�Ŧ. കിംവദന്തികെള ആ മട്ടിൽ
വായിÎതുടÉന്നേതാെട പുതിെയാരു സാംəാരികമനഃശാǲം നാം രൂപ 
െപ്പടുĚകയാണ്.

കിംവദന്തികളുെട സ്വഭാവവും സ്വരൂപവും സമുദായംേതാറും കാലംേതാ 
റും മാറിെക്കാണ്ടിരി�Ŧ. “പുതിയ േƃക്ഷകർക്കായി നാേടാടിക്കഥകൾ
എേപ്പാഴും മാറിെക്കാണ്ടിരി�കയും വികസി�കയും െചƷŦ” എന്ന്
േടാം മൂർ4. വുൾഫ് വാേക്കഴ്സ് (wolfwalkers) എന്ന േപരിൽ ഐറിഷ്
േഫാൿേലാറിെന ആധാരമാക്കി ’അനിേമറ്റഡ് ഫാന്റസി സിനിമാĬയം’
(animated fantasy adventure film trilogy) ഒരുക്കിയ അയർലണ്ടിെല
ചലച്ചിĬകാരനും അനിേമറ്ററും ഇലസ്േóറ്ററുമാണ് േടാം മൂർ. നാട്ടറിവുക 
െളല്ലാം നിരന്തരപരിണാമിയാണ്. പഠനസൗകര്യാർഥം മാĬമാണ് നാം
അവെയ കാലത്തിൽ തളച്ചിടുന്നത്. േഫാൿേലാറുകെള പഴകമൾ മാĬ 
മായി കാണുന്ന രീതി യുക്തിയില്ലാത്തതാെണŦ കാണാൻ അവയുെട
അടിസ്ഥാനസങ്കല്പം തെന്നയായ പരിണാമവിേധയത നിരീക്ഷിച്ചാൽ
മതിയാകും. ജനാപവാദകഥകൾ എേപ്പാഴും പുതിയ അവതാരകർ�ം
േǘാതാക്കൾ�മായി മാറുകയും വികസി�കയും െചƷŦ.

േലാകƃവാദം സംവാദാത്മകമാെണന്ന ƃǱാവന യുക്തിഭŁമെല്ല 
Ŧ ചിലേപ്പാൾ േതാന്നിേയക്കാം. സംവാദം ഇരുപുറĚനിŦം ഉരുവം
െകാȔന്ന ജനാധിപത്യപരമായ ആശയവിനിമയമാണ്. സംവാദത്തിൽ
ƃഭാഷകൻ ഉച്ചരി�ന്നതും േǘാതാവ് വ്യാഖ്യാനി�ന്നതുമായ വാ� 
കളിൽ സൂചിതമായിരി�ന്ന അർഥമാണ് ƃധാനം. ഇവിെട ഒരു നാñ 
സമൂഹം എല്ലാവർ�ം സംസാരിക്കാനും കലഹിക്കാനും സഹകരിക്കാ 
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നുെമാെക്കയുള്ള ഇടം ഉത്പാദിപ്പി�Ŧെവന്ന സൂചനയാണ് നൽകു 
ന്നത്. സംവാദം തിരുത്താനും വിപുലെപ്പടുത്താനുെമാŦമുള്ള ഇടെപട 
ലല്ല. നിരന്തരമായ ജ്ഞാനാപ¶ഥനമാണത്. ജനപദത്തിനുള്ളിൽ ഇത്
സർഗാത്മകമായ വലിയ ചലനങ്ങൾ സൃǤി�Ŧ. കിംവദന്തികെള നാം
വിƃതിപത്തിേയാെട പരിഗണി�ന്നതുെകാണ്ടാണ് അവയിെല സംവാ 
ദാത്മകതെയ സംശയേത്താെട േനാ�ന്നത്. മനുഷ്യരാരും ശൂന്യതയിൽ
സംസാരി�ന്നില്ല. എല്ലാവരും എല്ലാ ഭാഷകളും ഭാഷകളിെല ആശയ 
ങ്ങളും ചലനാത്മകവും ആേപക്ഷികവും േലാകത്തിെന്റ അനന്തമായ പു 
നർനിർമാണƃ�ിയയിൽ ഏർെപ്പട്ടിരി�ന്നവയുമാണ്. ജനാപവാദകഥ 
കളുെട ƃചാരകേരാ അവതാരകേരാ ആയിരി�േമ്പാൾ നാം ഇത്തര 
െമാരു സംവാദത്തിെന്റ ഭാഗമാവുകയാണ്.

ƃേയാഗക്ഷമമല്ലാത്ത ഒന്നിെനയും സമൂഹം ൈവകാരികത 
േയാെട നിലനിർത്തില്ല. ജീവിതവും അതിജീവനവുമാണ് ƃ 
ധാനെമന്ന് അവർ തിരിച്ചറിയുŦ. അക്കാരണംെകാĊത 
െന്ന കിംവദന്തികൾക്ക് മനുഷ്യർക്കിടയിൽ എല്ലാക്കാലĚം
ƃാധാന്യമുണ്ട്. ƃേയാഗസാധ്യതയില്ലാത്ത ഒരു ജനാപവാ 
ദകഥവളെരെപ്പെട്ടന്ന് സമൂഹത്തി ൽനിന്ന് അƃത്യക്ഷമാകു 
ന്നത് അതുെകാണ്ടാണ്.

േറാബർട്ട് നാപ്പിെന്റ നിരീക്ഷണത്തിൽ േലാകƃവാദങ്ങൾ മൂŦ തര 
ത്തിലാണ്; ‘മനുഷ്യാഭിലാഷങ്ങളുെടയും ƃതീക്ഷകളുെടയും ആവിഷ്കാര 
ങ്ങൾ (pipe-dream rumors), ഭയങ്ങളുെടയും ഉത്കണ്ഠകളുെടയും ƃക 
ടനങ്ങൾ (bogie rumors) ആ�മണം അെല്ലങ്കിൽ വിേദ്വഷം ഉള്ളിൽ
േപറുന്നവ (wedge-driving rumors)’ എന്നിവയാണവ. ഋണാത്മകജന 
Ǚതികളാണ് മțള്ളവെയക്കാൾ കൂടുതൽ വികസി�ന്നതും ƃചരി� 
ന്നതുെമന്നാണ് നാപ്പിെന്റ നിഗമനം (Kimmel 2004:33-34)5. ചലച്ചി 
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Ĭേമഖലയിെല നടീനടന്മാേരാ രാǧീയƃവർത്തകേരാ കായികതാര 
ങ്ങേളാ പരസ്യമാക്കാനിǤെപ്പടാത്ത സ്വകാര്യജീവിതം, അവരുെട വിചി 
Ĭമായ ഇǤാനിǤങ്ങൾ തുടങ്ങിയവെയ�റിÎള്ള വിവരണങ്ങൾ� ലഭി 
�ന്ന വമ്പിച്ച ƃചാരം അതിനുദാഹരണമാണ്. അതതു രംഗങ്ങളിൽ
ഇേത മനുഷ്യർ നടĚന്ന കഠിനാധ്വാനവും സമർപ്പണവും ഈ അർഥ 
ത്തിൽ ചിലേപ്പാൾ െവള്ളിെവളിച്ചത്തിൽ വരാെതയുംേപാകാം. ƃമുഖ മനഃ 
ശാǲകാരനായ കാൾ ഗുǱാഫ് യുങ് ജനാപവാദങ്ങെള ‘സാധാരണം’
(ordinary) എŦം ‘മേനാരഥാത്മകം’ (visionary) എŦമാണ് വിളി� 
ന്നത് (Kimmel 2004:52)6. മേനാരഥാത്മകജനǙതികൾക്ക് ƃതീകാ 
ത്മകമൂല്യമുെണ്ടŦം അവ ദീർഘകാലം നിലനിൽ�െമŦം അേദ്ദഹം
കരുതുŦ. വിñമാറാത്ത ഉത്കണ്ഠകൾ ƃകടിപ്പി�ന്ന അത്തരം കിംവദ 
ന്തികൾ േലാകാവസ്ഥകെള�റി�ന്ന ആദിരൂപƃതീകങ്ങ(archetypal
images)ളിലും സഞ്ചിതഭീതിക(collective fears)ളിലും കെണ്ടത്താനാകു 
െമന്നാണ് യുങിെന്റ വാദം. ഇതുതെന്നയാണേĬ അമാനുഷശക്തികൾ
േനടാനുള്ള മനുഷ്യെന്റ സാർവĬികാഭിലാഷത്തിലും ദൃശ്യമാകുന്നത്. ഭയ 
വും ഉത്കണ്ഠയുമാണ് ഉള്ളതിലധികേമാ ഇല്ലാത്തേതാ ആയ കഥകൾ സൃ 
Ǥി�ന്നതിനു പിന്നിലുള്ള േചേതാവികാരെമŦ ചുരുക്കം.

അനായാസം രൂപംെകാȔന്നവയാെണŦ േതാŦന്ന കിംവദന്തി 
കൾക്ക് ജനപദത്തിെന്റ ചരിĬേത്താടും ഓർമേയാടുംകൂടി മാĬേമ നില 
നില്ക്കാനാവൂ. പലേപ്പാഴും അവ മനുഷ്യെന്റ ȍസ്വസ്മൃതി(short-term
memory)കേളാടു േചർŦനിൽ�Ŧ. ദീർഘസ്മൃതികേളാടു സംവദി� 
ന്നവ താരതേമ്യന കുറവാണ്. ജനാപവാദരൂപവത്കരണത്തിെന്റയും
പരിണാമത്തിെന്റയും വിവിധ ഘട്ടങ്ങൾ മനസ്സിലാക്കിയാൽ ഇക്കാര്യം വള 
െരെപ്പെട്ടŦ േബാധ്യെപ്പടും.
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ഘട്ടം 1: ജനǙതിയുെട ഉത്ഭവം - ഈ ഘട്ടത്തിൽ വിവരണത്തിനുള്ള
ഒരു സവിേശഷƃേമയെത്ത േകŜീകരിച്ച് ആദ്യെത്ത പാഠം രൂപംെകാȔ 
Ŧ.

ഘട്ടം 2: വാെമാഴിവ്യാപനം - സാമൂഹികപുനഃസൃǤിയിലൂെട സജ്ജീ 
കൃതപാഠം വാെമാഴിയായി നാട്ടിെലÉം ƃചരി�Ŧ. ഈ കാലയളവി 
ലാണ് കഥ െമെല്ലെമെല്ല ഘടനാസങ്കീർണതയാർജ്ജി�ന്നത്. ƃേമയ 
െത്ത സജീവചർച്ചകളിൽ നിലനിർĚന്നതിനാവശ്യമായ അനുപൂരകകഥ 
കളും ഇവിെട സമൃദ്ധമായി ഉപേയാഗി�Ŧ. നർമം, ൈലംഗികത, സാ 
ഹസികത തുടങ്ങിയ ആകാംക്ഷാജനകങ്ങളായ ജനƃിയമൂലകങ്ങളുെട
സന്നിേവശവും ഈ ഘട്ടത്തിലാണ്.

ഘട്ടം 3: വാദƃതിവാദം, ഉച്ചസ്ഥായി - കിംവദന്തികെള ƃതിേരാധി� 
ന്നതിേനാ ഉറപ്പിെച്ചടു�ന്നതിേനാ ഉള്ള ƃവർത്തനങ്ങളുെട ഘട്ടമാണിത്.
സമൂഹത്തിെന്റ ȍസ്വɗരണകളിെല ഈടുവയ്പുകെളയാണ് ഇവിെട
സഹായത്തിെനടു�ന്നത്. ഈ ഘട്ടത്തിൽ ജനസംസാരം അതിെന്റ പര 
മാവസ്ഥയിെലĚŦ.

ഘട്ടം 4: ƃചാരേലാപം, താത്പര്യനാശം - ബഹുകർമവ്യ¶രായ മനു 
ഷ്യരുെട നിത്യപരിഗണനയിൽനിന്ന് േലാകാപവാദകഥകൾ പടിയിറÉ 
ന്ന ഘട്ടമാണിത്.

‘സത്യാനന്തരത’(post truth)െയയാണ് ഓɏ്ഫർഡ് നിഘĊ
2016-െല വാക്കായി അംഗീകരിച്ചത്. “െപാതുജനാഭിƃായം രൂപെപ്പ 
ടുĚന്നതിൽ വസ്തുനിǨയാഥാർഥ്യങ്ങൾക്ക് അല്പമാĬമായ സ്വാധീ 
നശക്തിയുണ്ടായിരി�ന്ന സാഹചര്യമാണേĬ അത്. വികാരത്തിനും
വ്യക്തിപരമായ വിശ്വാസത്തിനുംഈ വിഷയത്തിൽ കൂടുതൽ ഇടെപ 
ടാനാവുന്ന ഒരു കാലാവസ്ഥ” (Oxford Languages). 1992-ൽ െസർ 
ബ്-അേമരിക്കൻ തിരക്കഥാകൃത്തായ Ȁീവ് െടസിക് (Stojan Steve
Tesich 1942-1996) ആണ് ഈ വാക്ക് ആദ്യമായുപേയാഗി�ന്നത്.
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ƃസിഡന്റ് ബുഷിെനതിെരയുള്ള തെന്റ അഭിƃായങ്ങൾ അവതരിപ്പി 
�ന്ന െടസിക് േലഖനത്തിനു േപരു നല്കിയത് ‘A Government of
Lies’ എന്നാണ്. നമു�ചുțം തിങ്ങിനിറëനിൽ�ന്ന അവാǱവങ്ങ 
െള�റിച്ചാണ് േലഖകൻ വിവരി�ന്നത്. 2004-ൽ റാൽഫ് െകയസ്
The Post-Truth Era എന്ന ശീർഷകത്തിൽ പുǱകെമഴുതുകയും െചയ്തു
(Oxford Languages). 21 Lessons for the 21st Century എന്ന േപരിൽ
യുവാൽ േനാവാ ഹരാരി എഴുതിയ പുǱകത്തിെല പതിേനഴാം അധ്യായം
ഈ വിഷയത്തിലുള്ള അവേലാകനമാണ്. ഇരുപെത്താന്നാം നൂറ്റാണ്ടി 
െന്റ പുതിയ ചരിĬ, രാǧീയപരിസരത്തിലാണ് സത്യാനന്തരത എന്ന
ആശയത്തിെന്റ ആവിർഭാവം. കിംവദന്തികൾ സത്യാനന്തരകാലത്ത്
പുതിയ രൂപഘടനകൾ ആർജി�Ŧ.

സത്യെത്തക്കാൾ േലാകാപവാദകഥകൾക്കാണ് ജനങ്ങെള ഒന്നിപ്പി 
ക്കാനുള്ള േശഷിയുള്ളെതന്ന് സത്യാന്തരവാദികൾ പറയുŦ. നാñകൂട്ടത്തി 
െന്റ പരɒരമുള്ള വിശ്വǱത അളക്കാൻ ഏറ്റവും നല്ല മാർഗം ഒരു അസം 
ബന്ധം വിശ്വസിക്കാൻ അവേരാട് ആവശ്യെപ്പടുകയാണേĬ. സത്യവി 
ശ്വാസെത്തക്കാൾ ƃബലമായിരി�മത് (Harari 2018:211). േലാകാപ 
വാദം പുതിയ കാലത്തിെന്റ വ്യവഹാരരീതിയാെണന്നർഥം. അത് പൂർവ 
കാലേത്തതുേപാലുള്ള അന്യജനവിേദ്വഷം മാĬമല്ല. കളവും നുണയും രൂ 
പെപ്പടുĚന്നതിനുള്ള ശക്തമായ നിർമാണസാമ¶ികളാണവ. “ഒരു കാ 
ര്യം മനസ്സിലായാലും മനസ്സിലായിെല്ലന്ന മട്ടിൽ, ആ കാര്യെത്ത െതറ്റി 
ദ്ധരിപ്പിÎ മെറ്റാരാേളാടു പറയുന്നതാണു കളവ്. എന്നാൽ നുണ കളവല്ല;
തെന്ന അĦതെപ്പടുത്തിയ ഒരു കാര്യെത്തപ്പറ്റി കളവായിേപ്പാലും ഒŦം
പറയാനില്ലാത്ത അവസ്ഥയിൽ േനെരന്ന മട്ടിൽ ചില കാര്യങ്ങൾ പറയു 
ന്നതാണു നുണ” (ǘീകുമാർ 2008:11). കാര്യെത്ത െതറ്റിദ്ധരിപ്പിÎ വിവരി 
�ന്ന കളവും േനെരന്ന മട്ടിൽ സംബന്ധമില്ലാത്തവ പറയുന്ന നുണയും
തിണർĚനിൽ�ന്ന സന്ദർഭമാണ് സത്യാനന്തരത. ജനാപവാദങ്ങൾ 
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ക്ക് അസാധാരണമായ ഘടനാബലവും ൈസദ്ധാന്തികവഴക്കവും പിŎ 
ണയും സ്ഥായിത്വവും ഇക്കാലĚ ലഭി�Ŧ. യഥാർഥത്തിൽ വർത്തമാ 
നകാലപൂർവ േലാകƃവാദങ്ങളുെട ǲീ, ദളിത് വിരുദ്ധതയും സ്വാതő്യനി 
േഷധവും അമാനവികതയും നീതിരാഹിത്യവും ഇŦ കൂടുതൽകൂടുതൽ െവ 
ളിെപ്പടുŦമുണ്ട്. നാൽക്കവലേപ്പച്ച് എന്ന വ്യപേദശംതെന്ന അƃസക്ത 
മാകുംവിധം കിംവദന്തികളുെട സ്വരൂപം മാറിക്കഴിഞ്ഞിരി�Ŧ.

ജനാപവാദകഥെള സാംəാരികസംഭരണിയായിത്തെന്ന പരിഗണി 
ക്കണം. ഭാഷയും ആഖ്യാനവും എĬേത്താളം വ്യക്തിപരമാേണാ അĬ 
േത്താളം സാമൂഹികവുമാണ്. കിംവദന്തികളിലൂെടയുള്ള സൂക്ഷ്മസഞ്ചാരം
മനുഷ്യവ്യവഹാരെത്തയും യാഥാർത്ഥ്യെത്തയും േവർതിരിÎ മനസ്സിലാ 
ക്കാൻ സഹായി�ം. അവ വർത്തമാനകാലത്തിൽനിേന്നാ വർത്തമാന 
കാലമനുഷ്യരിൽനിേന്നാ ഭിന്നമല്ല. കിംവദന്തികെള�റിÎള്ള ഈ പഠന 
ത്തിൽ ലഘുവായി മാĬേമ ഉദാഹരണങ്ങൾ സൂചിപ്പിച്ചിñȕ. നമു� ചുț 
മുള്ള അേനകമേനകം ഉദാഹരണങ്ങൾെകാണ്ട് ഓേരാ വസ്തുതെയയും
എളുപ്പം സമർഥിക്കാം.
കുറിſകൾ
1. “In fact, humans have always lived in the age of post-truth. Homo

sapiens is a post-truth species, whose power depends on creating
and believing fictions...We are the only mammals that can cooperate
with numerous strangers because only we can invent fictional stories,
spread them around, and convince millions of others to believe in them.”

2. “...rumors as unverified and instrumentally relevant information
statements in circulation that arise in contexts of ambiguity, danger,
or potential threat and that function to help people make sense and
manage risk.”
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3. “He delineated four basic functions to explain folklore’s persistence in
modern society (1) amusement; (2) validating culture; (3) education; and
(4) maintaining conformity.”

4. “Folklore is always changing and evolving for new audiences.”

5. “One of the earliest and perhaps most widely known classification
schemes was suggested by Knapp (1944), based on his work in
collaboration with the Massachusetts Committee on Public Safety
during World War II. Following an analysis of rumors collected during
September 1942 from mass-circulation magazines and the Boston
Rumor Clinic, Knapp concluded that rumors can be labeled as either
pipe dream (or wish fulfillment) rumors, bogie (or fear) rumors, or wedge
driving (or aggression) rumors... In his analysis of more than 1,000
wartime rumors, Knapp (1944) found that negative rumors were more
likely to be heard and transmitted than positive ones”

6. “In an early paper on the psychology of rumor, Jung (1917) classed

rumors into two categories: (a) ordinary rumors that are temporary and

reflective of strictly individual needs, and (b) visionary rumors that are

recurrent and reflective of collective needs”.
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സം¶ഹം
തലമുറകളിൽ നിന്ന് തലമുറകളിേലക്ക് വാെമാഴിയിലൂെട പകർŦ 

കിñന്ന തനതു സമ്പĚകളാണ് നാേടാടിസാഹിത്യം. നാേടാടിസാഹി 
ത്യത്തിെല ഏറ്റവും ƃബലമായ വിഭാഗമാണ് നാടൻപാñകൾ. മലയാ 
ളത്തിെല നാടൻപാñകെള വടക്കൻപാട്ട്, െതക്കൻപാട്ട്, ഇടനാടൻപാ 
ട്ട് എന്നിങ്ങെന പലവിഭാഗങ്ങളായി വിഭജിച്ചിñണ്ട്. െതക്കൻപാñകളിെല
ഉപവിഭാഗമാണ് ‘വാതപ്പാñകൾ’. നിരവധി വാതപ്പാñകൾ മലയാളത്തിൽ
ƃസിദ്ധീകിച്ചിñണ്ട്. അതുേപാെലതെന്ന നാടൻപാñകെള പഠനവിേധയ 
മാക്കിയിñള്ള നിരവധി ¶ന്ഥങ്ങളും മലയാളത്തിലുണ്ട്. അവയിെലാŦം
ഇǺാം ജീവിതം ƃേമയമാകുന്ന കഥാഗാനങ്ങെള�റിച്ച് പരാമർശിച്ച് കാ 
ണുന്നില്ല. വാതപ്പാñകളുെട രൂപശില്പം സ്വീകരിച്ച് ഇǺാമികജീവിതം േകŜ 
ƃേമയമാക്കി െകട്ടിയുണ്ടാക്കിയ കഥാഗാനമാണ് “ചന്തിരപതൻകഥ”. ƃ 
സ്തുത െതക്കൻപാട്ടിെന്റ ƃാധാന്യം ഗേവഷകǘദ്ധയിൽ െകാĊവരാ 
നുള്ള പരിǘമമാണ് ഈ ലഘുƃബന്ധം.
താേക്കാൽവാ�കൾ

നാടൻപാട്ട്, െതക്കൻപാട്ട്, കഥാഗാനം, വാതപ്പാട്ട്, മലയാംതമിഴ്.
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ആമുഖം
ജി. ശങ്കരപ്പിള്ള നാടൻ പാñകെള രൂപാɒദമായി ഗാനം, കഥാഗാനം

എന്നിങ്ങെന രണ്ടായിത്തിരി�Ŧ (2006:77). വീരാരാധനാƃധാനേമാ
ചരിĬപരേമാ മതപരേമാആയ ഇതിവൃത്തം സ്വീകരിച്ച് െകട്ടിയുണ്ടാക്കി,
ജനങ്ങളുെട നാവിൻതുമ്പിലൂെട അടുത്തതലമുറകളിേലക്ക് പകർŦെകാ 
ടു�ന്ന നാടൻപാñകെളയാണ് ‘കഥാഗാനങ്ങൾ’ എŦ വിളി�ന്നത്.
ഗാനങ്ങളിൽ നിന്ന് കഥാഗാനങ്ങെള വ്യത്യǱമാ�ന്ന ƃധാനഘടകം
അതിെല കഥ തെന്നയാണ്. വടക്കൻപാട്ട്, െതക്കൻപാട്ട്, ഇടനാടൻപാ 
ട്ട് എന്നിങ്ങെന നƮെട നാടൻപാñകെള പലവിഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിñണ്ട്.
ƃാചീനതമിഴകെത്ത െതൻപാണ്ടി, കുട്ടം, കുടം, കർക്ക, പന്റി, അരുവാ,
ചീതം, പൂഴി, മൈല തുടങ്ങി പőണ്ട് െകാടുംതമിഴ് നാടുകളായിവിഭജിച്ചി 
രുŦ (രാജരാജവർമ 2011:42). ഇതിൽ െതൻപാണ്ടിനാട്ടിലും േവണാട്ടി 
െന്റ െതക്കൻ ƃേദശങ്ങളിലുമായി അതായത് ഇന്നെത്ത തിരുവനന്ത 
പുരം, കന്യാകുമാരി, തിരുെനൽേവലിജില്ലകളിലായി രൂപംെകാണ്ട് ƃച 
രിച്ചിരുന്ന നാടൻപാñകെളയാണ് െതക്കൻപാñകൾ എന്ന് പറയുന്നത്.
െതക്കൻപാñകളിൽ മലയാളവും തമിഴും കൂടിക്കലർന്ന മലയാംതമിഴ് ഭാ 
ഷയാണ് കാണെപ്പടുന്നത് (Ĭിവി�മൻ തമ്പി 1999:23). തമിഴർ ഇതിെന
‘നാഞ്ചിൽവട്ടാരത്തമിഴ് ’ എŦം മലയാളികൾ പാറശ്ശാല/തിരുവനന്തപുരം
ഭാഷാേഭദം എŦം വ്യവഹരി�Ŧ.

വില്ല്, കുടം, േകാൽ എന്നീ വാേദ്യാപകരണങ്ങൾ ഉപേയാഗിÎ പാടുന്ന 
തിനാൽ ഈ കലാരൂപം വിൽപ്പാട്ട് എന്നറിയെപ്പടുŦ. ചരിĬകഥാപാĬ 
ങ്ങളുെടയും പുരാണകഥാപാĬങ്ങളുെടയും പതിǆതകളായ ǲീകളുെടയും
അപദാനങ്ങൾ പാടിſകഴ്Ěന്നതും േകൾവിക്കാർക്ക് ധാർമികമൂല്യങ്ങൾ
പകർŦനൽകുന്നതും മാĬമല്ല ശുദ്ധമായ വിേനാദഗാനങ്ങളും വിൽപ്പാñ 
കളിൽ കാണാൻ സാധി�ം. വിൽപ്പാñകളിെല ഏറ്റവും ƃധാനെപ്പട്ട വി 
ഭാഗമാണ് വാതപ്പാñകൾ. അപമൃതyവിനിരയാകുന്ന മനുഷ്യർ ശിവേലാ 
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കെത്തത്തി വരം വാങ്ങി തിരിÎവന്ന് യക്ഷിയമ്മനും മാടനുമായിത്തീരുന്ന
കഥകളാണ് വാതപ്പാñകൾ. ഇത്തരത്തിൽ വരംവാങ്ങി തിരിെകെയĚ 
ന്ന ആത്മാക്കെള അമ്പലം പണിഞ്ഞ് അതിൽ കുടിയിരുĚം. വർഷംേതാ 
റും ഉൽസവ(െകാട)േത്താടനുബന്ധിച്ച് അവരുെട ഉൽപ്പത്തിചരിĬം വിവ 
രി�ന്ന വിൽപ്പാñപാടി ൈദവങ്ങെള ƃീതിെപ്പടുĚŦ. െതക്കൻ പാട്ടിൽ
നെല്ലാരുവിഭാഗം ഇത്തരത്തിലുള്ളതാണ്.

ƃണയസാക്ഷാത്കാരം ലഭിക്കാത്തതിനാൽ അകാലമൃതyവരി 
�ന്നവരും ഇത്തരത്തിൽ ൈദവങ്ങളായിത്തീരാറുണ്ട്. ജാതീയത
കർക്കശമായി പുലർത്തിയിരുന്ന കാലത്ത് രĊ ജാതിയിേലാ രĊ
മതത്തിേലാ പിറŦേപായതിനാൽ ഒന്നാകാൻ കഴിയാതിരുന്നവരുെട
ചരിĬം പരാമർശി�ന്ന പലെതക്കൻപാñകളുമുണ്ട്. “മുĚപ്പട്ടൻകഥ”,
“ചിതംപരനാടാർകഥ”, “ചന്തിരപതൻകഥ” എന്നിവയിെല കഥാതŎ
ഇത്തരത്തിലുള്ളതാണ്. മുĚപ്പട്ടൻ എന്ന Ɨാഹ്മണൻ മൃഗങ്ങളുെട
േതാല് ഊറʍിടുന്ന ഒരു ചക്കിലിയെപൺെകാടിെയ ƃണയി�ന്നതിെന്റ
ഫലമായുണ്ടാകുന്ന ദുരന്തമാണ് “മുĚപ്പട്ടൻ കഥ”യിെല ഇതിവൃത്തം
(ഗംഗാധരൻ 2011:1087). നാടാർകുലത്തിൽ ജനിച്ച ചിതംപരനാടാർ
െവള്ളാളകുലത്തിൽ ജനിച്ച പാപ്പാത്തിെയ ƃണയിച്ചതിെന്റ ഫലമായു 
ണ്ടായ ദുരന്തമാണ് “ചിതംപരനാടാർകഥ”യിെല ഇതിവൃത്തം (ഷിജു
2014:86). മുെകയാർ എന്ന മുǺീംരാജാവ് ചന്തിരപതൻ എന്ന ഹി 
řെപൺകുട്ടിെയ ƃണയിച്ചതിെന്റ ഫലമായി ഉണ്ടായദുരന്തമാണ്
“ചന്തിരപതൻകഥ”യിെല ഇതിവൃത്തം.
“ചന്തിരപതൻ കഥാ”ഗാനം

സ്വർഗത്തിൽ വസി�ന്നവനും ഭൂമിയിെല തൂണിലും തുരുമ്പിലും കാ 
ണെപ്പടുന്നവനും മനുഷ്യകുലെത്തയും പറവകുലെത്തയും മൃഗകുലെത്തയും
േവർതിരിച്ച് നീതിനടĚന്നവനുമായ സർവ്വശക്തനായ അള്ളാഹുവിെന
മനസ്സിൽ കുടിയിരുത്തി സേന്താഷേത്താെട ജീവി�ക. അേദ്ദഹത്തിെന്റ
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അനു¶ഹത്താൽ മുൈകയാർ മന്നെന്റ സ്വപ്നത്തിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പട്ട ചന്തി 
രപതെന്റ കഥ ഞാൻ നിങ്ങൾ� േവണ്ടി പാടുŦ. ഇങ്ങെന അള്ളാഹു 
വിെന സ്തുതിÎെകാണ്ടാണ് പാട്ട് ആരംഭി�ന്നത്.

പാർſകഴ് റസൂൽ േവതം പകർകുരു മുൈകയാർ മന്നൻ
കാർകുഴൽ മടവാൾ ചന്തിരപതൻതൈന കനവിലുț
േപർെപറ്റ ആഷ്ക്ക് കാൻ െപരുങ്കൈത തൈന പാട
വാരി ചൂഴുലകം േപാറ്റ വല്ലവൻ കാപ്പതാേമ(പാട്ട് – 1)

അള്ളാഹുവിെനയും മാലാഖമാെരയും മുഹമ്മദ് നബിെയയും വാഴ്Ě 
ന്ന പാñകളാണ് തുടർŦള്ളത്. പത്താമെത്തപാട്ടിൽ മുഹിയുദ്ദീൻമാല രചി 
ച്ച കവിെയ അനുɗരിച്ച് അനു¶ഹം ആവശ്യെപ്പടുŦ1.തുടർന്ന് പാട്ട് െക 
ട്ടിയുണ്ടാക്കിയ കവിയുെട േപരും കഥാഗാനത്തിെന്റ േപരും ƃǱാവിച്ച 
േശഷം സഭാവന്ദനം നടത്തി കഥയിേലക്ക് ƃേവശി�Ŧ.

കത്തിരി സാưാജ്യം ഭരിച്ചിരുന്നത് സുവുതാപതി എന്ന ഇǺാം രാ 
ജാവായിരുŦ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഭരണകാലത്ത് രാജ്യം സമ്പൽസമൃദ്ധി 
യിലും ഐശ്വര്യത്തിലും മികÎ നിŦ. ജനങ്ങൾ സമാധാനേത്താെടയും
സേന്താഷേത്താേടായും ജീവിÎ. അേദ്ദഹം നീണ്ടനാൾ തപസ്സനുǨിച്ചതി 
െന്റ ഫലമായി മുെകയാർ എെന്നാരു മകൻ പിറŦ.

ഇന്നകരു� കരചനിയലും മന്നർേവന്തൻ ചുവതാപതി മകി 
ഴ്Ŏ
ഉന്നിയീന്റചു...ളം മുൈകയവർതിരു െപാŦ നൻമണിപൂണ്ട മു 
ടിയിനാൻ (പാട്ട് -30)

യഥാകാലം വിദ്യകൾ അഭ്യസിച്ചേശഷം മുെകയാർ പിതാവിൽനിŦം രാ 
ജ്യഭാരം ഏെറ്റടുĚ. മുെകയാരുെട ഭരണകാലം കത്തിരിരാജ്യത്തിെന്റ സു 
വർണകാലമായിരുŦ. പാവെപ്പട്ടവർ�ം അവശതയനുഭവി�ന്നവർ 
�ം മികച്ച ജീവിതം ഒരുക്കാൻ അേദ്ദഹം സവിേശഷǘദ്ധ പുലർത്തിയിരു 
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Ŧ. ആുധാഭ്യാസത്തിലും െമയ്യഴകിലും ദാനധർമത്തിലും മികÎനിന്ന മു 
െകയാരിൽ ധാരാളം െപൺകുട്ടികൾ അനുരക്തരായി.

തെന്റ രാജ്യത്തിെന്റ വളർച്ചയിലും ഐശ്വര്യത്തിലും ആനന്ദി�ന്ന
ഒരുവൾ ഭാര്യയായി വരണെമന്ന് അേദ്ദഹം ആ¶ഹിÎ. അതിനായി
അേദ്ദഹം സർവശക്തനായ അള്ളാഹുവിേനാട് ƃാർത്ഥിÎ. ഒരുദിവസം
രാĬി സുന്ദരമാനഗരെത്ത തലസ്ഥാനമാക്കി ഭരണം നടĚന്ന രÅ 
രായ മഹാരാജാവിെന്റ മകളായ ചന്തിരപതെന മുെകയാർ സ്വപ്നം കĊ.
സ്വപ്നത്തിൽ കണ്ട ചന്തിരപതെന്റ സൗന്ദര്യത്തിൽ മതിമയങ്ങിയ രാജാവ്
അവെള അഗാധമായി ƃണയിÎ. അവളുെട ഉടലും തെന്റ ഉടലും ഒന്നായി
തങ്ങൾ രĊം ഒന്നായിത്തീരുന്നത് കണ്ട് അേദ്ദഹം സ്വപ്നത്തിൽ നിŦ 
ണർŦ. തനി�ണ്ടായ അനുഭവം സ്വപ്നമാെണŦ തിരിച്ചറിഞ്ഞ മുെക 
യാർക്ക് കടുത്ത നിരാശയുണ്ടായി എങ്കിലും താൻ സ്വപ്നത്തിൽകണ്ട ആ
െപൺകുട്ടിെയ മാĬേമ വിവാഹം കഴി� എന്നവൻ ശപഥം െചയ്തു.

രാജ്യഭാരം വിശ്വǱനായ മőിെയ ഏൽപ്പിച്ചേശഷം രാജാവ് സ്വപ്ന 
ത്തിൽക്കണ്ട സുന്ദരിെയ കĊപിടി�ന്നതിനായി കാട്ടിലൂെട യാĬതിരി 
Î. അേത സമയത്ത് ചന്തിരപതൻ േതാഴിമാേരാെടാപ്പം ൈസന്യത്തിെന്റ
അകമ്പടിേയാെട കാനനഭംഗി ആസ്വദി�ന്നതിന് അേത കാട്ടിെലത്തി 
േച്ചർŦ. അƃതീക്ഷിതമായി സ്വപ്നത്തിൽ താൻ ദർശിച്ച സുന്ദരിെയ െതാ 
ട്ടടുĚകണ്ട മുെകയാർ അദ്ഭുതപരതőനായി. അവേളാട് ƃണയാഭ്യർ 
ത്ഥന നടത്തി.

വണ്ടണി�ന്തലാേള മാമതിവതനമിേന്ന
കെണ്ടനു െമാഴിയിനാേള കർപ്പകകുയിേല കേണ്ണ
മുണ്ടക്കരത്തിനാേള മുകിഴ്മുൈലകന്നിേയ മുേത്ത
ഒെണ്ടാടി മയിേല െപാേന്ന ഒരുെമാഴി ഉൈരക്കേകളായ് (പാ 
ട്ട് – 85)
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ആദ്യകാɍയിൽത്തെന്ന മുെകയാെരക്കണ്ട് ƃണയപരവശയാെയങ്കിലും
ചന്തിരപതൻ അത് പുറĚകാണിക്കാെത ǲീ സഹജമായ ലജ്ജേയാെട
ഒതുങ്ങി നിŦ. മുൈകയാർ താൻ സ്വപ്നം കണ്ടകാര്യവും അവെള മാĬേമ
വിവാഹം കഴി� എന്ന് നിശ്ചയിച്ച് അവെള േതടി യാĬതിരിച്ച് അവിെട
എത്തിേച്ചർന്നകാര്യവും അറിയിÎ. ചന്തിരപതന് ഇതു േകട്ടേപ്പാൾ അതി 
യായ സേന്താഷമുണ്ടായി. എങ്കിലും പൂർണചŜെന്റ നിലാവിനുമുന്നിൽ പു 
കവമിപ്പി�ന്ന െചറുദീപത്തിെന്റ ƃകാശത്തിന് എതിർĚ നിൽക്കാൻ
സാധി�േമാ എŦ േചദിÎെകാണ്ട് അവൾ ആ ƃണയാഭ്യർത്ഥന നി 
രസിÎ. അവളുെട ƃണയനിരാസം മുെകയാരുെട ഹൃദയെത്ത നൂറുനൂറു
കǫങ്ങളാക്കി ഉടÎ. േമാഹാലസ്യെപ്പട്ട് അവൻ താെഴ വീണു. ഇതു കണ്ട 
േപ്പാൾ ചന്തിരപതന് കഠിനമായ ദുഃഖം ഉണ്ടാെയങ്കിലും അവൾ അത് പുറ 
Ě ƃകടിപ്പിക്കാെത േതാഴിമാേരാെടാപ്പം െകാട്ടാരത്തിേലക്ക് മടങ്ങി.

ഇേത സമയത്ത് കാട്ടിലുള്ള �രമൃഗങ്ങളായ സിംഹം, പുലി, കടുവ,
കരടി എന്നിവെയ േവട്ടയാടാനായി നായാñസംഘേത്താെടാപ്പം മഹാ 
പുരി രാജ്യത്തിെല സുൽത്താൻ അവിെടെയത്തി. കാട്ടിൽ തെന്റ ചിരകാ 
ലസുഹൃത്തായ മുൈകയാർ േബാധമറ്റ് കിട�ന്നത് കണ്ട സുൽത്താൻ
ആദ്യം ഒŦ പരിƠമിÎ. അതിനുേശഷം അേദ്ദഹത്തിെന്റ കൂെട വന്ന ൈവ 
ദ്യന്മാരുെട പരിചരണഫലമായി വളെര േവഗം മുെകയാർക്ക് േബാധം
തിരിÎകിട്ടി. തുടർന്ന് മുൈകയാർ നടന്ന മുഴുവൻ സംഭവങ്ങളും സുഹൃ 
ത്തായ സുൽത്താേനാടു വിവരിÎ. വിധിെയത്തടുക്കാൻ ആർ�ം സാധി 
ക്കില്ല എŦ പറഞ്ഞ് മുെകയാെര സമാധാനിപ്പിച്ചേശഷം മഹാപുരിരാ 
ജാവായ സുൽത്താൻ സുഹൃത്തിെനയും കൂട്ടി സ്വന്തം െകാട്ടാരത്തിേലക്ക്
േപായി. െകാട്ടാരത്തിെലത്തിയ സുൽത്താൻ തെന്റ ഭാര്യമാരിൽ നാലു 
േപെര വിളിച്ച് നന്നായി അണിയിെച്ചാരുക്കി മുെകയാെര ശുǚഷിക്കാന 
യÎ. മുൈകയാർ സ്വപ്നത്തിൽ കണ്ടസുന്ദരിെയ�റിച്ച് സൂക്ഷ്മമായി മന 
സ്സിലാക്കാനും അവെര ചട്ടംെകട്ടി.
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ചന്തിരപതെന്റ െസൗന്ദര്യത്തിൽ Ơമിച്ചിരുന്ന മുെകയാർ ആ െപൺമ 
ണികെള മുഖമുയർത്തി േനാ�കേപാലും െചʎില്ല. ഇതറിഞ്ഞ സുൽത്താ 
നും വിഷമമായി. അേദ്ദഹം മőിസഭ വിളിÎകൂട്ടി കാര്യങ്ങൾ വിശദീകരി 
Î. അേപ്പാൾ ഒരു മőി “അല്ലേയാ മഹാരാജാേവ, ഞാൻ അറിഞ്ഞതനു 
സരിച്ച് ആ െപൺമണി സുന്ദരനഗരത്തിലുള്ള ചന്തിരപതൻ ആയിരിക്കാ 
നാണ് സാധ്യത. കാരണം ഭൂേലാകത്ത് അവൾക്ക് തുല്യയായ മെറ്റാരു
സുന്ദരി ഇല്ല. ഇേദ്ദഹം അവെള കണ്ട് മതിമയങ്ങിയതായിരി�ം”.ഇതു
േകട്ട സുൽത്താൻ “അല്ലേയാ മഹാരാജാേവ സുഹൃĚക്കേള ഒരാളുെട
ആ¶ഹം മെറ്റാരാളിൽ അടിേച്ചൽപ്പിക്കാൻ പാടിെല്ലന്ന് മുഹമ്മദ് നബി
അരുളിെച്ചʎിñണ്ട്. എന്നാൽ, െപൺകുട്ടി�ം മുെകയാെര കണ്ട് ഇǤെപ്പ 
ട്ടാൽ വിവാഹം കഴിÎ തരണെമന്ന് ആവശ്യെപ്പടുന്നത് കുറ്റമല്ല. അവൾ 
�ം ഇǤമാെണങ്കിൽ എŎ വിലെകാടുĚം ഞാൻ ഈ വിവാഹം നട 
Ěം” എന്ന് ƃതിജ്ഞ െചയ്തു;

മൈങ്കൈയ േകട്പാരാകിൽ മണമതു മുടിേപ്പാെമű
ഉങ്കൾതന്നിടത്തിൽ സാർന്ത ഒെണ്ടാടിതൈന്ന വിñം
അങ്കവരുൈരത്തമാറ്റമതുവല്ലാൽ നീങ്കൾ െചാന്ന
നൈങ്കൈയയിവർ� യാകെഞ്ചയ് വേത നൈന്മെയന്റാർ (
പാട്ട് -119)

സുന്ദരപുരം ആ�മിച്ച് കീഴടക്കിയാെണങ്കിലും ചന്തിരപതെന സുഹൃത്തിനു
കാɍവʍണം എŦ തീരുമാനിച്ച സുൽത്താൻ ഉടൻ തെന്ന ൈസന്യാ 
ധിപെന വിളിച്ച് യുദ്ധസന്നാഹങ്ങെളാരുക്കാനും യുദ്ധത്തിനു പുറെപ്പടാൻ
തീരുമാനിച്ച വിവരം ആനſറĚകയറി പറ െകാട്ടി നാനാദിക്കിലും അറി 
യിക്കാനും ഉത്തരവുെകാടുĚ. യുദ്ധത്തിെന്റ മുരെശാലി േകട്ടയുടൻ രാജ്യ 
െത്ത ആന, കുതിര, േതര് കാലാൾപ്പടയുൾെപ്പെട എല്ലാ ൈസന്യങ്ങളും
െകാട്ടാരത്തിനുമുന്നിൽ അണിനിരŦ. യുദ്ധസന്നദ്ധരായി ധാരാളം കുറു 
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നിലമന്നന്മാരുെമത്തി. പട മുൈല്ലനിലത്തിെല കാടിെനയും െനʎലിെന 
യും കടന്ന് കǁം മുȔം നിറഞ്ഞ കുറിഞ്ഞിനിലം വെര പടർŦ കിടŦ.

വല്ലൈമപ്പമന്നനൈമച്ചരും മുൈല്ലക്കാടുമുഴു െനʎൽ നീ 
ങ്കിേയ
കൈല്ലയുറ്റ കുറിഞ്ചി കടŎ നീൾ െചാെല്ലണ്ണാപ്പൈട ചൂഴ
നടന്താർ( പാട്ട് -134)

പലനാടുകളും കാടുകളും കടന്ന് ആ വൻപട സുന്ദരനഗരരാജ്യത്തിെന്റ
അതിർത്തിയിൽ േപായി പാളയമടിÎ. പടയാളികൾ വിǘമിÎ പടത്തലവ 
ന്മാർ യുദ്ധതőങ്ങൾ ആസൂĬണം െചയ്തു. തുടർന്ന് മഹാനഗരരാജാ 
വായ രംഗുരായന് ഒരു സേന്ദശമയക്കാൻ തീരുമാനിÎ. ആ കത്തിൽ രംഗു 
രായൻ നല്ല തപസ്സനുǨിച്ച് െപെറ്റടുത്ത സൗന്ദര്യം ǲീരൂപം പൂണ്ട മകെള
മുെകയാർക്ക് വിവാഹം കഴിÎെകാടുക്കണെമന്ന് അഭ്യർത്ഥിച്ചിരുŦ.

മുൈകയാരുെട നീേട്ടാലയും െകാണ്ട് യാĬയാരംഭിച്ച മőി വഴിയിൽ
സുന്ദരമായ പല കാɍകളും കĊ. ആദ്യം മരുതത്തിണയായ വയൽƃ 
േദശങ്ങൾ കടŦ പലഇനത്തിലുള്ള െനǁകൾ അവിെട െകായ്തു കൂട്ടി 
യിñണ്ടായിരുŦ. അവിെട ധാരാളം ആടുമാടുകളും േമയുŦണ്ടായിരുŦ.
പിന്നീട് മുല്ലനിലത്തിേലക്ക് കടŦ. അവിെട കുŦകൾ�മുകളിൽ വൻ 
മരങ്ങെളയും അവʍിടയിൽ നൃത്തം െചƷന്ന മയിലുകെളയും േചാലക 
ളുെട സമീപത്ത് േതൻെപാഴിÎെകാണ്ട് നിൽ�ന്ന ധാരാളം പൂമരങ്ങെള 
യും െചടികെളയും കĊ സേന്താഷിÎ. കുളിർമയുള്ള താമരെപ്പാɘകളിൽ
നീരാടുന്ന സുന്ദരിമാെരയും െവള്ളം േകാരിെക്കാĊേപാകുന്ന ǲീകെള 
യും േനാക്കി രസിÎെകാണ്ട് ദൂതനായ മőി നഗരത്തിേലക്ക് ƃേവശിÎ.
അവിെട രാജാവും പരിവാരങ്ങളും താമസി�ന്ന വലിയ െവൺമാടങ്ങെള 
യും വീരന്മാരായ ഭടന്മാർ കാവൽനിൽ�ന്ന െകാട്ടാരങ്ങെളയും മറവ 
ന്മാർ താമസി�ന്ന കുടിലുകെളയും കĊ. അന്തſരനാരിമാരുെട കാർ 
കൂന്തലിൽ നിŦം ഉയരുന്ന അകിൽപുകയുെട സൗരഭ്യം സ്വർഗത്തിൽ 
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വെര എത്തിയിരി�ന്നതായും മനസ്സിലാക്കി. മയിലിെനേപ്പാെല സുന്ദരി 
മാരായ െപൺെകാടികൾ സ്വന്തം ഭർത്താക്കന്മാേരാെടാത്ത് സേന്താ 
ഷേത്താെട രമി�ന്നതും കĊ.രംഗുരായെന്റ സമ്പൽസമൃദ്ധമായ രാജ്യ 
ത്തിെന്റയും തലസ്ഥാനനഗരിയുെടയും സൗന്ദര്യം ആേവാളം ആസ്വദിÎ 
െകാണ്ട് െവൺമാടങ്ങളുെട മുന്നിലൂെട ദൂതൻ രാജധാനിയിൽ ƃേവശിÎ.

രാജാവിെന താണുവണങ്ങി ആദരേവാെട സുൽത്താൻ െകാടുĚവി 
ട്ട നീേട്ടാല നൽകിയേശഷം ഇƃകാരം അറിയിÎ. “മഹാരാജാേവ ഈ
ഓല നന്നായി വായിച്ചേശഷം അനുകൂലമായ മറുപടി നൽേകണേമ”.
ഓലവായിച്ച രാജാവിന് നടുക്കമുണ്ടായി. ഇǺാംമതത്തിൽെപ്പട്ട ഒരാൾക്ക്
ഹിřമതവിശ്വാസികളായായ സ്വസമുദയത്തിൽെപ്പട്ട ഒരാെള വിവാഹം
കഴിÎെകാടുത്തതായി തെന്റ കുലത്തിൽ േകñേകൾവിേപാലുമില്ല. അതി 
നാൽ,എെന്റ മകെള ഒഴിെക ഈ ഭൂമിയിലുള്ള എŎ േചദിച്ചാലും ഞാൻ
സുൽത്താന് െകാടുക്കാൻ തയ്യാറാെണന്നറിയിÎ. അേപ്പാൾ ദൂതൻ “മഹാ 
രാജാേവ ഒരു െപൺെകാടി�േവണ്ടി ഈ രാജ്യെത്ത നശിപ്പിക്കരുേത. പു 
കഴ്െകാണ്ടകുലത്തിൽ ജനിച്ച മുെകയാർക്ക് മകെള വിവാഹം കഴിÎെകാ 
ടു�ക അെല്ലങ്കിൽ സുൽത്താെന്റ വൻൈസന്യം ഈ പുരെത്ത ആ� 
മിച്ച് കീഴ്െപ്പടുത്തി നിെന്റ മകെള െകാĊേപാകും”. അതു േകട്ടിñം രംഗു 
രായെന്റ മനǾമാറിയില്ല. ദൗത്യം പരാജയെപ്പട്ട് തിരിെകെയത്തിയ ദൂ 
തനായ മőി സുൽത്താെന സമീപിച്ച് നടന്ന കാര്യങ്ങൾ വിശദീകരി 
Î. വൻ ൈസന്യേത്താെടാപ്പം എത്തിേച്ചർന്ന സുൽത്താൻ യുദ്ധത്തിൽ
ഉണ്ടാകാൻ േപാകുന്ന നാശനǤങ്ങെള�റിÎം െകാല്ലെപ്പടുന്ന മനുഷ്യെര 
�റിÎം ഓർത്ത് അതീവദുഃഖിതനായി. സുൽത്താന്റ ദുഃഖം കണ്ട മőിമാ 
രിൽ ഒരാൾസുൽത്താേനാട്; “അല്ലേയാ മഹാരാജാേവ താങ്കൾ അനുമതി
തന്നാൽ ആ നിമിഷം തെന്ന ഞാൻ എങ്ങെനെയങ്കിലും യുദ്ധം ഒഴിവാക്കി
ആ െപൺെകാടിെയ അങ്ങയുെട കാലടിയിൽ െകാĊ സമർപ്പിക്കാെമ 
ന്ന് ഉണർത്തിÎ”. പടനായകനും അത് ശരിവÎ.
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പടപ്പാളയത്തിൽ ഇത്തരം സംഭവങ്ങൾ അരേങ്ങറിെക്കാണ്ടിരുന്ന
അേത സന്ദർഭത്തിൽ തെന്റ കുലൈദവെത്ത വണÉന്നതിനായി ചന്തിര 
പതൻ അന്തſരത്തിൽനിŦം െവളിയിലിറങ്ങി. പടനായകരുെടയും േതാ 
ഴിമാരുെടയും അകമ്പടിേയാെട പല്ലക്കിേലറി അവൾ അമ്പലത്തിേലക്ക് പു 
റെപ്പñ. സുൽത്താെന്റ പടപ്പാളയത്തിനു സമീപĚകൂടി താൻ സ്വപ്നത്തിലും
പിന്നീട് േനരിñം കണ്ട സുന്ദരി അമ്പലത്തിേലക്ക് േപാകുന്നത് കണ്ട മുെക 
യാർ ഓടി അവളുെട സമീപെത്തത്തി വീĊം ƃണയാഭ്യർത്ഥന നടത്തി.
കതിരുകണ്ട കിളിെയേപ്പാെല ഉള്ളിൽ അതിയായ സേന്താഷമുണ്ടാെയങ്കി 
ലും അവൾ മുൻപെത്തേപ്പാെലതെന്ന െവളിയിൽ കപടേകാപം അഭിനയി 
ച്ച് നിേഷധാർഥത്തിൽ തലയാട്ടി. രĊ ƃവശ്യംേനരിൽക്കണ്ടിñം തേന്നാട്
ഒരു വാ�േപാലും ഉരിയാടാെത േദഷ്യം മാĬം ƃകടിപ്പിച്ച് അവഗണി 
ച്ചേപ്പാൾ ƃണയൈനരാശ്യം നിമിത്തം അതീവദുഃഖിതനായ മുെകയാർ
ഇവളില്ലാെത ജീവിച്ചിരുന്നിട്ട് കാര്യമിെല്ലŦ തീരുമാനിÎ.അടുത്ത നിമിഷം
പേഞ്ചŜിയങ്ങളും തളർന്ന് താെഴവീണ് ജീവൻ െവടിë.

മന്നനീന്റാൻ മയിലുൈര േകട്ടലുമുൈകയാർ
തŦരുെവല്ലാം പൈതപൈതĚരുകിേയ തൈരയിൽ
തൂന്നി വിഴുന്തനൻ പുഴുങ്കിനനഴുന്തിനൻ തുയരിൽ
എണ്മില്ലാമേല േചാർŎവീഴ്ന്തതിരുകരെമഴിേയ(പാട്ട് -160)

ഇതുകണ്ട് സർവാംഗം തളർെന്നങ്കിലും എെന്ന തനിച്ചാക്കി നീ മാĬം
സ്വർഗെത്തƃാപിച്ചേല്ലാ എന്ന് മനസ്സിൽ ഉരുവിñെകാണ്ട് അവൾ അന്ത 
ſരത്തിേലക്ക് തിരിÎേപായി. മുെകയാരുെട മരണവിവരമറിഞ്ഞ് ജന 
ങ്ങൾ ഭയവിഹ്വലരായി. ഒരു പടയാളിയിൽ നിന്ന് മുെകയാർക്ക് സംഭവിച്ച
അത്യാഹിതമറിഞ്ഞ സുൽത്താൻ അവിെട ഓടിെയത്തി. നിെന്റ ആശനിറ 
േവțന്നതിനായി ൈസന്യസേമതം എത്തിയ ഞങ്ങെള നീ കദനക്കടലിൽ
തള്ളിവിട്ടേല്ലാ എŦ പറഞ്ഞ് വിലപിÎ.തുടർന്ന് മőിമാരുമായി ആേലാ 
ചിച്ച് േവഗത്തിൽ മയ്യത്ത് കുളിപ്പിച്ച്ƃേത്യകതരത്തിലുള്ള മയ്യത്ത് വǲം
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കപൻ1 ധരിപ്പിച്ച് സന്തക്ക് എന്ന െപട്ടിയിൽ വച്ച് മരാണാനന്തരകർമ 
ങ്ങൾ െചƷന്നതിന് ഖബറിടത്തിേലക്ക് െകാĊേപാകാൻ തീരുമാനിÎ.
ഏതാനും ഭടന്മാർേചർന്ന് മയ്യത്ത്െപട്ടി എടുക്കാൻ ǘമിÎ െപട്ടി അനങ്ങി 
യില്ല. കൂടുതൽ ഭടന്മാർേചർന്ന് അനക്കാൻ ǘമിച്ചിñം െപട്ടി അനങ്ങിയി 
ല്ല. എല്ലാവരും അĦതെപ്പñ. അേപ്പാൾ െപട്ടി താേന ചലിÎതുടങ്ങി. അത്
സഞ്ചരിച്ച് ചന്തിരപതൻ താമസി�ന്ന െകാട്ടാരത്തിനുമുന്നിെലത്തി നി 
Ŧ. അവിെട നിന്ന് അേങ്ങാñമിേങ്ങാñമനങ്ങിയില്ല. ഈ അദ്ഭുതകൃത്യ 
െത്ത�റിച്ച് േകട്ടറിഞ്ഞ വലിെയാരു ജന�ട്ടം അവിെടെയത്തി. ഇക്കാര്യ 
മറിഞ്ഞ ഉടൻ രംഗുരായനും ഓടിക്കിതച്ച് മകളുെട െകാട്ടാരത്തിെലത്തി.

രംഗുരായെന കണ്ടയുടൻ മഹാപുരിരാജാവായ സുൽത്താൻ;
“അല്ലേയാ മഹാരാജാേവ താങ്കളുെട മകൾ ഇവിെടെയത്തി മയ്യത്ത്
കണ്ടേശഷം അതിേനാട് ‘േപാകൂ’ എŦ പറഞ്ഞാൽ മാĬേമ ഈ െപട്ടി
ഇവിെട നിന്ന് ചലി�കയുȕ. ആയതിനാൽ ദയവുെചʎ് മകേളാട് പുറ 
Ěവരാൻ പറയൂ” എന്ന് അഭ്യർത്ഥിÎ. മകൾ േപാകൂ എŦ പറഞ്ഞാൽ
മയ്യത്ത്െപട്ടി േപാകുെമങ്കിൽ ഞാൻ ഇേപ്പാൾത്തെന്ന അതിനുേവണ്ട
നടപടികൾ സ്വീകരിക്കാം എന്നറിയിച്ചേശഷം രംഗുരായൻ മകളുെട
സമീപെത്തത്തി. “എെന്റ െപാൻമകേള കൺമണിേയ കുലവിളേക്ക
നീ ഒരു വാ�പറഞ്ഞാൽ ഈ ƃശ്നങ്ങൾക്ക് പരിഹാരമാകും ആയതി 
നാൽ പുറേത്ത�വരൂ” എന്നഭ്യർത്ഥിÎ. നടന്ന സംഭവങ്ങൾ അറിഞ്ഞ്
ചന്തിരപതൻ തീǆമായ ദുഃഖം അനുഭവിÎ. തെന്റ മൗനം ഇĬവലിയ
ഒരാപത്തിനു കാരണമായേതാർത്ത് അവൾ വിലപിÎ. തനി�സംഭവിച്ച
െതറ്റിനു ƃായശ്ചിത്തംെചയ്യാനുറച്ച് അവൾ പുറĚവŦ. എĬയും േവഗം
മയ്യത്ത് അടക്കം െചƷന്നതിനും മțമുള്ള മതപണ്ഡിതന്മാെര വരുത്താൻ
പറഞ്ഞേശഷം അവൾ ആത്മാർത്ഥതേയാെട കലിമ െചാല്ലി. അതിനു 
േശഷം ഇǺാം മതവിശ്വാസികൾ നിർബന്ധമായും പിŎടരണെമന്ന്
ഖുറാൻ നിർേദ്ദശി�ന്ന ‘ആറു ഈമാൻ കാര്യങ്ങൾ’ (വിശ്വാസƃമാണ 
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ങ്ങൾ) സ്വീകരിÎ. പരിശുദ്ധമായ ഖുറാെന അംഗീകരിച്ച് സേന്താഷേത്താ 
ടുകൂടി ഇǺാംമതം സ്വീകരിÎ. ഇǺാം വിശ്വാസƃമാണമനുസരിÎള്ള
ജീവിതം നയി�ന്നതിനു തീരുമാനിÎ.

മയ്യേനർ കണ്ണാൾ േതർŎ മൈറയുണർപവൈര�വി
തൂയേതാർ കലിമാെവല്ലാേന്താൈകയു മുൈരക്കിന്റാൾ(പാട്ട്

-178)
ഇǺാം മതം സ്വീകരിÎെവങ്കിലും മുെകയാർക്ക് തേന്നാടുണ്ടായിരുന്ന
അഗാധമായ ƃണയെത്ത�റിച്ച് ഓർത്ത് അവളുെട മനസ്സ് നീറിെക്കാ 
ണ്ടിരുŦ. തെന്റ ƃണയനിരാസം നിമിത്തം മരണമടഞ്ഞ മുെകയാേരാ 
െടാപ്പം എĬയും േവഗം കൂടിേച്ചരാൻ അവൾ തീǆമായി ആ¶ഹിÎ. അതി 
നുേവണ്ടി വിവാഹവǲങ്ങളണിഞ്ഞ് മരണെത്തſൽകി അവളും അവെന
അനുഗമിÎ. മരണമടയുന്നതിനുമുമ്പ് ‘േപാകൂ’ എന്ന് അവൾ പറഞ്ഞവാ 
�കൾ േകട്ട മയ്യത്ത്െപട്ടി അവിെടനിŦം അനങ്ങിĚടങ്ങി. വീരൈസ 
നികർ െപട്ടിെയ അനുഗമിÎ. ഖബറിടത്തിെലത്തിയ സുൽത്താനും ഇത 
രരാജാക്കന്മാരും മőിമാരും ‘ജനസാ’ എന്ന നമəാരം പൂർത്തിയാക്കി.
അതിനുേശഷം കുഴി മൂടുന്നതിനുമുമ്പായി മുെകയാരുെട മയ്യĚെപട്ടി തു 
റŦേനാക്കിയേപ്പാൾ അതിൽ മുൈകയാേരാെടാപ്പം ചന്തിരപതെന്റയും
ശവശരീരം കണ്ട് എല്ലാവരും അĦതെപ്പñ. സർവശക്തനായ അല്ലാഹു 
വാണ് മനുഷ്യെന്റ ഉള്ളിലുള്ള നന്മ, തിന്മ, ആ¶ഹം, െവറുപ്പ്, സ്വീകരണം,
തിരəരണം എല്ലാത്തിെന്റയും അധിപതി എŦ പറഞ്ഞ് ൈദവെത്ത പു 
കഴ്തി ഇരുവെരയും ഖബറടക്കി.

നടന്നസംഭവങ്ങെളല്ലാം മനസ്സിലാക്കിയ രംഗുരായമാഹാരാജാവ്
മകളുെട െകാട്ടാരത്തിെലത്തി. “എെന്റ ജീവെന്റ ജീവനും കൺമണിയു 
മായ അല്ലേയാ മകേള നിെന്റ ആ¶ഹƃകാരം വിവാഹം നടത്തിത്ത 
രാത്തതിനാലാണേല്ലാ ഇĬയധികം ദുരന്തങ്ങളുണ്ടായത്. എല്ലാം എെന്റ
െതറ്റ് ” എŦ പറഞ്ഞ് താൻ രാജാവാെണന്ന കാര്യംേപാലും വിɗരിച്ച്
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താെഴവീണ് വിലപിÎ. എെന്റ ജീവെന്റജീവനായ മകൾ ഇല്ലാത്തഭൂമിയിൽ
ഇനി എനി�ം ജീവിക്കണ്ട എന്ന് പുലമ്പിെക്കാണ്ട് അേദ്ദഹവും വീണുമ 
രിÎ. മന്നെന്റ മരണവാർത്തയറിഞ്ഞ സുൽത്താൻ അവിെടെയത്തി
രാജാവിെന്റ മരണാനന്തരകർമങ്ങളും യഥാവിധി നടത്തി. അവിടെത്ത
മികച്ചമőിമാെര ഭരണÎമതല ഏൽപ്പിച്ചേശഷം സ്വരാജ്യേത്തക്ക് മടങ്ങി 
േപ്പായി. വിൽപ്പാട്ട് േകൾ�ന്നസഹൃദയെര സർവശക്തനായ അള്ളാഹു
അനു¶ഹി�െമന്ന മംഗളം ആശംസിÎെകാണ്ട് പാട്ട് അവസാനി�Ŧ.
കൃതിയുെട േപര്

എല്ലാത്തിെന്റയും അധിപതിയായി വർത്തി�ന്ന സർവശക്തനായ
അള്ളാഹുവിെന്റ പാദം പണിഞ്ഞ് പുണ്യവതികളായ ǲീകളുെട ചരിĬം
ഇǺാംമതവിശ്വാസികെള (തീനവർ) അറിയി�ന്നതിനായി അറിവുള്ള മു 
തിർന്നവർ പറഞ്ഞ പലകഥകളിൽ ഒന്നായ “ചന്തിരപതൻ കഥ” ഞാൻ
നിങ്ങൾക്കായി പാടുŦ.

ആതിതന്നരുൈള താങ്കി അകിലമീതിലിരുŎ വാഴും
തീതരു പാൈവേയയ തീനവർ തൈന്ന വാഴ്തി
മുതുൈര െപരിേയാർ െചല്ലി മുൈറയുൈറ തൈന്ന േതർŎ
േകാതരുമാതു ചന്തിരപതൻ കൈത കൂറലുേറ്റൻ ( പാട്ട് – 11)

പőണ്ടാമെത്ത പാട്ടിെല ഈ വരികളിൽ നിന്ന് ഈ കഥാഗാനത്തിെന്റ
േപര് “ചന്തിരപതൻ കഥ”എന്ന് വ്യക്തമാകുŦ.
ചന്തിരപതൻ കഥയുെട രചയിതാവ്

... കാതർ െപരുൈമന്തനാേനാൻ
പŦത്തമിഴ് കവി വകുĚ മകമ്മതുചനിക്കൈതൈയ പകർ 
കിേന്റൻ (പാട്ട് – 14).
െവറ്റിവളരാൈച െപരുങ്കൈത പാട െപാരുളാൈട മികുതി 
യായ് തന്താൻ
അത്തിനകരിൽ വാഴും പീരുമുകമ്മത് വരത്താലരുൈമ
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പാലൻ
ഉത്തമകമ്മതു മീരാ ഉലകിൻ െപരും കീർത്തിയുടൻ ഉകŎ
വാഴ്Ŏ
പുത്തിരരു മികുേത്താങ്കി എന്നാളും മകിɍി െപറുവാർ 
താേമ(പാട്ട് – 194)

ഈ പാñകളിൽ അത്തി(ഹǱി?)നഗരത്തിൽ വസിÎവന്ന പീർമുഹമ്മദ്
ഖാദർ തപǾെചയ്തു െപെറ്റടുത്ത മഹമ്മത് മീരാനാണ് ഈ പാട്ടിെന്റ രച 
യിതാവ് എന്ന സൂചനയുണ്ട്. പതിെനാന്നാമെത്ത പാട്ടിൽ മുതിർന്നവർ
പറഞ്ഞ പല കഥകളിൽ ഒന്ന് ഞാൻ നിങ്ങൾക്കായി പാടുŦ എŦം കാ 
ണുŦ. ഇതിൽ നിŦം നാട്ടിൽ ƃചരിച്ചിരുന്ന കഥെയ പാñരൂപത്തിൽ
െകട്ടിയുണ്ടാക്കിയത് മഹമ്മദ് മീരാനാെണന്ന് വ്യക്തമാകുŦ.
ഉപസംഹാരം

സാധാരണരീതിയിൽ ഇത്തരത്തിലുള്ള പാñകൾ വാതപ്പാട്ട് വിഭാഗ 
ത്തിലാണ് ഉൾെപ്പടുന്നത്. അപമൃതyവിനിരയാകുന്നവർ ശിവസന്നിധി 
യിെലത്തി വരംവാങ്ങി തിരിെകവന്ന് ¶ാമേദവതകളായി മാറുകയാണ്
പതിവ്. എന്നാൽ ഇǺാം മതവിശ്വാസമനുസരിച്ച് അള്ളാഹുവല്ലാെത
മെറ്റാരു ൈദവമില്ല. മനുഷ്യർക്ക് ൈദവമാകാനും സാധിക്കില്ല. മരിച്ച 
േശഷം അന്ത്യവിധിനാളിൽ ഉയർെത്തഴുേന്നൽ�ം എന്നാണ് വിശ്വാസം.
ആയതിനാൽ അവെര മതാചാരƃകാരം ഖബറട�ന്നിടത്ത് കഥ അവ 
സാനി�Ŧ. മț വാതപ്പാñകൾ വർഷംേതാറും അതത് ¶ാമേദവത 
കെള ƃതിǨിച്ചിñള്ള അമ്പലങ്ങളിൽ വിൽപ്പാñരൂപത്തിൽ അവതരിപ്പി�ം.
എന്നാൽ “ചന്തിരപതൻകഥ”യിൽ അപമൃതyവിനിരയാകുന്നവരാരും ¶ാ 
മേദവതകളായിത്തീരുന്നില്ല.ഈ പാട്ടിന് അധികം ƃചാരം ലഭിക്കാത്ത 
തിനു ƃാധാനകാരണം ഇതാണ്.മലയാളവും തമിഴും കൂടിക്കലർന്ന മല 
യാംതമിഴ് ഭാഷയിലാണ് െതക്കൻപാñകൾ െകട്ടിയുണ്ടാക്കിയിരി�ന്നത്.
തിരുവനന്തപുരം ജില്ലയിൽനിŦം െതേക്കാñേപാകുേന്താറും തമിഴ് പദ 
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ങ്ങൾ കൂടി�ടിവരുŦ. ഈ പാട്ടിൽ തമിഴിെന്റ ആധിക്യം വളെര�ടുത 
ലാണ്. െതക്കൻപാñകെള�റിച്ച് പഠനം നടത്തിയ ƃമുഖപണ്ഡിതന്മാ 
രുെട ǘദ്ധയിൽ ഈ പാട്ട് െപടാെത േപായതിനുള്ള കാരണവും അതുത 
െന്ന.
കുറിſകൾ
1. “വാരിയിലിറŎേപാന വാലിപൻ വരവൈഴേത്താർ

ചീരിരു മുകയ്യത്തീൻതൻ തിരുവടി ചിരസിൽ ൈവേപ്പാം” (പാട്ട് – 10)

2. “... അരുവിയാട്ടി തുന്നിയ കപനുമിñ തുലÅ സേന്താക്കിേലറ്റി ഉന്നിേയ...”(പാട്ട്

-171)
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മാകുന്ന െചറുകഥകളുെട പഠനം ƃധാനമാണ്. ഭൂഭാഗങ്ങളിൽ ചില ഇട 
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ണത്തിെന്റ പാഠങ്ങളായി മാറുകയും െചʎിñണ്ട്. അത്തരം ചരിĬങ്ങെള
ആഖ്യാനത്തിെന്റ േകŜത്തിൽ നിർĚകയാണ് പുതുകഥകൾ. ഭൂƃകൃതി 
യിെലയും ƃേദശങ്ങളിെലയും സൂക്ഷ്മമായ ഇടങ്ങളുെട ൈജവരാǧീയ 
വും, സാംəാരികരാǧീയവും സംഘർഷാത്മകമായി നിൽ�ന്ന ഭൂമികക 
ളാണ് കഥകളിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്. നിലനില്പിെന്റയും അതിജീവന 
ത്തിെന്റയും ഇടങ്ങെള�റിÎള്ള ƃകൃതി ചരിĬേബാധത്തിൽ നിന്നാണ്
ƃേദശം, േദശം, ആേഗാളം എന്നീ രാǧീയ വ്യവഹാരങ്ങളുെട ƃശ്നങ്ങളി 
േലക്ക് കഥാഖ്യാനം കൂടുതൽ സൂക്ഷ്മമായി കടŦ െചǁന്നത്. സ്ഥലങ്ങ 
ളുെട സാമൂഹ്യ ƃേയാഗങ്ങളിലൂെട നിരന്തരം പരിണമിÎ െകാണ്ടിരി� 
ന്ന ഭൂƃേദശങ്ങൾ മനുഷ്യ - മനുേഷ്യതര അധിവാസചരിĬങ്ങെളയും പു 
നർനിർണയിÎ െകാണ്ടിരി�Ŧ എന്ന യാഥാർഥ്യത്തിെന്റ ആഖ്യാനപാ 
ഠങ്ങളായി പുതുകഥകെള കാണാം.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

സാംəാരികഭൂമിശാǲം (cultural geography), ഇടം (space), ƃാ 
േദശികത (locality), േദശം (nation), േദശീയത (nationality), ആേഗാളീക 
രണം (globalisation), ƃാേദശികവൽക്കരണം (localisation)
ആമുഖം

പുതുകഥകളുെട ഭാവുകത്വപരമായ മാറ്റെത്ത അടയാളെപ്പടുĚന്ന
രĊ ƃധാന ഘടകങ്ങൾ ƃാേദശികതയുെട സൂക്ഷ്മരാǧീയവും സൂക്ഷ്മ 
മായ ƃകൃത്യവേബാധവുമാണ്. ഇത് രĊം ഭൂƃകൃതിയുമായി ബന്ധ 
െപ്പട്ടിരി�Ŧ. ഭൂഭാഗവും സ്ഥലവും സംəാരവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തി 
െന്റ പഠനമാണ് സാംəാരിക ഭൂമിശാǲം മുേന്നാട്ട് െവʊന്നത്. സ്ഥല 
വും തന്മയും രൂപെപ്പടുന്നത് എങ്ങെനെയŦം സാമൂഹ്യേബാധവും െപാ 
തുേബാധവും സ്ഥലവുമായി എങ്ങെന ബന്ധെപ്പടുŦെവŦം സാംəാ 
രിക ൈവവിധ്യങ്ങളും ബഹുത്വങ്ങളും സ്ഥലത്തിനുേമൽ നിർമ്മിക്കെപ്പടുന്ന
െതങ്ങെന എŦമുള്ള അേന്വഷണങ്ങൾ സാംəാരികഭൂമിശാǲത്തിെന്റ
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പരിധിയിൽ വരുŦ. ഭൗതികമായ ഭൂഭാഗങ്ങളും മനുഷ്യനിർമ്മിതമായ
സാംəാരിക ഭൂƃേദശങ്ങളും തമ്മിലുള്ള ബന്ധെത്ത വിശകലനം െചƷ 
Ŧണ്ട് സാംəാരികഭൂമിശാǲം. സ്ഥലത്തിനു േമലുള്ള മനുഷ്യസ്വാധീന 
മാണ് സംəാരത്തിെന്റ അടിത്തറയായി ƃവർത്തി�ന്നത്. “സംəാര 
െത്ത മനസിലാ�ക എന്നാൽ ഭൂƃേദശെത്ത പഠി�ക എന്നതാെണ 
ന്ന് കാൾ സൗർ (Carl Souer) പറയുŦണ്ട്. നിത്യജീവിതവും സ്ഥല 
വും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം, സ്ഥലവും-സാംəാരികരാǧീയവുമായുള്ള ബന്ധം
എന്നിങ്ങെന വിശാലമായ അർഥത്തിലാണ് സാംəാരിക ഭൂമിശാǲ 
പഠനേമഖല വികസിÎ വന്നിñള്ളത്. ഒരു ജനതയുെട ƃേദശെത്ത രൂ 
പെപ്പടുĚന്നതിൽ വംശീയത, ലിംഗപദവി, േദശീയത, മതം, ƃവാസം
തുടങ്ങി അേനകം സാംəാരികഘടകങ്ങൾ ഉണ്ട്. ƃേദശത്തിെന്റ പരി 
ഗണനകളിൽ ഉൾെപ്പടുന്നതും ഒഴിവാക്കെപ്പടുന്നതുമായ അേനക ഘടക 
ങ്ങളുെട ƃശ്നവൽക്കരണവും കൂടിയാണ് സാംəാരികഭൂമിശാǲപഠനം”
(Castreen N. Kitchin, Rogers) ഇങ്ങെന സംəാരനിർമിതിയുെട അടി 
സ്ഥാനഘടകം ഭൂമിശാǲമാെണന്ന തത്വത്തിൽ നിൽ�ന്ന സാംəാരി 
കഭൂമിശാǲ പരികല്പനകളൂം സ്ഥലഭാവനകളും പുതുകഥകളുെട ആഖ്യാന 
െത്ത നിർണ്ണയി�ന്നെതങ്ങെന എന്ന അേന്വഷണമാണ് ഈ പഠനം.
ƃാേദശികത

സ്ഥലവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട തന്മകൾ (identities) ഓേരാ മനുഷ്യരിലും
ƃവർത്തി�Ŧണ്ട്. ƃാേദശികതയും േദശീയതയും അത്തരം തന്മകളുെട
രാǧീയവ്യവഹാരങ്ങളാണ്. േദശീയത എന്നതുതെന്ന ഒരർഥത്തിൽ
ƃാേദശികതയാണ്. എന്നാൽ പൂർണമായും ഭൂമിശാǲപരമായ ഒരു
തന്മ എന്നതിേനക്കാൾ ചരിĬ, സാംəാരരാǧീയമാനങ്ങൾ ഒŦ 
േചർന്നാണ് േദശീയത എന്ന തന്മ രൂപെപ്പടുĚന്നത്. അത്തരം തന്മകൾ
ƃാേദശികതയിേലക്ക് ചുരുÉേതാറും ഭൂമിശാǲപരമായബന്ധം ശക്ത 
മായിെക്കാണ്ടിരി�Ŧ. ഭാരതീയൻ എന്നതിൽ നിŦം ആരംഭിച്ച്
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ദക്ഷിേണന്ത്യൻ, മലയാളി എന്നിങ്ങെന കൂടുതൽ കൂടുതൽ സൂക്ഷ്മമായ
ƃേദശങ്ങളുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ േനാ�േമ്പാൾ തന്മ എന്നത് കൂടുതൽ
മൂർത്തമായിെക്കാണ്ടിരി�Ŧ. എĬ സൂക്ഷ്മമായ ƃാേദശികതയിേലക്ക്
എĚേന്നാ അĬേത്താളം തന്മയുെട ഭൂമിശാǲപരമായ രൂപെപ്പടൽ
ശക്തമാകുŦ. മനുഷ്യൻ തെന്റ ഇടമായി കരുതുന്ന െചറിയ ഒരു ഭൂവിഭാ 
ഗമാണ്, കുടുംബം എന്ന ഘടനʍ് പുറത്ത് അവരുെട തന്മെയ ശക്തമായി
സ്വാധീനി�ന്നത്. ഇത്തരം ഇടങ്ങെള പശ്ചാത്തലമാ�ന്ന കഥകളും
ഇടങ്ങൾതെന്ന കഥകളാകുന്ന സ്വഭാവവും സമകാലിക െചറുകഥയുെട
സവിേശഷതകളാണ്.
ƃാേദശികതയുെട രാǧീയം പുതുകഥകളിൽ

ƃാേദശികതയുെട ആഖ്യാനങ്ങളായി മലയാള െചറുകഥകൾ അട 
യാളെപ്പñ തുടÉന്നത് ഇരുപെത്താന്നാം നൂറ്റാണ്ടിെല ആദ്യദശകങ്ങളി 
ലാണ്. കാടും മലയും മലേയാരവും േചർന്ന ഭൂƃേദശങ്ങൾ ആവാസ 
ത്തിെന്റയും അധിവാസത്തിെന്റയും സം�മണ ഇടങ്ങളായി പരിണമി� 
ന്നതിെന്റ സാംəാരികചരിĬങ്ങൾ പുതുകഥയിെല ആഖ്യാനങ്ങളാകുŦ 
ണ്ട്. ƃേദശങ്ങൾ ആേഗാളമുതലാളിത്തത്തിെന്റ പരി�മണ വ്യവസ്ഥയി 
േലക്ക് കണ്ണിേചർക്കെപ്പട്ടത് എങ്ങെനെയന്നതും ഭൂƃേദശങ്ങളുെട സ്ഥല-
വിന്യാസങ്ങളുെട ചരിĬവുമായി ബന്ധെപ്പടുŦ. ആേഗാളതലത്തിേലക്ക്
വികസി�ന്ന സ്ഥലസംəാരത്തിെന്റ ആഖ്യാനങ്ങളും ƃാേദശികസം 
സ്കൃതി ആേഗാളമൂലധനമായി മാറുന്നതിെന്റ ആഖ്യാനങ്ങളും കഥകളിൽ
കാണാം. ƃേദശവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് നിർണയിക്കെപ്പടുന്ന ജാതി, മത,
വർഗ, വർണ വംശീയതകൾ ഒരു ജനസമൂഹത്തിെന്റ തന്മകളായി നിർണ്ണ 
യി�ന്നതിെന്റ ƃശ്നങ്ങൾ അടയാളെപ്പടുŦണ്ട് കഥാഖ്യാനങ്ങളിൽ.

ആേഗാളീകരിക്കെപ്പടുേമ്പാഴും ƃാേദശികതെയ ഏറ്റവും മൂല്യമുള്ള 
തായി കാണുകയും അംഗീകരി�കയുംെചƷന്ന വീക്ഷണം ആഖ്യാ 
നങ്ങളിൽ കാണാം. ƃാേദശികതയിൽ ƃവർത്തി�ന്ന േദശം, ഭാഷ,
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അതിർത്തി, അധികാരം, എന്നിവെയ ƃശ്നവൽക്കരി�Ŧണ്ട് കഥകൾ.
കുടിേയറ്റങ്ങളും കുടിയിറക്കങ്ങളും ഒരു ഭൂƃേദശത്തിൽ സൃǤി�ന്ന ചരി 
Ĭപരമായ മാറ്റം, മനുഷ്യസമൂഹത്തിെന്റ വികാസപരിണാമങ്ങളുെട
ആഖ്യാനങ്ങളായി കഥകളിൽ െതളിയുŦണ്ട്. ചരിĬവും സമൂഹവും േദ 
ശവും ƃേദശവും ഉൾേച്ചർന്ന് രൂപെപ്പടുന്ന ഒരു ഭാവുകത്വം കഥകളുെട
ആഖ്യാനമണ്ഡലെത്ത കൂടുതൽ വിസ്തൃതവും പുതുമയുള്ളതുമാക്കി മാțŦ 
ണ്ട്.
ൈജവ ആവാസവും സാംസ്കാരികചരിĬവും

കാടിെന്റ ആവാസഭൂമിക പുതുകഥകളിെല ആഖ്യാനമണ്ഡലെത്ത
നിർണയി�Ŧണ്ട്. കാടും കാട്ടിൽ വസി�ന്നവരും സാംəാരിക 
മായി കീഴ്നിലയിലുള്ളവർ എന്ന െപാതുേബാധനിർമ്മിതിെയ മാറ്റി
നിർത്തിെക്കാണ്ട് കാടിെന്റ ചരിĬവും കാട് എന്ന ഭൂമണ്ഡലവും മുഖ്യധാ 
രയിേലക്ക് കട�ന്ന സ്ഥലവിന്യാസം െചറുകഥകളുെട ആഖ്യാനത്തിൽ
കാണാം. വിേനായ് േതാമസിെന്റ “രാമച്ചി”, സുദീപ് ടി.േജാർജ്ജിെന്റ
“അƗഹാമികൾ”, പി.എസ്.റഫീഖിെന്റ “കടുവ” തുടങ്ങിയ കഥകളിെല
ൈജവ ആവാസം ഭൂƃേദശങ്ങളുെട അഖ്യാനം ഈ തരത്തിലാണ്. ‘രാ 
മച്ചി’ എന്ന േപര് തെന്ന സ്ഥലസൂചകമാണ്. െകാട്ടിയൂർ ആറളം വനേമ 
ഖലയിൽ െപടുന്ന ഒരു ഉൾക്കാടാണ് രാമച്ചി. കാടിെനനിലനിർĚന്നതും
സംരക്ഷി�ന്നതും ചലാനാത്മകമാ�ന്നതും അതിൽ വസി�ന്ന
ജീവനുകളാണ്. കാടും കാട്ടിനകെത്ത വിഭവങ്ങളും ജീവിതമാർഗമായ
മനുഷ്യർക്ക് കാടിേനാടുള്ള ബന്ധം ഉÐാസവായു േപാെല ƃധാന 
മാണ്. കാട് അവർക്ക് െപാരയാണ്. ജീവിതകാമനകളുെട ഇടമാണ്.
അധ്വാനത്തിെന്റ ഇടമാണ്. അവരുെട ജീവിതെത്ത നിർണയിച്ചിരുന്ന
ആവാസത്തിെന്റയും അധിവാസത്തിെന്റയും ഇടമാണ്. ‘രാമച്ചി’യിെല
കാട് അത്തരെമാരു ഇടെത്ത േരഖെപ്പടുĚŦ. കറുപ്പിെന്റ ഇടമാണത്.
“കറുപ്പിെന്റ െകാട്ടയളികളായി െമടëകിട�കയാണ് കാട്. ആയിരം നി 
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റമുള്ള ഇരുട്ട് ” (വിേനായ് 2017:22) ഇതാണ് രാമച്ചിയിെല കാട്. കാടിെന്റ
സൂക്ഷ്മƃകൃതിയുെട ലാവണ്യെത്തയും ൈവവിധ്യെത്തയും അപൂർവമായ
ആഖ്യാനമാക്കി മാțŦണ്ട് രാമച്ചി.

“പനംകൂട്ടങ്ങൾ, െഞട്ടിപ്പനകൾ, പനÆƧകൾ, കറുത്ത ചിരിയില്ലാത്ത
കേല്ല മുട്ടി, ചത്താലും കുĚന്ന ചിേല്ലൻ കൂരി ഓലക്കീറുേപാെല പുളയു 
ന്ന പുള്ളിയാരല്, പരല്, കുറുവാ മനഞ്ഞില്, കൂരല്, േകാലാൻ, െവള്ള 
ത്തിൽ െവട്ടി മാറുന്ന ƃാച്ചി മീൻ, ഉടുക്കാെത നിൽ�ന്ന െവണ്ണിലവ്,
െവട്ടിത്താളിയിലകൾ, ഏറ്റവും ഉയരം െവച്ച െതാĊ െപാളിയൻ െപാങ്ങ്
െവളുത്ത കുട െമാട്ടിൽ ഇളം കറുേപ്പാടി നീളൻ തĊമായി ബലെപ്പെട്ട 
ഴുേന്നț നിൽ�ന്ന െമാñ കൂണുകൾ, ആț വയന, അടിവയറ്റിൽ മുട്ടി 
യുരുമ്മി ഇക്കിളിയാ�ന്ന കരിഞ്ചാലി വള്ളികൾ, പുഴക്കരയിെല ആറ്റിലി 
പ്പ, ആțചാമ്പയുെട ഇലകൾ വീണു കിട�ന്ന അരുവി,െകാളിവല മര 
ത്തിൽ നിന്ന് നീറ്റിേലക്ക് വീണ് ഒഴുകി വരുന്ന കടും മഞ്ഞƀവുകൾ.നില
കിട്ടാെത വിറʊന്ന പാറ�റിഞ്ഞിയുെട നീല പൂക്കൾ, ഒŦ രĊ പൂÅ 
ലകൾ മാĬം ബാക്കി നിൽ�ന്ന പൂതം െകാല്ലി, േവñവ�റ്റിയിലകൾ,
കാര മാവിൻ ൈതകൾ, മരÎവട്ടിെല പുțകളിൽ തുടങ്ങി മലŎടലിയു 
െടയും ഞരേമ്പാടലിെന്റയും വള്ളികൾ, നാരൻ കിഴങ്ങ്, കാളൻ കിഴങ്ങ്,
കർƀവം,മുട്ടിൽěരിയുെട ഉണക്ക് നിറമുള്ള പഴങ്ങൾ,അടʍാ വലുപ്പമു 
ള്ള ഞവിണിങ്ങകൾ, ഇണʍ് തീറ്റയുമായി േപാവുന്ന േകാഴിേവഴാമ്പൽ,
അണ്ണാനുകൾ, മുത്താറിവള്ളികൾ, പരട്ടി മരത്തിെന്റ െകാമ്പിെല പായി 
േത്തൻ, കരിലികൾക്കിടയിെല പഴുതാര പുളപ്പ്, ഇരു മുȔ മരം, ഇരു മു 
ള്ളൻ കായ െപാളിÎ തിŦന്ന മലയണ്ണാനുകൾ, അണ്ണാൻ കൂടുകൾ,
പുൽേമട്, കാട്ടമ്പഴങ്ങളും കരിവിǂന്നി മരങ്ങൾക്കിടയിലൂെട വരുന്ന െവള്ള 
ച്ചാട്ടത്തിെന്റ കരʍ് പൂĚനിൽ�ന്ന െകാളിവല മരങ്ങളിൽ നിന്ന് നീറ്റി 
േലക്ക് വീണ് ഒഴുകി വരുന്ന കടും മഞ്ഞപൂവുകൾ, പൂ െകാഴിഞ്ഞ് പാറകുറി 
ഞ്ഞികൾ. ഇണേചരുന്ന ആനകൾ, മുലചുരത്തിെക്കാണ്ട് പിടിയാനകൾ,
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കാറ്റിലുലയുന്ന മുള�ട്ടങ്ങൾ, മഴയിൽ നനഞ്ഞ് ചുരത്തി െകാണ്ടിരുന്ന
കാട് ” എന്നിങ്ങെന രാമച്ചിയിെല ൈജവമണ്ഡലെത്ത സം¶ഹിക്കാം.

കാട് ഇവിെട പരിസരമല്ല; വർണ്യവിഷയമല്ല. ƃകൃതിയുെട താളവും
ചലനവും അനുഭവി�ന്ന ജീവനുകളുെടയല്ലാം ആവാസമായി നിൽ�ന്ന
ഇടമാണ്. ആ ആവാസെത്ത ചലനാത്മകമാ�ന്നത് അവിെട വസി� 
ന്ന ചരങ്ങളും അചരങ്ങളുമായ ജŎജീവജാലങ്ങളാണ്. കാട്ടിൽ കഴിഞ്ഞി 
രുന്ന മനുഷ്യരുെട അതിജീവനവും അധിവാസവും ആ ൈജവമണ്ഡല 
െത്ത ആǘയിച്ചിരി�Ŧ. ഇടം േകവലം ഭൂƃേദശേമാ, സ്ഥലേമാ മാĬ 
മല്ല അവിെട ജീവി�ന്ന മനുഷ്യരുെട ജീവേനാപാധികളുെടയും അധ്വാന 
ത്തിെന്റയും ഉപജീവനത്തിെന്റയും അതിജീവനത്തിെന്റയും ആധാരമായി
വർത്തി�ന്ന ആവാസമാണത്. കാടിെന സ്വത്വത്തിെന്റ ഭാഗമായി
അനുഭവി�ന്ന േഗാĬജനതʍ് ആ ഇടത്തിൽനിŦള്ള കുടിയിറക്കം ജീ 
വാംശത്തിെന്റ പറിെച്ചറിയൽ കൂടിയാണ്. സ്വന്തം ഇടത്തിൽനിŦം അന്യ 
രാേകണ്ടിവരുന്ന ഒരു ജനതയുെട അന്തഃസംഘർഷങ്ങൾ ചരിĬങ്ങളിൽ
േരഖെപ്പടുത്താെത േപാകുŦ. ആറളെത്ത ഉൾക്കാടുകളിൽ വസിച്ചിരുന്ന
ആദിവാസി േഗാĬവിഭാഗങ്ങളുെട പുനരധിവാസ ചരിĬവും അത്തരം
ഒന്നാണ്. കാട് എന്ന ആവാസത്തിൽനിŦം അധിവാസത്തിെന്റയും പു 
നരധിവാസത്തിെന്റയും ഇടങ്ങളിേലക്ക് സം�മിേക്കണ്ടിവന്ന ജനസമുദാ 
യത്തിെന്റ ജീവിതമാണ് “രാമച്ചി”യിെല വിഷയവും. അത്തരം ജീവിതങ്ങ 
ളുെട ഇടെത്ത സൂക്ഷ്മാംശങ്ങളുള്ള അേനകം പടലങ്ങളുള്ള സാമൂഹ്യ-രാ 
ǧീയƃശ്നങ്ങളായി ആഖ്യാനം െചƷŦ കഥ. കാടിെന അവർ ഉപജീവി 
�ന്നത് കാടിന് യാെതാരു േകാട്ടവും തട്ടാെതയാണ്. കാട്ടിെല മരത്തിൽ 
നിൽ�ന്ന പൂവും െചടിയും ഔഷധങ്ങളും അവരുെട ഉപജീവനമാർഗമാണ്.
എന്നാൽ ആ ആവാസത്തിന് േകാട്ടം വരുന്ന ഒŦം തെന്ന െചയ്തൂ
കൂടാ എന്ന േബാധം അവർ�ണ്ട്. “േപാട്ടം പിടിച്ചതിനുേശഷം മരവാഴെയ
അവിടത്തെന്ന െകാĊ െവക്കണെമന്ന് ” പറയുന്ന ƃദീപനും േതാട്ടിെല
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വയț കണ്ണികളായ മീനിെന പിടിക്കാൻ വരുന്നവെര െതറിപറഞ്ഞ് ഓടി 
�ന്ന മഞ്ഞമുത്തിേയയും നമുക്ക് കാണാം.

രാമച്ചിയിൽ കാടും കാടിെന്റ ആവാസവ്യവസ്ഥയുമാണ് ആഖ്യാന 
െത്ത നിർണയി�ന്നെതങ്കിൽ സുദീപ് ടി. േജാർജിെന്റ “താഴിയിൽ കവി 
േപ്പാർ ” എന്ന കഥയിൽ േതാടും പുഴയും തുരുĚം േചർന്ന ഭൂഭാഗമാണ്
ആഖ്യാനമായി രൂപെപ്പടുന്നത്. ആഞ്ഞിലി േചത്തിയുെടയും സമുദായത്തി 
െന്റയും ജീവിതം ആ ഭൂഭാഗവുമായി േചരുന്നിടത്താണ് “തുരുത്തിെന്റ അതി 
രിൽ മുഴുവൻ ൈകതയാണ്. മുȔ നിറഞ്ഞ, വാൾമൂർച്ചയുള്ള ൈകതേയാ 
ലകൾക്കിടയിൽ ആരുളള ചക്കകൾ മുഴുĚവരുŦ. ആഞ്ഞിലി നിന്നില്ല.
േനാക്കിയുമില്ല.... ൈകതകൾക്ക് മുകളിലൂെട ചാടി, തുരുത്തിനു ചുțം കിട 
Éേപാെല കിട�ന്ന േതാട്ടിൽ െചŦ വീണു. ഒന്നരയാൾ െവള്ളമുണ്ട് ”
(സുദീപ് 2019 :79). തുരുĚം തുരുത്തിനകെത്ത കാവും, കാടും ഇതര സൂ 
ക്ഷ്മജീവികളും ആഞ്ഞിലിേചത്തിയും, േചർŦനിൽ�ന്ന ഇടം മനുഷ്യ- 
മനുേഷ്യതരങ്ങളുെട അതിജീവനത്തിെന്റ ഇടമാണ്. കഥയുെട രാǧീയം
ഉരുത്തിരിയുന്നത് ഭൂƃേദശത്തിെന്റ തലത്തിൽനിŦമാണ്. കുടുംബവും
ചുțമുള്ള സ്വസമുദായവും തുരുത്ത് വിട്ട് മțള്ളിടങ്ങളിേലക്ക് േചേക്കറിയ 
തിെന്റ സൂചനകൾ കഥയിലുണ്ട്. കുìട്ടനും കൂട്ടരും �ിസ്തുമതത്തിേല 
ക്ക് പരിവർത്തനം െചƷകയും അവർക്ക് കിട്ടിയ ഭൂമിയുെടയും സൂചനയും
നൽകുŦണ്ട്. ആ സന്ദർഭത്തിലും േചത്തി തുരുത്തിേനാടും പുഴേയാടും േതാ 
ടിേനാടും െപാരുതുകയാണ്. വള്ളത്തിൽ ശക്തമായ അടിെയാഴു�കളി 
ലൂെട തുഴഞ്ഞ് കേരറുന്ന േചത്തിയും േചത്തിയുെട സഹജീവികേളയും കാ 
ണാം. തുരുത്തിനകെത്ത കാടും കാവും സൂക്ഷ്മജീവികളും പലതരം വൃക്ഷ 
ങ്ങളും േതാടിനകെത്ത പലതരം മീനുകളും പാƧകളും തുരുത്തിെല കീരിക 
ളും എല്ലാംേചർന്ന്നിൽ�ന്ന ൈജവആവാസം കഥʍകത്ത് സൂക്ഷ്മƃകൃ 
തിരാǧീയെത്ത ഉറപ്പി�Ŧണ്ട്. ഇത്തരത്തിൽ ƃകൃതിയുെട സൂക്ഷ്മഭാവ 
ങ്ങൾ പല ജീവനുകളിലൂെട മനുഷ്യേനാെടാപ്പം അേതസമയം മനുഷ്യെന
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അƃസക്തമാക്കി െകാണ്ട് കടŦ വരുന്നത് എŎെകാണ്ട് എന്ന േചാ 
ദ്യം ƃസക്തമാണിന്ന്. ‘കാട്, േതാട്, തുരുത്ത് ’ എന്ന ഭൂഭാഗം മനുഷ്യ-മ 
നുേഷ്യതര സൂക്ഷ്മങ്ങളുെട ഇടങ്ങളായിത്തീരുകയും ആ ഇടങ്ങളിൽ ഓേരാ 
ന്നിെന്റയും നിലനിൽപ്പ് ഏറ്റവും ƃധാനമാെണന്ന േബാധ്യം ആഖ്യാന
േകŜിതമായി തീരുന്നത് മാനവാനന്തരകാലത്തിെന്റ സവിേശഷത കൂ 
ടിയാണ്. കാട്ടിൽനിŦം കുടിയിറങ്ങാൻ മടി�ന്ന മഞ്ഞമുത്തിയും കാട്ടി 
േലക്ക്േപായി േപറ് നടത്തണെമന്ന് വാശിയുള്ള മല്ലികയും, ƃണയേത്താ 
ടുകൂടി പിടിയാനെയ സ്വീകരി�ന്ന കുങ്കിയാനയും, േɎഹേത്താെട മുട്ടി 
യുരുƮന്ന െവണ്ണിലവ് മരങ്ങളുെമല്ലാം ഒേര ഇടത്തിൽ അതിജീവി�ന്ന 
വരാണ്. ആഞ്ഞിലിേചത്തിയും പയ്യാനി�ëങ്ങളും ഒേരഇടത്തിൽ െച 
റുĚ നിൽ�ന്നതും ƃതിേരാധി�ന്നതും കാണാം. ഇങ്ങെന സൂക്ഷ്മ 
മായ ജീവേലാകത്തിൽ ഓേരാന്നിെന്റയും ഇടെത്ത�റിÎളള േബാധ്യ 
ങ്ങൾ കാലം ആവശ്യെപ്പടുŦണ്ട്. മനുഷ്യകർതൃത്വേകŜമായ ഇടം ജീവ 
േലാകങ്ങളുെട കർതൃത്വേകŜ ഇടമായി പരിണമി�ന്ന വർത്തമാന ചരി 
Ĭത്തിെന്റ ഭാഗമാണ് ഇത്തരം ആഖ്യാനങ്ങൾ.
നിർമിതസ്ഥലരൂപങ്ങളും അധിവാസചരിĬവും

സ്ഥലങ്ങളുെട ഘടനയും ƃേത്യകമായ അധിവാസ�മങ്ങളും േകരള 
ത്തിെന്റ സാംəാരികചരിĬത്തിെന്റ ഭാഗമാകുന്നതിെന്റ വ്യവഹാരങ്ങൾ
പുതുകഥയുെട ഭാവമണ്ഡലത്തിൽ ഇടങ്ങളുെട നിർണയമായി കടŦ വരു 
Ŧണ്ട്. വർത്തമാനകാലത്തിൽ നിŦെകാണ്ട് ഭൂമിശാǲപരമായ വി 
ന്യാസം േകരളത്തിെന്റ അരികുജീവിതങ്ങളിലുണ്ടാക്കിയ സംഘർഷങ്ങൾ
കഥാഖ്യാനത്തിലൂെട ചരിĬത്തിെന്റ ഭാഗമായി തീരുŦ. “രാമച്ചി” അത്ത 
രത്തിൽ േഗാĬവർഗ്ഗത്തിെന്റയും വന്യജീവികളുെടയും അധിവാസസം 
ഘർഷങ്ങളുെട കഥ കൂടിയാണ്. േകരളത്തിെന്റ പല വനേമഖലയിലും കാ 
ടിേനാട് േചർŦവരുന്ന ഭൂഭാഗങ്ങൾ ഗവണ്മന്റ് ഏെറ്റടു�കയും േഗാĬ 
വർഗങ്ങൾക്ക് പുനരധിവാസപദ്ധതി ƃകാരം പട്ടയങ്ങൾ നൽകുകയും
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െചʎിട്ടണ്ട്. അത്തരം േദശീയപദ്ധതിയുെട ഭാഗമായാണ് ആറളംഫാമിൽ
േഗാĬസമുദായങ്ങൾക്ക് പല േƆാñകളായി തിരിച്ച ഭൂമിയിൽ വീട് നിർമി 
Î നൽകുന്നത്. കാട് എന്ന ആവാസത്തിെന്റ എതിർരൂപമായി വീട് കട 
Ŧവരികയാണ്. കുടുംബം സ്വകാര്യസ്വത്ത് എന്നത് ഭൂമിയിൽ ആണിനു 
ള്ള അധികാരേകŜമായി മാറുകയാണ്. ഭൂമിയും വീടും കടലാസിൽ തേന്റ 
താകുന്നേതാെടയാണ് ǲീയുെടേമൽ പുരുഷൻ അധികാര ƃേയാഗം നട 
ത്താൻ തുടÉന്നത്. “ഫാമിൽ വന്നതിൽ പിെന്നയാണ് ചപ്പിലി േസാമൻ
ഭാര്യെയ ഇങ്ങെന വഴ�പറയുന്നത് ” എന്ന ആഖ്യാനവും കട്ടൻ രവി മല്ലി 
കേയാട് െതറിപറയുന്നതും പുനരധിവാസയിടേത്താട്േചർന്ന് ആഖ്യാനം 
െചƷന്നതിെല യുക്തി അതാണ്.

േകരളത്തിെന്റ വനേമഖലയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് വർത്തമാനത്തിൽ
നാം കാണുന്ന വന്യജീവി-മനുഷ്യ സംഘർഷം അധിവാസസ്ഥലങ്ങളുെട
നിർമ്മിതിയുമായി ബന്ധെപ്പട്ടിരി�Ŧ. “രാമച്ചി”യിെല കഥാപരിസരവും
സുദീപ് ടി.േജാർജ്ജിെന്റ “അƗഹാമികൾ” എന്ന കഥയിെലയും ബീജം
രൂപെപ്പട്ടിñള്ളത് ആ ചരിĬപശ്ചാത്തലത്തിൽ കൂടിയാണ്. “രാമച്ചി”യിൽ
ആനയാണ് മനുഷ്യാധിവാസത്തിെല ƃശ്നെമങ്കിൽ “അƗഹാമികളി”ൽ
പുലിയാണ്. ഇ.സേന്താഷ്കുമാറിെന്റ “വ്യാ¿വധു”വിൽ എĚേമ്പാൾ േദ 
ശവും ജീവിയും മാറുŦെവന്ന്മാĬം. മനുഷ്യരും വന്യജീവികളും തമ്മിലുള്ള
സംഘർഷങ്ങൾ േകരളെമന്ന ഭൂഭാഗത്തിെന്റ മാĬംƃശ്നമല്ലന്ന് നാം മന 
സിലാ�Ŧ.

അധിവാസസ്ഥലങ്ങളുെട മാറ്റം സാമ്പത്തിക �മത്തിലും
ഉൽപന്നങ്ങളുെടയും ഉപേഭാഗങ്ങളുെടയും തലത്തിൽവരുĚന്ന മാറ്റ 
ങ്ങളുെട സൂചന കഥയിൽ കാണാം. കാട്ടിെല വിഭവങ്ങൾ ആണ് കാട്ടിൽ
വസി�ന്ന ജനതയുെട ഉപജീവന മാർഗ്ഗം കാട്ടിനകെത്ത പല തരം കാ 
ɘൾ, േതൻ, ൈപെനണ്ണ, േകാലരക്ക് എന്നിവയുെട വിൽപന നട�Ŧ.
നല്ലവില നൽകിയാേല സാധനങ്ങൾ കിò എന്നായേപ്പാൾ തങ്കച്ചൻ എന്ന
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പലചര�കാരൻ പറയുന്നത് ഇƃകാരമാണ്. “മല്ലിേക, ഇനി സാധനം
വിൽക്കാൻ നീ വരണ്ട. ഇത് ആണുങ്ങള് തമ്മിലുള്ള എടപാടാ. അേല്ല
ƃദീപാ? നിങ്ങെട ആണുങ്ങൾക്ക് ഒരു െവലയില്ലേല്ലാടാ. നിങ്ങക്കിേപ്പാ
സ്വന്തായിട്ട് സ്ഥേലാം വീടുെമാെക്കയായിേല്ല? ഇനി ആണുങ്ങള് േവണം
കാര്യങ്ങള് േനാക്കാൻ. നമ്മളേല്ലടാ നയിേച്ചാĊ വരുേന്ന? നയിേച്ചാĊ
വരുന്നത് പറ്റിെച്ചട്ക്കെല്ല തങ്ക േചട്ടാ. െബറ് െത കിñന്നതല്ലിത്. കശ്റ്റെപ്പ 
ട്ടിട്ട” (വിേനായ് 2017:23). ഈ സംഭാഷണ ആഖ്യാനം വിനിമയം െചƷന്ന
സാമ്പത്തിക �മവും, ചൂഷണവും േഗാĬജനതയുെട അധ്വാനവുമായും
ബന്ധെപ്പടുŦ. സ്വകാര്യസ്ഥലവും വീടും പുരുഷനിേലക്ക് വരുന്നേതാെട
അധ്വാനി�ന്നവൻ തെന്ന കാര്യങ്ങൾ നടത്തണെമŦം ǲീെയ ഒഴിÎ
നിർത്തണെമന്ന സൂചനയും നൽകുŦ.
സാമൂഹിക സ്ഥലനിർമിതിയും ƃാേദശികതയിെല ആേഗാള സ്ഥലവി 
ന്യാസവും

ഭൗതീകമായ സ്ഥലത്തിനുമീെത മനുഷ്യർ നടĚന്ന സ്ഥലപരമായ
ƃേയാഗങ്ങളിലൂ (spatial practices) െടയാണ് സ്ഥലം സാമൂഹികപരി 
വർത്തനത്തിനു വിേധയമാകുന്നത്. പാലം, േറാഡ്, െറയിൽ, വിമാന 
ത്താവളം തുടങ്ങിയ സ്ഥലപരമായ ƃേയാഗങ്ങൾ ഒരു ƃേദശത്തിെന്റ
സ്വത്വെത്തയും സംəാരെത്തയും പരിണമിപ്പി�Ŧ. ഭൗതികമായ
ഇത്തരം സ്ഥലനിർമ്മിതികളുെട സാമൂഹിക അനുഭവം എഴുĚകളിൽ
ƃതിനിധാനം െചയ്യെപ്പടുന്നത് പല തരത്തിലാണ്. പാരിസ്ഥിതിക
ആഘാതങ്ങൾ, ƃാേദശിക സ്വത്വനǤം, േദശസംəാരങ്ങളുെടവികാസം
എന്നിങ്ങെന എഴുĚകാരെന്റ ആത്മാനുഭവത്തിെന്റയും സാമൂഹികാനു 
ഭവത്തിെന്റയും തലങ്ങളിൽ അത്തരം ƃതിനിധാനങ്ങൾ കടŦവരാം.
പുതു കഥകളിെല അത്തരം സ്ഥലƃതിനിധാനങ്ങൾ േകരളത്തിെന്റ ƃ 
േദശങ്ങൾ ആേഗാള മുതലാളിത്തത്തിെന്റ പരി�മണവ്യവസ്ഥയിേലക്ക്
കണ്ണി േചർക്കെപ്പടുന്നതിെന്റയും ƃേദശത്തിൽനിŦം ആേഗാളതലത്തി 
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േലക്ക് വിന്യസിക്കെപ്പടുന്ന സ്ഥല ഭാവനയുെടയും ആഖ്യാനങ്ങളായി
നിൽ�ന്നത് കാണാം.

വിേനായ് േതാമസിെന്റ “മൂർഖൻപറമ്പ് ”, “ആനന്ദƗാന്റൻ”, “കു 
ñകുറുക്കത്തി കൂകൂ” തുടങ്ങിയ കഥകളിൽ േദശങ്ങളിെല സ്ഥലഭാവന 
യിൽ ഈെയാരു വിന്യാസം വായിെച്ചടുക്കാം. കĒർ അന്തരാǧ വി 
മാനത്താവളം സ്ഥിതിെചƷന്ന സ്ഥലമാണ് മൂർഖൻപറമ്പ്. ആേഗാളവി 
പണിയിൽ മൂലധനമാകുന്ന ഭൂവിടങ്ങെളയും, ൈസബറിടങ്ങെളയും ƃാ 
േദശികരാǧീയത്തിെന്റ തലത്തിൽനിŦെകാണ്ട് അടയാളെപ്പടുĚന്ന
കഥയാണ് “മൂർഖൻപറമ്പ് ”. മൂർഖൻപറമ്പ് എന്ന സ്ഥലം നിലനിൽ� 
ന്ന യാഥാർത്ഥ്യമാണ്. അന്താരാǧ വിമാനത്താവളപദ്ധതിക്കായി ഈ
സ്ഥലം ഏെറ്റടു�ന്ന 2015-ലാണ് കഥƃസിദ്ധീകൃതമാവുന്നത്. വിമാ 
നത്താവളപദ്ധതി വരുന്നേതാട്കൂടി മൂർഖൻപറമ്പിന് പരിസരങ്ങളിലുമു 
ള്ള കുടുംബങ്ങെള കുടിെയാഴിപ്പി�കയും സ്ഥലത്തിന് ഭൂമിക്ക് വിപണി 
മൂല്യം നൽകുകയും െചʎിരുŦ. മണ്ണ് ഏറ്റവും വലിയ മൂലധനമായിമാ 
റുകയും ¶ാമങ്ങളെടേമൽ നഗരങ്ങളുെട രീതികൾ പതിയുകയും െച 
യ്തു. സ്ഥലപരമായുണ്ടായ ഈ സാമൂഹിക സാംəാരികമാറ്റം ഒരു
പറ്റം ജനങ്ങെള പല രീതിയിലാണ് ബാധിച്ചത്. ƃാേദശിക സ്വത്വത്തി 
െന്റ േവരറുക്കെപ്പട്ട ജനത പുതിയ ജീവിതയിടങ്ങൾ കെണ്ടത്താൻ ബാ 
ധ്യസ്ഥരായി. ഈ സന്ദർഭെത്ത കĒരിെന്റ ƃാേദശികരാǧീയവുമായി
േചർത്ത്നിർത്തി ആേഗാളീകരണത്തിെന്റ ഭൂമികയിേലക്ക് വിന്യസി�ക 
യാണ് ഈ കഥ. ƃേദശത്ത് കാലാകാലമായി നിലനിൽ�ന്ന െകാല 
പാതകരാǧീയം ഒരു ƃേദശത്തിെന്റ സമൂഹമനസിൽ ഉണ്ടാ�ന്ന െപാ 
തുേബാധം കഥയുെട ഉൾക്കാമ്പായി സ്വീകരിÎെകാണ്ടാണ് ƃാേദശികത 
യുെട സൂക്ഷ്മതലെത്ത കഥാകൃത്ത് അനാവരണം െചƷന്നത്.

വിശാലമായ െചങ്കൽപരപ്പ് നിറെയമുȔകളുള്ള നീരുരിെച്ചടികളും പൃ 
ത്തിമാവുകളും ഇരുൾമരങ്ങളുമുള്ള ഇടം. െവറുെത കിട�ന്ന ഈ ഭൂഭാഗ 
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മാണ് വിമാനത്താവളത്തിനായി ഏെറ്റടു�ന്നത്. വിമാനത്താവളത്തിന്
ഏെറ്റടു�ന്ന ƃേദശത്തിെല ഭൂമിക്ക് കിñന്ന വില ഏറ്റവും വലിയ മൂലധ 
നമായി കാണുകയും അത് അന്യേദശത്ത് പുതിെയാരു ജീവിതത്തിന് മൂല 
ധനമായി മാറുകയും െചƷം എന്ന ƃതീക്ഷയിൽ കഴിഞ്ഞ യുവാവ് അത്
സാധ്യമാകാെത വന്ന നിരാശയിൽ ആത്മഹത്യ െചƷŦ. ആ ƃേദശ 
െത്തയും ഈന്ത് എന്ന ƃകൃതി വിഭവെത്തയും ആേഗാള വിപണിമൂല്യത്തി 
േലക്ക് കണ്ണി േചർ�ന്നതും, ഈന്ത് നിൽ�ന്ന ഭൂമിക്ക് ലഭി�ന്ന മൂല 
ധനം െകാണ്ട് തെന്റ ജീവിതം വിേദശത്ത് കരുപ്പിടിപ്പിക്കാൻ ആ¶ഹി� 
ന്ന വിഘ്േനശ് കല്ലനാണ്ടിയുെട േഫസ്ബുക്ക് േപാȁകളും േചർĚ വാ 
യിേക്കണ്ടിയിരി�Ŧ. േകരളത്തിെന്റ ഭൂƃേദശങ്ങെള ആേഗാള മുതലാളി 
ത്തത്തിെന്റ വ്യവസ്ഥയിേലക്ക് കണ്ണിേചർ�ന്ന രണ്ട് സ്ഥലരൂപങ്ങളാണ്
ൈസബർ േɒയ്സും അന്താരാǧ വിമാനത്താവളവും. ഈന്ത് നിറë
നിൽ�ന്ന മണ്ണിന് ലഭി�ന്ന മാർക്കറ്റിേല�ള്ള പാതയാണ് യുവാവിെന്റ
േഫസ്ബുക്ക് േപാȀ്. ഈന്ത് ചരിĬവും, േകരളസംəാരത്തിൽ ഈന്തി 
െന്റ മൂല്യവും, ഈŎ വിഭവങ്ങളും ƃേദശത്തിെന്റ സംസ്കൃതിയുെട ഭാഗമാ 
യാണ് നിൽ�ന്നത്. ആ സംസ്കൃതിെയ ആേഗാളവിപണിയുെട മൂല്യത്തി 
േലക്ക് എത്തിക്കാവുന്ന ഒരു മാധ്യമമായിട്ടാണ് േഫസ്ബുക്ക് േപാȁകൾ
നിൽ�ന്നത്. “ഇത് മൂർഖൻപറമ്പാണ്. വിഘ്േനശ് കല്ലനാണ്ടി ഇവിെട
തടിക്കിടെപ്പട്ട ഒരു ഉന്മാദിയും. വിമാനത്താവളം എെന്റ ചങ്ങലെക്കാളുത്ത്
മുറിച്ച് സ്വാതő്യം തരും എന്ന് ഞാൻ സ്വപ്നം കĊ. ഈŎ മരങ്ങളുെട
നǤപരിഹാരം മെറ്റാരു േദശത്ത് എെന്റ പുതിയ മനുഷ്യജീവിതത്തിന് മൂല 
ധനമാകുെമŦം െവറുെത ... Ơാന്തൻ സ്വപ്നങ്ങൾ .. ഹിംേസാന്മാദത്തിെന്റ
വിഷദംശേമറ്റ ഈ മണ്ണിൽ നിŦം രക്ഷെപ്പടലില്ല. ഈŎമരങ്ങേള. നി 
ങ്ങളുെട നിത്യശിഖരത്തിൽനിന്ന് ഈ െകാടും പാതകിയുെട ഉയിെരങ്കിലും
പറŦ േപാകെട്ട. എെന്റ Ơാന്തൻ ശരീരം നിങ്ങളുെട േവരുകൾ തെന്ന
പങ്കിെട്ടടുĚ െകാȕ” (വിേനായ് 2017:43) ഈ ആഖ്യാനമാണ് കഥ 
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യിെല േകŜമായ രാǧീയെത്ത െവളിെപ്പടുĚന്നത്. സ്വന്തംഇടത്തിൽ 
നിŦം സ്വാതő്യം േനടാനുള്ള മാർഗമായിട്ടാണ് വിമാനത്താവളെത്ത
കാണുന്നത്. െകാലപാതകരാǧീയത്തിെന്റ മണ്ണിൽനിŦം രക്ഷെപ്പടാ 
നുള്ള വഴിയാണ് അത്. ഈŎ മരങ്ങളുെട നǤപരിഹാരം എന്ന വഴി
തടസ്സെപ്പട്ടതുെകാണ്ട് ഈŎമരത്തിൽത്തെന്ന ഒടുÉകയാണ് കഥാനാ 
യകൻ. ƃാേദശികസംəാരത്തിെന്റ ചരിĬവർത്തമാനങ്ങൾ, സൂക്ഷ്മ 
രാǧീയങ്ങൾ സ്ഥലങ്ങളുെട േമലുള്ള ƃേയാഗങ്ങളിലൂെട െവളിെപ്പടുക 
യാണ്.

ƃേദശവും ƃാേദശികസംസ്കൃതിയും ആേഗാളതലത്തിേലക്ക് വ്യാപി 
�ന്ന ആഖ്യാനമണ്ഡലമാണ് ‘ആനന്ദƗാന്റ’നിൽ കാണുന്നതും. പയ്യ 
ŧരിനടുĚള്ള ചാക്കാട് െതരുവിൽ നിന്ന് സ്വിറ്റ്സർലാന്റിേല�ം േപാളി 
േനഷ്യയിേല�ം വികസി�ന്ന േദശ ആഖ്യാനം സ്ഥലങ്ങളുെട സാംəാരി 
കഭൂപടെത്ത നിർമ്മി�Ŧണ്ട്. ഒരു ജാതി സമൂഹത്തിെന്റ അേനകം െപാ 
തുസƪദായങ്ങളും രീതികളും തന്മകളും ഉള്ള ƃാേദശികസ്ഥലരൂപമാണ്.
‘ചാക്കാട്െതരു’ എന്നതും അത്തരത്തിെലാരു സ്ഥലരൂപമാണ്. ജനസമൂ 
ഹത്തിെന്റ കുലെത്താഴിലും െതാഴിൽ ഉൽപ്പന്നവും ആചാരവും വിശ്വാസവും
ആ ƃേദശത്തിെന്റ സംəാരെത്ത നിർണയിÎെകാണ്ടിരി�ം. ƃാേദശി 
കസംസ്കൃതികളാ ചാലിയെപാറാട്ട്, െനെʎടു�ന്നകട്ടിേതാർത്ത്, ചക്ക
വിഭവങ്ങൾ തുടങ്ങിയവ ആ െതരുവിെന്റ തന്മകളാണ്. അവിെടനിŦം നി 
േജഷ് എന്ന െചറുപ്പക്കാരൻ എത്തിേച്ചരുന്ന േലാകരാജ്യങ്ങൾ, ആ രാജ്യ 
ങ്ങളിൽ നിŦം തിരിച്ചറിയുന്ന േകരളത്തിെന്റ തന്മകളും, Ɨാൻറുകളായി
മാറിയ േകരളീയ ഉല്പന്നങ്ങളും ƃാേദശികതെയ ആേഗാളസ്ഥലങ്ങളിേല 
ക്ക് വിന്യസി�കയാണ്. ആനന്ദംേതടി യാĬെചƷന്ന യുവാവ് Ƌാൻസ്
അേമരിക്ക േപാളിേനഷ്യ എന്നിങ്ങെന പലസ്ഥലങ്ങളിൽ സഞ്ചരിÎ ഒടു 
വിൽ എത്തിേച്ചരുന്നത് തഹീതിദ്വീപിലുള്ള ബുേനയ് എന്ന ജംഗിൾൈഹ 
ഡ്ഔട്ടിലാണ്. മനുഷ്യനിർമിതമായ ഈ ഇടങ്ങളിൽനിŦം അയാൾ തി 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



97 തുടി

രിച്ചറിയുന്ന െന്റ ‘Ɨാൻറ്മീയത’യുെട തത്വങ്ങളിൽ ഉൾേച്ചരുന്നത് ഏറ്റ 
വും സ്വകാര്യമായ ƃാേദശികതയുെട ഇടമാണ്. രാമച്ചിയിെല മഞ്ഞ 
ƀവു േപാെല വŦ പതി�ന്ന Ɔാവില, ചാക്കാട് െതരുവിെല Ɔാവിെന
ഓർമ്മിപ്പി�Ŧ.

ആേഗാള സാưാജ്യത്തിൽ കണ്ണിേചർക്കെപ്പടുന്ന മലയാളിയുെട
ƃാേദശികവും േദശീയവുമായ സ്വത്വേബാധെത്ത ജീവിതസഞ്ചാര 
മാർഗത്തിലൂെട ആനുഭവികേലാകത്തിലൂെട അടയാളെപ്പടുĚകയാ 
ണ്കഥ. മലയാളം, മലയാളി എന്ന ഭാഷാസ്വത്വെത്ത േദശത്തിെന്റ ഏറ്റ 
വും ƃാഥമികമായ ഒരിടത്തിൽ േചർĚനിർĚകയാണ് “കുñകുറുക്കത്തീ
കൂകൂ” എന്ന കഥയിലും. േകരളത്തിെന്റ മലേയാര¶ാമമായ െവളളറയിൽ 
നിന്ന് മാഹിയിേല�ം അവിെടനിന്ന് കാനഡയിേല�ം എത്തിേച്ചർന്ന
കുñസ് എന്ന ൈക�ഞ്ഞ് മൂന്നര വർഷമായിñം ഒരു ഭാഷയും സം 
സാരിച്ചിട്ടിെല്ലന്ന തിരിച്ചറിവ് അവെന്റ അÐനമ്മമാർ�ണ്ടാകുന്നതും
സംസാരിക്കാത്തതിെന്റ കാരണം മനസിലാ�ന്നതും അവന് മാതൃഭാഷ
ഉള്ളിലുറʍാനായി െവള്ളറയിെല അംഗൻവാടിയിൽ എത്തി�ന്നതും
ആണ് കഥയുെട ƃേമയം. മരങ്ങേളാടും പക്ഷികേളാടും മനുഷ്യേരാടും
ഒേരരീതിയിൽ സംസാരിച്ചിരുന്ന െതയ്യാവല്യമ്മച്ചി എന്ന മുത്തശ്ശിയും
െവള്ളറെയന്ന മലേയാര¶ാമവും ƃാേദശിക തന്മയുെട അടയാളങ്ങ 
ളാണ്. െവള്ളറ എന്ന മലേയാര¶ാമത്തിൽനിŦം കാനഡയിേലക്ക്
എത്തിേച്ചരുന്ന സ്ഥലഭൂപടമാണ് കഥാഖ്യാനത്തിൽകാണുന്നത്. േകരള 
ത്തിെല ഗൾഫ്ƃവാസത്തിെന്റ ചരിĬ വർത്തമാനങ്ങൾ ഓർമിപ്പി�Ŧ
ആഖ്യാനം. അധ്വാനം കയțമതിെചƷന്ന ഭൂƃേദശം എന്ന നിലയിലാണ്
േകരളം ആേഗാള മുതലാളിത്വ വ്യവസ്ഥയിൽ േരഖെപടുത്തെപ്പട്ടത്. ഗൾഫ്
വരുമാനത്തിലൂെട ആേഗാളീകരണത്തിൽ പങ്കാളിയാകുന്ന മലയാളി, ജീ 
വിതസമ്പന്നതയിൽ ആേഗാളെത്ത ഉൾെക്കാȔേമ്പാഴും േദശസ്വത്വെത്ത
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മുറുെകപിടി�ന്നതിെന്റ അടയാളങ്ങളാകുŦ ‘കുñകുറുക്കത്തി കൂർ കൂർ’
എന്ന ആഖ്യാനം.
ƃാേദശികതയിെല േദശവും അധികാരവും

ƃാേദശികതയിൽ ƃവർത്തി�ന്ന േദശ അധികാരങ്ങൾ, അതി 
രുകൾ, ജാതി/മത/വർഗ/വർണങ്ങെളയും പുതുകഥാഖ്യാനങ്ങൾ ƃ 
ശ്നവൽക്കരി�Ŧണ്ട്. വിേനായ് േതാമസിെന്റ ‘ഇടേവലിക്കാർ’ എന്ന
കഥയുെട ആഖ്യാനം ഈ വിഷയത്തിേലക്കാണ് വിരൽ ചൂĊന്നത്.
ƃാേദശികതയിെല അധികാരത്തിെന്റ സൂക്ഷ്മരാǧീയെത്ത െവളി 
െപ്പടുĚന്ന കഥയാണ് ‘ഇടേവലിക്കാർ’. കഥയുെട തലെക്കട്ട് ഒരു
ƃാേദശികസ്വത്വെത്ത േരഖെപ്പടുĚŦണ്ട്. പലയിടങ്ങളിൽനിന്ന്
മലേയാരത്ത് എത്തിേച്ചർന്ന ഒരു ജനസമൂഹം ഉണ്ടാക്കിെയടു�ന്ന
സംəാരവും, സാംəാരികചരിĬവുമാണ് ഇടേവലിക്കാർ എന്ന വിേശ 
ഷണത്തിൽ കാണാനാവുക. ഇടേവലിക്കാരുെട ജീവിതം, അധ്വാനം,
െതാഴിൽ, സാമ്പത്ത് എന്നിവെയല്ലാം അവരുെട േദശീയവിേനാദമായ
ചീñകളിയിലൂെട നിർണയിക്കെപ്പടുŦ. ഒരുേദശത്തിെന്റ സാംəാരിക 
ചിഹ്നമായി കഥയിൽനിൽ�ന്നത് ചീñകളിയാണ്. ജാതി, മതം, വർഗ്ഗം
എന്നീ േവർതിരിവുകൾ മാറ്റിനിർത്തി ഇടേവലിക്കാർ എന്ന ഐക്യം രൂ 
പെപ്പടുന്നത് ചീñകളിയിലൂെടയാണ്. ചീñകളിആശാനായ മാണിചാച്ചൻ
എന്ന അധികാരേകŜത്തിന് കീെഴ രൂപെപ്പടുന്ന ഇടേവലി സംəാരം
േലാകത്തിെന്റ ഏത്േകാണിൽ ജീവി�േമ്പാഴും ഇടേവലിക്കാർ എന്ന 
സ്വത്വെത്ത അനുഭവി�കയും അടയാളെപ്പടുĚകയും െചƷŦ. േദശം,
േദശീയത എന്ന വ്യവഹാരങ്ങളിൽ നാം കൽപ്പി�ന്ന അേത തത്വങ്ങളും
രാǧീയങ്ങളും ƃാേദശികതʊം ബാധകമാെണന്ന് ഈ കഥ വ്യക്തമാ� 
Ŧ. ƃാേദശികമായ തന്മ ഒരു ജനതെയ ഐകരൂപ്യത്തിൽ നിർĚകയും
അവരുെട ജീവിതവും ƃമാണങ്ങളും ആ ƃേദശത്തിെന്റതു മാĬമായി
രൂപെപ്പടുകയും െചƷŦ. ചീñകളി േദശീയആേഘാഷമായി ആയിമാറു 
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കയും അതിലൂെട ഒരു നാടിൻെറ സാംəാരികമൂലധനം രൂപെപ്പടുകയും
െചƷŦ. മാണിചാച്ചൻ എന്ന വ്യക്തിയുെട അധികാരവും കളിനിയമ 
ങ്ങളും ഇടേവലിയിൽമാĬം നിൽ�ന്നതാെണŦ അധികാരത്തിെന്റ
അതിര്/പരിധി ƃധാനമാെണŦം കഥാസന്ദർഭം െവളിെപ്പടുĚŦണ്ട്.
കുടകിൽ, മലയാളി െതാഴിൽƃവാസി മാĬമാണ്. കുടകരുെട അധികാരി
അവിടുെത്ത ƃമാണിയായ സൗക്കാറ െഷട്ടിയാെണŦം അയാളുെട
കളിനിയമങ്ങൾ ആണ് അവിെട ƃധാനെമŦം കഥ സൂചന നൽകുŦ.
ƃാേദശികത യിെല ജാതിമതവ്യത്യാസങ്ങളുെട ഇടങ്ങൾ കഥ േരഖെപ്പ 
ടുĚŦണ്ട്. സുറിയാനിയും ലത്തീൻകാരനും െചട്ടിയാനും േചേകാനും
പണിയനും തമ്മിലുള്ള അന്തരം അന്തരമായി തെന്നനിൽ�Ŧണ്ട്.
ƃേദശത്തിെന്റ സാമൂഹികനിലകളിെല സൂക്ഷ്മമായ സ്വത്വങ്ങെള അട 
യാളെപ്പടുĚേമ്പാൾത്തെന്ന ൈവരുധ്യങ്ങേളയും ആഖ്യാനംെചƷŦണ്ട്
കഥ. ƃാേദശികമായ അതിരുകെള നിസ്സാരമാക്കിെകാണ്ട് േദശസ്വത്വ 
ത്തിേലക്ക് എത്തിേച്ചരുന്ന ഭാവനയിലാണ് ഈകഥ അവസാനി�ന്നത്.
“ഇന്ത്യയിെല ഈ മലയാളി െകാടകൻ എെന്നാെക്ക പറë േവർതിരിവ്
കാണി�ന്നത് ശരിയല്ല. നമ്മൾ ഒന്ന് ആേലാചിÎ േനാക്കിയാൽ അതിര്
എെന്നാെക്ക പറയുന്നത് അത് കുളത്തിൽ ചരൾ വാരി എറിയുേമ്പാൾ
ഉണ്ടാവുന്ന ഓളം േപാെലയാണ്. എന്താണ് ആണ് ഏതാണ് ആണ്
ഒŦം തിരിയില്ല”. (വിേനായ് 2017:60) എന്നിങ്ങെന തികÎം ¶ാമ്യമായ
രൂപകത്തിലൂെടയാണ് ƃാേദശികതയിെല േദശീയതയുെട രാǧീയെത്ത
കഥാഖ്യാനം െവളിെപ്പടുĚന്നത്.
ഉപസംഹാരം

േകരളത്തിെന്റ സാംəാരികചരിĬങ്ങളുെട പരിണതിയും ഭൂമിശാǲ 
പരമായ മാറ്റവും കഥാഖ്യാനങ്ങളുെട ഭൂമികെയ നിർണയി�Ŧണ്ട്. ഭൂ 
ƃകൃതിചരിĬെത്ത ഉൾെക്കാȔന്ന മേനാഭാവങ്ങളുെട ഭാവനാമണ്ഡലം
പുതുകഥകളിൽ ɒǤമാണ്. മാനവാനന്തരകാലത്തിെല മനുഷ്യ-ƃകൃതി 
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ചരിĬത്തിെല സൂക്ഷ്മയിടങ്ങളാണ് കഥകളുെട രാǧീയമായി വികസി� 
ന്നത്. െപാതുധാര തിരəരിച്ച അന്യവൽകൃതഭൂƃേദശങ്ങളുെട സ്വത്വം
ഏറ്റവും ചലനാത്മകമാക്കി തീർ�കയാണ് കഥകൾ. സ്വന്തം ഇടം സ്വയം
നിർണയി�ന്നതിനും അതിജീവി�ന്നതിനുമുളള കീഴാള മനുഷ്യരുെട
െചറുĚനിൽſകളുെട ഇടെത്ത ഭൂƃകൃതിയുമായി േചർĚ നിർĚŦ
കഥകൾ. ƃേദശം, േദശം, ആേഗാളം എന്നിങ്ങെന മൂന്ന് തലങ്ങളിലായി
നിൽ�ന്ന സ്ഥലƃതിനിധാനങ്ങൾ ആേഗാളീകരണകാലത്തിെന്റ സാം 
əാരികരാǧീയമായി മാറുŦ. ƃേദശത്തിൽനിŦം േദശത്തിേല�ം േദ 
ശത്തിൽനിŦം ആേഗാളത്തിേല�ം വികസി�ന്ന ƃാേദശികസ്വത്വ 
െത്ത വിഭാവനംെചƷന്ന േദശഭാവനയുെട രാǧീയമാണ് ഈ കഥകളിൽ
കാണുന്നത്.
സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
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സം¶ഹം
െതക്കൻ േകരളത്തിൽ, തിരുവനന്തപുരം ജില്ലയിെല േക്ഷĬങ്ങളിൽ

കാളീേസവയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് നടĚന്ന അനുǨാനമാണ് ‘കാളിയൂട്ട് ’.
വിളെവടുപ്പിെന്റയും സമ്പൽസമൃദ്ധിയുെടയും ഉത്സവമായ കാളിയൂട്ടിൽ ഒരു
നാടിെന്റ സാംəാരികത്തനിമയാണ് ദൃശ്യമാകുന്നത്. ആേഘാഷങ്ങളിലും
അനുǨാനങ്ങളിലും ƃാേദശികവ്യതിയാനങ്ങൾ നിരവധിയാെണങ്കിലും
കാളീദാരികയുദ്ധെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കിയ പുരാവൃത്തത്തിൽ അധിǨി 
തമായാണ് കാളിയൂട്ട് നട�ന്നത്. കാളിയൂട്ട് എന്ന അനുǨാനത്തിലൂെട
മത-ജാതി-സാമുദായിക ബന്ധങ്ങൾക്ക് അതീതമായ സാമൂഹികകൂട്ടാ 
യ്മകൾ സൃǤി�വാൻ സാധി�Ŧണ്ട്. കാർഷിേകാത്സവം കൂടിയായ
കാളിയൂട്ടിെന്റ ചടÉകളിെലാെക്കത്തെന്നയും മിഖാേയൽ ബക്തിെന്റ
കാർണിവൽ േബാധം നിഴലി�ന്നെതങ്ങെന എŦമുള്ള പഠനമാണ്
ഈ ƃബന്ധം.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

കാർണിവൽ, െവള്ളാട്ടം കളി, കാവിലുെട നായർ പുറപ്പാട്, ഐരാണി 
ſറപ്പാട്, കണിയാര് പുറപ്പാട്, നിലത്തിൽേപ്പാര്, പറേണറ്റ്
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മധ്യകാല യൂേറാപ്പിെല ഒരനുǨാനമാണ് ‘കാർണിവൽ’. േറാമൻ കാ 
ത്തലിക് പള്ളിയുെട അധികാരദണ്ഡ് െചെന്നത്താത്ത അപൂർവേമഖലക 
ളിെലാന്നായിരുŦ കാർണിവൽ. ജനകീയാേഘാഷങ്ങൾ, ഉറക്കെമാഴിÎ 
ള്ള ഉല്ലാസങ്ങൾ, എഴുന്നള്ളĚകൾ, മത്സരപ്പരിപാടികൾ, നൃത്തം, േകാ 
മാളിക്കളികൾ, മുഖംമൂടിയും അലങ്കാരങ്ങളും ഉപേയാഗിച്ച് തുറന്ന സ്ഥല 
ത്ത് നടĚന്ന വിേനാദപരിപാടികൾ, ഭീമാകാരൻമാർ, കുള്ളൻമാർ, വി 
ലക്ഷണേവഷങ്ങൾ, പരിശീലിപ്പിച്ച മൃഗങ്ങൾ എന്നിവയാണ് കാർണിവ 
ലിൽ ഉണ്ടാവുക. ഒñം ഔേദ്യാഗികമല്ലാെത, വില�കളില്ലാെത ജനങ്ങൾ
ഒĚേചരുന്ന ആȐാദങ്ങളുെട വലിയ േലാകമാണ് ഈ ജനƃിയ ഉത്സവം.
ഇവിെട േകാമാളിയും അടിമയും എല്ലാ ഗരിമകേളാെടയും രാജാവായി
അവേരാധിക്കെപ്പടുന്നതും തുടർന്ന് നാണം െകടുത്തി സ്ഥാനƠǤനാ� 
ന്നതും ƃധാനചടÉകളാണ്. കാർണിവൽ േവദിയിൽ സഭയുെടേയാ ഭര 
ണകൂടത്തിെന്റേയാ അധികാരം വാണിരുന്നില്ല. മാĬവുമല്ല കാണികെള 
േന്നാ പെങ്കടു�ന്നവെരേന്നാ ഉള്ള േവർതിരിവും ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. കാർ 
ണിവൽ സമയത്ത് ജനങ്ങൾക്ക് തമ്മിൽ സ്വതőവും പരിചിതവുമായ
ƃതിƃവർത്തനങ്ങൾ നടത്താമായിരുŦ. സമൂഹത്തിൽ നിŦം മാറ്റി
നിർത്തിയിരുന്ന ജനങ്ങൾക്ക് കാർണിവലിൽ സ്വതőമായി ഇടപഴകുവാ 
നും ആശയ വിനിമയം നടĚവാനും സാധി�ം. സാധാരണരീതിയിൽ
അസ്വീകാര്യമായ െപരുമാറ്റം കാർണിവലിൽ നിയമാനുസൃതവും മനുഷ്യ 
സ്വഭാവത്തിൽ ഗുŹമായിരുന്ന നല്ലതും ചീത്തയുമായ എല്ലാ സ്വഭാവവിേശ 
ഷങ്ങളും കാർണിവലിൽ െവളിവാ�വാനും സാധി�മായിരുŦ (Bhaktin
1965:152)

മിഖാേയൽ ബക്തിൻ പറയുന്നത് ‘ആȐാദേമളയിൽ എല്ലാം മാറി 
െക്കാണ്ടിരി�Ŧ, ചലിÎെകാണ്ടിരി�Ŧ’ എന്നാണ്. ‘പല വിധത്തിലു 
ള്ള മാനസികസംഘർഷങ്ങളിൽ നിŦം രക്ഷേനടാനുള്ള ഉപാധിയാണ്
കാർണിവൽ’ എന്നാണ് ബക്തിൻ അഭിƃായെപ്പടുന്നത്. അേദ്ദഹത്തി 
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െന്റ കാർണിവൽ േബാധം നാലു വിധമാണ്. ജനങ്ങൾക്കിടയിെല പരി 
ചിതവും സ്വാഭാവികവുമായ ഇടെപടൽ, ഉന്മാദƃകടനം, ആനേന്ദാത്സവ 
ത്തിെല അവിഹിതങ്ങൾ, വിശുദ്ധമായവെക്കതിെരയുള്ള േക്ഷാഭം എന്നി 
വയാണവ (ibid:223). ‘ആധിപത്യƃവണതെയ പരിഹസി�കയാണ്
കാർണിവലിെന്റ ഉേദ്ദശ്യം’ എന്നാണ് ബക്തിൻ പറയുന്നത്. എല്ലാ സാമൂ 
ഹിക-സാമ്പത്തികബന്ധങ്ങൾ�ം രാǧീയസംഘങ്ങൾ�ം അതീതമായ
ജനസമ¶തയാണ് കാർണിവൽ വിഭാവനം െചƷന്നത്. ഔേദ്യാഗികത 
യുെട സ്ഥലകാലങ്ങൾ മനുഷ്യർക്ക് ചുțം േവലികൾ െകñേമ്പാൾ ആȐാ 
ദേമള അവർക്ക് സ്വാതő്യവും നിർഭയത്വവും നൽകുŦ. ഈ സമയത്ത്
വ്യക്തി ശരീരം സമൂഹശരീരത്തിൽ ലയിÎേചരുകയാണ് െചƷന്നത്.

കാളിേസവയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട അനുǨാനകലയാണ് കാളിയൂട്ട്. െത 
ക്കൻ േകരളത്തിെല തിരുവനന്തപുരം ജില്ലയിൽ ശാർക്കര, െവള്ളായണി,
െപാന്നറ, പള്ളിയറ, െവള്ളനാട്, മച്ചയിൽ, െവങ്ങാനൂർ കന്യാകുമാരി ജി 
ല്ലയിെല െകാല്ലേങ്കാട് എന്നീ േദവിേക്ഷĬങ്ങളിലാണ് കാളിയൂട്ട് നടക്കാറു 
ള്ളത്. ദാരികവധമാണ് ഇതിവൃത്തം. ഒരു നാടിെന്റ സാംəാരം ദൃശ്യമാ 
കുന്നതിെനാപ്പം നിരവധി നാടകീയമുഹൂർത്തങ്ങളും ഈ കലയിൽ ƃകട 
മാണ്. ഇന്നെത്ത നാടകത്തിെന്റ ƃാക്തനരൂപെമŦം അേനകം കല 
കളുെട കൂടിേച്ചരൽ സാധ്യമാ�ന്ന കലാരൂപെമŦെമാെക്ക വിേശഷിപ്പി 
ക്കാവുന്ന ഒന്നാണ് കാളിയൂട്ട്; മാĬവുമല്ല കാർഷിേകാത്സവം കൂടിയാണ്.
മകരെക്കായ്ത്ത് കഴിഞ്ഞ് കുംഭത്തിലാണ് കാളിയൂട്ട് നട�ന്നത്. വിളെവ 
ടുപ്പിെന്റയും സമ്പൽസമൃദ്ധിയുെടയും ഉത്സവമായ കാളിയൂട്ടിെല ƃധാന
ചടങ്ങാണ് മുടിയുഴിച്ചിൽ. ഈ സമയത്ത് േദവിക്ക് സമർപ്പി�ന്ന ƃധാന
നിേവദ്യം െനൽവിത്താണ്. കാളിയൂട്ടിെന്റ ആദ്യ ഘട്ടമായ മാടൻ പൂജയുെട
പിറകിലും കാർഷികസംəാരത്തിെന്റ ƃതിഫലനം കാണുവാൻ സാധി 
�ം. ƃാേദശികമായ വ്യതിയാനങ്ങൾ നിരവധിയാെണങ്കിലും ഭŁകാളി 

-ദാരികയുദ്ധം അടിസ്ഥാനമാക്കി നിലനിൽ�ന്ന േകŜപുരാവൃത്തത്തി 
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െന്റ അംശങ്ങളിൽ അധിǨിതമായാണ് അനുǨാനെമന്ന നിലയിൽ കാ 
ളിയൂട്ട് നടĚന്നത്. ശാർക്കര േക്ഷĬത്തിെല കാളിയൂട്ടിന് മുŧേറാളം വർ 
ഷെത്ത പഴക്കമാണുള്ളത് (സുേമഷ് 2008:52).
ചടÉകൾ

ശാർക്കര േക്ഷĬത്തിൽ ഒൻപത് ദിവസങ്ങളിലായാണ് കാളിയൂട്ട് നട 
�ന്നത്. െവള്ളാട്ടം കളി, കുരുേത്താലയാട്ടം, നാരദൻ പുറപ്പാട്, കാവലുെട
നായർ പുറപ്പാട്, ഐരാണിſറപ്പാട്, പുലയൻ പുറപ്പാട്, മുക്കണ്ണൻ പുറ 
പ്പാട്, കȔകുടിയൻ പുറപ്പാട്, പാണ്ടി Ɨാഹ്മണൻ പുറപ്പാട്, വള്ളീ-സുƗ 
ഹ്മണ്യപരിണയം, മുടിയുഴിച്ചിൽ, നിലത്തിൽേപ്പാര്, പറേണറ്റ് എന്നീ ചടÉ 
കളാണുള്ളത്.
കുറികുറിക്കൽ

കാളിയൂട്ട് ചടÉകളിൽ ആദ്യേത്തത് നീñ കുറി�ന്നതാണ്. ƃഭാത 
പൂജകൾക്ക് േശഷം ǘീേകാവിലിന് സമീപത്തായി തയ്യാറാക്കിയ സ്ഥല 
ത്ത് േദവീൈചതന്യം ആവാഹിക്കെപ്പട്ട നിലവിളക്കിൽ തിരി െതളിÎ െകാ 
ണ്ടാണ് കാളിയൂട്ടിെല ƃധാനചടങ്ങ് ആരംഭി�ന്നത്. കാളിയൂട്ട് നടĚ 
വാനുള്ള അനുവാദവും ഉടമ്പടിയുമാണ് കുറി. േമൽശാന്തിയുെടയും കര 
ƃമാണിമാരുെടയും സാന്നിധ്യത്തിൽ തിരുവിതാംകൂർ രാജാവിെന്റ േത 
വാരം നടത്തിſകാരനായ ഭണ്ഡാരപ്പിള്ള കാര്യക്കാരനാണ് ഈ ചടങ്ങ്
നടĚന്നത്. കാളിയൂട്ട് തുടÉന്നതും അവസാനി�ന്നതും േജ്യാതിഷവിധി
ƃകാരമാണ്. തുള്ളൽſരയിലും പറമ്പിലുമായാണ് ഈ അനുǨാനകല
അരേങ്ങറുന്നത്.
ഒന്നാംദിവസം

കുറി കുറിക്കൽ ചടങ്ങിനുേശഷം ൈവകുേന്നരമാകുേമ്പാൾ ഉച്ചബലിപു 
രയിൽ പീഠത്തിൽ പñവിരിച്ച് വാൾ ഒരുക്കിെവച്ച േശഷം, െപാന്നറ പണി 
ക്കരും പരിവാരങ്ങളും എത്തി കളിക്കാനുള്ള വǲത്തിെന്റ രൂപ ൈകപ്പ 
റ്റി, പതിനാറരേപ്പർക്ക് കളിക്കാനുള്ള വǲം വാങ്ങി, േദവീസമർപ്പണം െച 
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ʎ് വʊŦ. രാĬിപൂജകൾക്ക് േശഷം േദവിെയ ആവാഹിച്ച് േസാപാന 
ത്തിൽ ഇരുĚം. േസാപാനത്തിൽ നിന്ന് േദവിെയ ആവാഹിച്ച വിളക്ക്
പാñബലിſരയിൽ വʊŦ. ഈ സമയത്ത് പാട്ടമ്പലത്തിെന്റ െത�ഭാഗ 
ത്ത് സ്ഥാനികളായ ഒരു Ɨാഹ്മണനും അƗാഹ്മണനും ദക്ഷിണയുമായി
ഇരി�ം. ഈ സമയം െപാന്നപ്പണിക്കരാണ് ദീപം പകരുന്നത്. നŎണി 
യും ഇലത്താളവുമുപേയാഗിച്ച് േദവി േദവൻമാെര ƃീതിെപ്പടുĚകയും തു 
ടർന്ന് െപാന്നറപ്പണിക്കർ പൂജകൾ നടത്തി കളെമഴുത്ത് പാട്ട് തുടÉക 
യും െചƷം. പിന്നീട് ഗുരുസിയാണ്. ഗുരുസി പാĬവുമായി പന്തം കത്തി 
ച്ച് ഉഴിഞ്ഞ് പന്തത്തിൽ എȔെപാടി എറിഞ്ഞ് േദവിക്ക് അഭിമുഖമായി നി 
ന്ന് കാളി നാടകം െചാǁŦ. കാളി നാടകം െചാല്ലിയ േശഷം പൂജ നട 
ത്തി ദക്ഷിണ വാങ്ങി വാദ്യേഘാഷങ്ങേളാെട േദവിെയ ആവാഹിച്ച വിളക്ക്
കാവൽമാടſരയിൽ െവ�ം. രണ്ട് സ്ഥാനികളും ഈ വിളക്കിെന്റ പിറക്
വശത്തായി ഇരി�ം. കാളിയൂട്ട് അഗ്നിസാക്ഷിയായി നടത്തണെമŦം
അഗ്നിേകാണിൽ നിന്നിറങ്ങി വായുേകാണിൽ െചന്നാണ് ഭŁകാളി ദാരി 
കെന െകാǁന്നെതŦമുള്ള വിശ്വാസത്തിലാണ് വിളക്ക് കാവൽമടſര 
യുെട വായുേകാണിൽ വʊന്നത്. പിന്നീട് കരടികവാദ്യത്തിെന്റ അകമ്പടി 
േയാെട െപാന്നറപ്പണിക്കർ തുള്ളൽſരയിൽ ƃേവശിച്ച് േദവസ്തുതികൾ
നടത്തിയ േശഷം വാദ്യത്തിെന്റ താളത്തിനനുസരിച്ച് െവള്ളാട്ടം കളി തുട 
ÉŦ.
െവള്ളാട്ടം കളി

പതിനാറര െപാന്നറപ്പണിക്കർ സ്ഥാനികൾ പെങ്കടു�ന്ന ചടങ്ങാ 
ണിത്. കളരിപ്പയറ്റിെല മുറകെള ഓർമ്മിപ്പി�ന്ന രീതിയിൽ ചുവടുവച്ച്
െകാĊള്ള നാല് അടവ് കളികളാണ് െവള്ളാട്ടം കളിയിലുള്ളത്. വില്വമം 
ഗലം സ്വാമികെള കണ്ട് ഭയേന്നാടിയ േദവി പുലയിയുെട േവഷത്തിൽ
എത്തി പുലയേരാെടാപ്പം അവർ കളിച്ച കളിയിൽ പÅേചരുകയും ക്ഷീണിച്ച 
േപ്പാൾ പുലയരുെട സംഘം േദവിക്ക് െവള്ളമുണ്ട് വീശിെക്കാടുത്ത് ക്ഷീണമ 
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കറ്റി എŦമുള്ള പുരാവൃത്തമാണ് ഇതിന് പിന്നിലുള്ളത്. െവള്ള വǲം ധരി 
െച്ചĚന്ന േവഷക്കാർ ലാസ്യഭാവേത്താെട െവള്ളവǲം താളത്തിൽ വി 
ന്യസിപ്പിച്ചാണ് ചുവടുവʊന്നത്. അധഃസ്ഥിത വിഭാഗത്തിൽെപ്പട്ട ജനത േദ 
വƃീതിക്കായി നടĚന്നതാണ് െവള്ളാട്ടം കളി എന്നതാണ് സങ്കല്പം.
കുരുേത്താലĚളളൽ

കുരുേത്താല െകാണ്ട് ആഭരണമുണ്ടാക്കി ൈകത്തണ്ടയിൽ െകട്ടി 
െക്കാണ്ട് െവള്ളാട്ടം കളിക്ക് േശഷം തുള്ളൽſരയിൽ അരേങ്ങറുന്ന ചട 
ങ്ങാണ് കുരുേത്താലĚള്ളൽ. നാല് അടവുകളാണ് കുരുേത്താലĚള്ളലി 
ലുള്ളത്. വന്ദനരൂപത്തിൽ നടĚന്ന ഈ ചടÉം േദവിെയ ആനന്ദിപ്പി 
�ക എന്നതാണ് ലക്ഷ്യം െവ�ന്നത്. അപരിഷ്കൃതരായ ആദിമനിവാ 
സികൾ തങ്ങളുെട ഇǤേദവതʊ േവണ്ടി ആടിപ്പാടിയതാണ് കുരുേത്താല 
Ěള്ളൽ. കുരുേത്താലĚള്ളലിനു േശഷം േദവിെയ ആവാഹിÎ െവച്ചിരി� 
ന്ന വിളക്കിൽ നിŦം േദവിെയ തിരിെക ǘീേകാവിലിൽ കുടിയിരുĚŦ.
ഇേതാെടയാണ് ഒന്നാം ദിവസെത്ത ചടÉകൾ അവസാനി�ന്നത്.
രണ്ടാംദിവസം

െവള്ളാട്ടം കളിയും കുരുേത്താലയാട്ടവും പഴങ്കഥ പറച്ചിലുമാണ് രണ്ടാം
ദിവസം. കാളി നാടകത്തിെന്റ രണ്ടാം രംഗമായാണ് ഇതവതരിപ്പി� 
ന്നത്. പുലയിയുെട േവഷത്തിൽ കാവിൽ എഴുന്നള്ളിയ േദവിെയ തിരിച്ചറി 
ഞ്ഞ കർഷകരായ പുലയർ െവള്ളമുണ്ട് വീശി ക്ഷീണമകțന്ന ഒന്നാം ദി 
വസെത്ത ചടങ്ങിെന്റ ആവർത്തനേത്താെടയാണ് രണ്ടാം ദിവസം തുട 
Éന്നത്. തുടർന്ന് േദവിെയ രസിപ്പി�ന്നതിന് േവണ്ടി നാട്ടിൽ നട�ന്ന
കഥകൾ പറë േകൾപ്പി�ം. ഭാഷ, സംəാരം, സഭ്യത ഇവയുെടെയ 
ല്ലാം അതിർവരƧകെള േഭദിÎ െകാണ്ട് െപാടിſം െതാങ്ങലും െവച്ചാണ്
പറയുന്നത്. േദവഗണങ്ങളുെട കഥകളും ഇതിലുൾെപ്പടും. കരടികയുെടയും
േചങ്ങിലയുെടയും താളത്തിെനാത്ത് എñ േപർ െവള്ളമുĊം ൈകത്തണ്ട 
യിൽ കുരുേത്താല ആഭരണവും ധരിച്ച് കുരുേത്താലയാട്ടവും ഈ ദിവസം
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നടĚം. േദവിെയ ആവാഹിച്ച നിലവിളക്ക് ǘീേകാവിലിൽ െകാĊ വʊ 
ന്നേതാെട രണ്ടാം ദിവസെത്ത ചടÉകൾ സമാപി�ം.
മൂന്നാംദിവസം

പതിവ് പൂജകൾക്ക് േശഷം വിധിƃകാരം േദവിെയ എഴുന്നള്ളിച്ചിരുĚം.
തുടർന്ന് െവള്ളാട്ടം കളിയും കുരുേത്താലയാട്ടവും നടĚം. അതിനുേശഷ 
മാണ് ƃധാന ചടങ്ങായ നാരദൻ പുറപ്പാട്.
നാരദൻ പുറപ്പാട്

കാളിയൂട്ടിെന്റ ƃാധാന്യം കരക്കാെര േബാധ്യെപ്പടുĚക എന്ന ലക്ഷ്യ 
മാണ് നാരദൻ പുറപ്പാടിന് പിന്നിലുള്ളത്. കഥകളി േവഷേത്താട് സാമ്യ 
മുള്ള ഉടുĚെകട്ടാണ് നാരദേന്റത്. ƃേത്യക രീതിയിലുള്ള തലയിൽെക്ക 
ñം വടിയുമായി ഒരു േചാദ്യ കർത്താവ് രംഗത്ത് എĚം. േചാേദ്യാത്തരരീ 
തിയിലാണ് രംഗം അവതരിപ്പി�ന്നത്. േചാദ്യകർത്താവിെന്റ േചാദ്യങ്ങൾ 
ക്ക് ഉത്തരം പറയുന്ന നാരദൻ ഈയവസരത്തിൽ സാമൂഹികƃശ്നങ്ങൾ 
ക്കാണ് പരിഹാരം നൽകുന്നത്. േദവാസുരകഥകളും കലഹവുെമാെക്ക
പറëെകാണ്ട് നാരദൻ േക്ഷĬനടത്തിപ്പിെല ദുഷിſകളും സാമൂഹികനീ 
തിയുെമാെക്ക ഹാസ്യത്തിെന്റ െതാങ്ങലു ചാർത്തി പരാമർശി�കയാണ്
െചƷന്നത്. ‘കാളി�ം മകൾ�ം ഊñം മțള്ളവർക്ക് ഉപവാസവും’ എന്ന്
പറയുന്നത് സമൂഹത്തിെന്റ േനർ�ള്ള േചാദ്യമാണ്. ǛീലാǛീലങ്ങൾക്ക്
യാെതാരുവിധ അതിർവരƧകളില്ലാെത മേനാധർമമനുസരിച്ചാണ് നാ 
രദൻ വിഷയവതരണം നടĚന്നത്. സംഭാഷണത്തിലും േവഷത്തിലുെമാ 
െക്ക നാടൻ രീതിയാണ് പുലർĚന്നത്. തുടർന്ന് േദവിെയ ǘീേകാവിലി 
േലʍ് എഴുന്നള്ളി�ന്നേതാെട മൂന്നാം ദിവസെത്ത ചടÉകൾ അവസാ 
നി�Ŧ.
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നാലാംദിവസം
പൂജʊേശഷം േദവിെയ എഴുന്നള്ളിച്ചിരുത്തി െവള്ളാട്ടം കളിയും കുരു 

േത്താലĚള്ളലും കളി�ം. അതിെനĚടർന്നാണ് നാലാം ദിവസെത്ത
ƃധാന ചടങ്ങായ കാവലുെടനായർ പുറപ്പാട്.
കാവിലുെട നായർ പുറപ്പാട്

പണ്ട് കാലം മുതൽ നാട്ടിൽ നടമാടിയിരുന്ന ദുരാചാരങ്ങെളയും ധൂർ 
ത്തിെനയും േവĊേവാളം പരിഹസിച്ച് സാമൂഹികവിമർശനം നടĚന്ന
രംഗങ്ങളാണ് ഇതിലൂെട അവതരിപ്പി�ന്നത്. സ്വന്തംജീവിതം താറുമാറാ 
ക്കിയ നായർ ƃമാണിയുെട തുടർŦള്ള ജീവിതത്തിൽ ഉണ്ടായ സംഭവ 
വികാസങ്ങളാണ് കഥകളിലൂെട പുലർെച്ച വെര അവതരിപ്പി�ന്നത്. ƃ 
േത്യക ഉടുĚെകñം േവഷവിധാനവുമായി എĚന്ന േവഷക്കാരനും ൈക 
യ്യിൽ നീണ്ട വടിയുമായി എĚന്ന േചാദ്യക്കാരനുമാണ് കാളിയൂട്ടിെന്റ നാ 
ലാം ദിവസെത്ത കഥാപാĬങ്ങൾ. മദ്യപാനവും ǲീേസവയും നടĚന്നത്
മഹത്തായ കാര്യമാണ് എന്ന് ഭാവി�ന്ന ഉന്നതകുലജാതരായവെര യാ 
െതാരു ദാക്ഷിണ്യവും കൂടാെത പരിഹസി�ന്നതിനും സാമൂഹികതിന്മʍ്
േനെരയുള്ള േചാദ്യം െചയ്യലിനും േവണ്ടിയാണ് കാവിലുെടനായർ പുറപ്പാട്
തുള്ളൽſരയിൽ അരേങ്ങറുന്നത്.
അഞ്ചാംദിവസം

അത്താഴ ശീേവലിക്ക് േശഷം തുള്ളൽſര സജീവമാകുേമ്പാഴാണ് കപ 
ടതകളും അനാചാരങ്ങളും നിറഞ്ഞ കഥകൾ അവതരിപ്പി�ന്നത്. മറ്റ് ദിവ 
സങ്ങളിെലേപ്പാെല െവള്ളാട്ടം കളി�ം കുരുേത്താല യാട്ടത്തിനും േശഷം
നട�ന്നതാണ് ഐരാണിſറപ്പാട്.
ഐരാണിſറപ്പാട്

കാളിയൂട്ട് നടത്തിപ്പിനാവശ്യമായ പണം എĬ െചലവഴിേക്കണ്ടി വരു 
െമŦം നടത്തിപ്പിെന്റ അധികാരികൾ ആെരാെക്കയാെണŦം പണം
സ്വരൂപിേക്കണ്ടത് എങ്ങെനെയŦെമാെക്കയുള്ള സംശയങ്ങൾ നിവാ 
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രണം െചʎ േശഷം ശിവൻ കാളിയൂട്ട് നട�ന്നിടേത്തʍ് ഉ¶മ്പള്ളി 
െയŦം ഓലമ്പള്ളിെയŦം േപരായ രണ്ട് Ɨാഹ്മണെര അയʊŦ.
ഇതാണ് ഐരാണിſറപ്പാടിെന്റ പുരാവൃത്തം. ഓലമ്പള്ളിയും ഉ¶മ്പള്ളിയു 
മാണ് കാളിയൂട്ടിനാവശ്യമായ പണം സമ്പാദി�ന്നത്. പണം പിരിക്കലും
ഏല്പിക്കലുെമാെക്ക ആദ്യെമാെക്ക കൃത്യമായി നടന്നിരുŦെവങ്കിലും പി 
ന്നീട് ദുരുപേയാഗം തുടങ്ങി. മാĬവുമല്ല കരകളിൽ നിെന്നാെക്ക നിർബ 
ന്ധിതപിരിവും ആരംഭിÎ. ദുരുപേയാഗം നിമിത്തം കിട്ടിയെതല്ലാം അന്യാ 
ധീനെപ്പñ തുടÉകയും െചയ്തു. ഇത്തരത്തിൽ ദുർവിനിേയാഗം നടĚ 
ന്നവെരയും അഴിമതി നടĚന്നവെരയും സമൂഹത്തിന് മുൻപിൽ െകാĊ 
വന്ന് വിമർശി�കയും സാമൂഹികതിന്മകെള െവǁവിളി�കയും െചƷക 
യാണ് ഐരാണിſറപ്പാടിൽ. കാളിയൂട്ടിനാവശ്യമായ െനǁം പണവും േശ 
ഖരി�കയാണ് ƃധാന ചുമതലെയങ്കിലും ƃധാന കർത്തവ്യെത്ത മറ 
ന്ന് സാമൂഹികതിന്മകൾക്ക് േനെര ശɑമുയർĚŦ എന്നത് ഏെറ ǘ 
േദ്ധയമാണ്. ദക്ഷിണ സ്വീകരിച്ച് േദവിെയ ആവാഹിച്ച് നിലവിളക്ക് ǘീ 
േകാവിലിേലʍ് എഴുന്നള്ളി�ന്നേതാെട അഞ്ചാം ദിവസെത്ത ചടÉകൾ
അവസാനി�Ŧ.
ആറാംദിവസം

പതിവ് പൂജകൾക്ക് േശഷം േദവിെയ നിലവിളക്കിൽ ആവാഹിച്ച് തുള്ളൽ 
ſരയിൽ െകാĊ െചŦ െവച്ച േശഷം െവള്ളാട്ടം കളിയും കുരുേത്താല തു 
ള്ളലും കളി�Ŧ. േശഷം കണിയാര് പുറപ്പാട് അരേങ്ങറുŦ.
കണിയാര് പുറപ്പാട്

കാളിയൂട്ടിെന്റ ചടÉകെളല്ലാം പൂർത്തിയായ േശഷമാണ് നടത്തിſ 
കാർക്കിടയിൽ തുള്ളൽſരയും പരിസരവും ശുദ്ധമാേണാ എന്ന സം 
ശയം ഉണ്ടാകുന്നത്. സംശയനിവാരണത്തിനായി വട�ദിക്കിൽ നിന്ന്
നനയർ, കാന്തർ എന്നീ േപരുകളിൽ രണ്ട് േജ്യാത്സ്യൻമാർ എĚം. കാ 
ളിയൂട്ടിെന്റ ഉേദ്ദശ്യവും മാഹാത്മ്യവുെമാെക്ക അവർ ƃധാനികെള അറിയി 
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�Ŧ. ഇവരിൽ വിശ്വാസം േതാന്നിയ കരƃമാണിമാർ ƃശ്നചിന്തക്കായി
അവെരത്തെന്ന നിശ്ചയി�കയും െചƷം. േക്ഷĬസന്നിധിയിൽ െവച്ച്
േജ്യാത്സ്യൻമാർ ƃശ്നം െവച്ച് കാളിയൂട്ട് അരേങ്ങേറണ്ട നിലത്തിൽ ദുർനി 
മിത്തങ്ങളുെണ്ടŦം അതിന് ƃശ്നപരിഹാരം നടĚന്നതിനുള്ള ചാറ്റ് കർ 
മ്മങ്ങൾ ഉൾെപ്പെടയുള്ളവ നടത്തണെമന്ന് പറയുŦ. ഇേതാെടയാണ്
കണിയാര് പുറപ്പാട് ആരംഭി�ന്നത്. മലേവടൻമാരുെട ചാറ്റ് സംഘം
എത്തി ചാറ്റ് നടത്തി ബാധ ഒഴിവാ�ന്നേതാെടയാണ് കഥ അവസാനി 
�ന്നത്.

േജ്യാത്സ്യന്മാരുെട കപടതകളും െപാള്ളത്തരങ്ങളുമാണ് കണിയാര് പു 
റപ്പാടിലൂെട െവളിച്ചത്ത് െകാĊവരുന്നത്. േജ്യാത്സ്യന്മാെര പിൻപറ്റി നാñ 
കാെര വശത്താ�കയും അവരിൽ നിന്ന് ലഭി�ന്ന പണത്തിെന്റ ഒരു വി 
ഹിതം ൈകക്കലാ�കയും െചƷം. ഇവരുെട െപാള്ളത്തരങ്ങളാണ് കണി 
യാര് പുറപ്പാടിൽ തുറŦ കാñന്നത്. ചാറ്റ് കുറിപ്പിൽ പറഞ്ഞിñള്ള സാധ 
നങ്ങൾ കൂടുതൽ േവണെമന്ന് കാണി�കയും േക്ഷĬംവക പണം ൈക 
വശെപ്പടുത്താൻ കുതőങ്ങൾ െമനയുകയും െചƷന്ന ഭരണാധികാരി 
കളുെട പണെക്കാതിെയപ്പറ്റി നിശിതമായി വിമർശി�Ŧ. തുടർന്ന് േദ 
വിെയ ആവാഹിച്ച നിലവിളക്ക് ǘീേകാവിലിേലʍ് െകാĊ േപാകുന്ന 
േതാെട ആറാംദിവസെത്ത ചടÉകൾ അവസാനി�Ŧ.
ഏഴാംദിവസം

പതിവ് പൂജാവിധികൾക്ക് േശഷം േദവിെയ ǘീേകാവിലിൽ നിന്ന്
ആവാഹിച്ച് തുള്ളൽſരയിൽ എഴുന്നള്ളിച്ചിരുĚŦ. തുടർന്ന് മൂന്ന് അട 
വുകൾ കളിച്ച് െവള്ളാട്ടം കളിയും കുരുേത്താലĚള്ളലും അവസാനി�ം.
അേപ്പാൾ ഒരു പുലയി രംഗത്ത് വരികയും ചുവടുകൾ വʊകയും െചƷŦ.
പുലയർ പുറപ്പാട്

സമൂഹത്തിൽ എŦം അടിച്ചമർത്തലുകൾക്ക് വിേധയരായ ഒരു വിഭാ 
ഗത്തിെന്റ ഉയർെത്തഴുേന്നൽപിെന്റ കഥ പറയുന്നതിെനാപ്പം അവരുെട
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ജീവിതƃശ്നങ്ങളുമാണ് പുലയർ പുറപ്പാടിൽ ƃതിഫലി�ന്നത്. കർഷകെര
കീഴ്ജാതിക്കാരായി മുŁകുത്തി മാറ്റി നിർത്തിയിരുന്ന കാലെത്ത ഓർമി 
പ്പി�ന്നതാണ് പുലയർ പുറപ്പാടിെല രംഗങ്ങൾ. കർഷകവൃത്തി ഉപജീവ 
നമായി കരുതിയിരുന്ന സമൂഹത്തിന് രാജഭരണകാലത്ത് സമൂഹത്തിൽ
അർഹമായ സ്ഥാനം നൽകിയിരുŦ. എന്നാൽ ഇന്ന് അടിച്ചമർത്തെപ്പ 
ട്ടവരായി മുŁകുത്തിയ അടിസ്ഥാനവർഗത്തിന് െതാഴിലിന് അർഹമായ
കൂലി നൽകുന്നില്ല എന്ന കാര്യം പുലയർ പുറപ്പാടിലൂെട സമൂഹത്തിന് മു 
ന്നിൽ െകാĊ വരുŦ. ഒേരസമയം തെന്ന സംരക്ഷണവും മനുഷ്യത്വര 
ഹിതവുമായ ƃവൃത്തികളും ഏൽേക്കണ്ടി വരുന്ന സന്ദർഭങ്ങൾ നാടകീയ 
മായി, വിമർശനാത്മകബുദ്ധിേയാെടയാണ് ജനങ്ങൾക്ക് മുമ്പിൽ അവത 
രിപ്പി�ന്നത്.
മുക്കണ്ണൻ പുറപ്പാട്

പുലയർ പുറപ്പാടിന് േശഷം ഒരു േചാദ്യകർത്താവും കയ്യൻ എന്ന കഥാ 
പാĬവും രംഗത്ത് വരുന്നേതാെട പുറപ്പാട് തുടÉം. െചറുമികെള കെണ്ട 
ത്തി തിരിെക േപാകുന്ന കയ്യേനാട് കാളിയൂട്ട് നട�ന്ന കാര്യം േചാദ്യ കർ 
ത്താവ് പറയുന്നേതാെടയാണ് പുറപ്പാട് അവസാനി�ന്നത്.
കȔകുടിയൻ പുറപ്പാട്

കȔകുടിയനും േചാദ്യകർത്താവുമാണ് കȔകുടിയൻ പുറപ്പാടിെല
കഥാപാĬങ്ങൾ. കȔകുടിച്ച് കടക്കാരനായി ജീവിതം തെന്ന വഴിമുട്ടി
നിൽ�ന്നവരുെട ƃതിനിധിയാണ് കȔകുടിയൻ. മദ്യത്തിന് േവണ്ടി
എന്തിനും തയ്യാറാകുന്നവരുെട കđ തുറപ്പിക്കാൻ േവണ്ടിയാണ് ഈ പുറ 
പ്പാട്. കȔകുടിയുെട ആദ്യം മുതൽ അവസാനം വെരയുള്ള അവസ്ഥകൾ
വ്യക്തമായി അവതരിപ്പി�Ŧ. കȔ കുടിയനും േചാദ്യക്കാരനും േചർന്ന്
കാളിനാടകം െചാǁകയും ദാരികവധത്തിെന്റ ആവശ്യകത െവളിെപ്പടു 
Ěകയും െചƷന്നേതാെട കȔകുടിയൻ പുറപ്പാട് അവസാനി�ം.
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പാണ്ടി Ɨാഹ്മണൻ പുറപ്പാട്
Ɨാഹ്മണേവഷധാരിയും േചാദ്യകർത്താവുമാണ് ƃധാന കഥാപാĬ 

ങ്ങൾ. വ്യാപാരത്തിന് വരുന്ന Ɨാഹ്മണൻ കാളിയൂട്ട് നട�ന്ന സ്ഥലത്ത്
എത്തിേച്ചരുകയും തമിഴ് ചുവേയാെട കാര്യങ്ങൾ അേന്വഷി�കയും െച 
ƷŦ. േശഷെമĚന്ന തőിയും പരികർമിയും കൂടി കാളിയൂട്ട് നട�ന്ന
സ്ഥലം കർമം െചʎ് ശുദ്ധമാ�Ŧ. ഇേതാടു കൂടി പാണ്ടി Ɨാഹ്മണൻ പു 
റപ്പാട് അവസാനി�ം.
വള്ളി-സുƗഹ്മണ്യ പരിണയം

കഥകളി േവഷത്തിന് സമാനമായി രംഗത്ത് എĚന്ന സുƗഹ്മണ്യ 
നും വള്ളിയും വ്യത്യǱ താളത്തിൽ കളി�കയും തുടർന്ന് കാണികെള സാ 
ക്ഷിയാക്കി സുƗഹ്മണ്യൻ വളളിയുെട കഴുത്തിൽ മാല ചാർĚകയും െച 
ƷŦ. തികÎം ഭക്തിസാŜമായ ഈ രംഗം പരിണയേത്താെട അവ 
സാനി�Ŧ. പുലർെച്ച വെര തുടരുന്ന ചടÉകൾക്ക് േശഷം േദവിെയ
ആവാഹിച്ച വിളക്ക് ǘീേകാവിലിേലʍ് എഴുന്നള്ളി�ന്നേതാെട ഏഴാംദിവ 
സെത്ത ചടÉകൾ അവസാനി�ം.
എട്ടാം ദിവസം

മുടിയുഴിച്ചിലാണ് എട്ടാംദിവസെത്ത ƃധാന ചടങ്ങ്. ഭŁകാളിയും ദുർ 
ഗയും േചർന്ന് ദാരികെന േപാരിന് അേന്വഷിച്ചിറÉന്നതാണ് മുടിയുഴിച്ചി 
ലിെന്റ പിന്നിലുള്ള ഐതിഹ്യം. േദവി കരക്കാരുെട േക്ഷമം അേന്വഷിച്ചി 
റÉന്നതാെണന്ന വിശ്വാസത്തിൽ ജനങ്ങൾ തങ്ങളുെട ഭവനങ്ങൾ�
മുൻപിൽ കാണിക്ക ഒരുക്കിവʊകയും അെതല്ലാം േദവി സ്വീകരി�കയും
െചƷŦ. ഉച്ചേയാെട നടൻമാർ ഊñപുരയിെലĚകയും േദവിമാരുെട
േവഷം െകñകയും െചƷŦ. അäമണിേയാെട ഭŁകാളി വട�വശേത്ത 
ʊം ദുർഗ െത�വശേത്തʊം പുറെപ്പടുŦ. സർവ്വാഭരണവിഭൂഷിതരായി
നാട്ടിേലʍ് ഇറÉന്ന േദവിമാർ സ്വീകരണങ്ങൾ ഏțവാങ്ങി അർധരാĬി 
േയാെട േക്ഷĬത്തിൽ തിരിെച്ചĚകയും െചƷŦ. ഭŁകാളിയും ദുർഗയും
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േക്ഷĬത്തിെലത്തിയ േശഷം േക്ഷĬത്തിനകത്ത് പാട്ടമ്പലത്തിൽ ‘കലശം
െകട്ട് ’ എന്ന ചടങ്ങാണ്. കലശത്തിന് േശഷം െവളുപ്പിെന െവള്ളാട്ടം കളി 
യും കുരുേത്താലĚള്ളലും നട�Ŧ. ഇതിനുേശഷം നട�ന്ന ചടങ്ങാണ്
‘െവന്നിപ്പറയടി’. ദാരികൻ ഭŁകാളിെയ േപാരിന് വിളി�ന്നതാണ് െവ 
ന്നിപ്പറയടിയുെട ഐതിഹ്യം. ഇേതാെട എട്ടാംദിവസെത്ത ചടങ്ങ് അവ 
സാനി�Ŧ.
ഒൻപതാംദിവസം

കാളിയൂട്ടിെന്റ സമാപനദിവസമാണ് ഒൻപതാംദിവസം. ‘നിലത്തിൽ 
േപ്പാരും’ ‘പറേണț’മാണ് ഒൻപതാം ദിവസെത്ത ƃധാന ചടÉകൾ.
നിലത്തിൽേപ്പാര്

െപാന്നറപ്പണിക്കർ കുടുംബത്തിെല ƃതിനിധികൾ േവഷം െകട്ടി ഗജ 
പ്പറമ്പിന് സമീപമുള്ള ഊñപുരയിൽ എĚന്നേതാെടയാണ് ƃധാനച 
ടÉകൾ ആരംഭി�ന്നത്. ദാരികൻ മുഖ്യപൂജാരിയിൽ നിന്ന് ƃസാദം
വാങ്ങി കിഴേക്ക നടവഴി പുറേത്തʍിറÉേമ്പാൾ ǘീേകാവിലിെന്റ വട 
േക്ക നടവഴി േസാപാനനടയിൽ എĚന്ന ഭŁകാളി പൂജാരിയിൽ നിന്ന്
തീർത്ഥം വാങ്ങി െതേക്ക നടയിെലത്തി പൂമാല ചാർത്തിയ മുടി ശിരസ്സി 
േലțന്നേതാെടയാണ് നിലത്തിൽേപ്പാര് ആരംഭി�ന്നത്. സംഹാരരുŁ 
യായ േദവി േക്ഷĬ�ളത്തിൽ ഒരുക്കിയിരി�ന്ന േപാർക്കളത്തിേലʍ് ദാ 
രികെന അേന്വഷിച്ചിറÉŦ. പതിെനാന്ന് കതിനാ െവടികൾ മുഴÉ 
േമ്പാൾ അമ്പലമണികളുെടയും േദവിേǱാĬങ്ങളുെടയയും ആരവമുയരു 
ന്ന സമയത്ത് ജനങ്ങൾ േദവിയുെട േമൽ െവറ്റിലെക്കñകൾ നിർത്താെത
എറിയുŦ. െപാന്നറപ്പണിക്കർ കുടുംബത്തിെല പതിനാറരേപ്പേരാെടാപ്പം
േപാർക്കളത്തിൽ മൂŦവട്ടം വലം വʊന്ന ഭŁകാളി െകട്ടിെയാരുക്കിയ പറ 
ണിന് സമീപം നിൽ�ന്ന ദാരികെന േപാരിന് വിളി�ന്നേതാെട ഇരുവ 
രും തമ്മിലുള്ള േപാരാട്ടം ആരംഭി�ം. േപാരാട്ടം ശക്തമാകുേമ്പാൾ ദാരി 
കെന്റ േമാഹനാǲേമറ്റ് േമാഹാലസ്യെപ്പടുന്ന ഭŁകാളിയുെട ആലസ്യം
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മാറ്റാൻ ദാരിക പത്നിʍ് മാĬം അറിയാവുന്ന മണിമőം ദുർഗാേദവിെയ
അയച്ച് പകർന്ന് െകാĊ വരുŦ. േദവിയുെട പറണിന് അടുത്തായി ഒരു 
ക്കിയിരി�ന്ന േവദിയിൽ നിŦം തőിമാരുെട ഒരു സംഘെമത്തി തീർ 
ത്ഥജലം തളി�േമ്പാൾ േമാഹാലസ്യം വിെട്ടാഴിഞ്ഞ് ഭŁകാളി പറണ് ഒരു 
ക്കിയിരി�ന്നിടത്ത് എĚŦ. േശഷം പറണിന് മുകളിൽ കയറിയ ഭŁ 
കാളി ദാരികനുമായി വാഗ്വാദത്തിൽ ഏർെപ്പടുകയും അസഭ്യവർഷം െചാ 
രിഞ്ഞ് ƃേകാപിതനാകുന്ന ദാരികെന്റ േനർക്ക് കൂടുതൽ ശക്തിേയാെട
ഏțമുട്ടാൻ തയ്യാറായി താെഴയിറÉന്ന ഭŁകാളി അലറി വിളിÎ െകാണ്ട്
ദാരികനി¶ഹം നടĚകയും െചƷം. (ദാരികനി¶ഹത്തിന് സമാനമായി
പണ്ട് േകാഴിയുെട തലയറു�കയായിരുŦ െചʎിരുന്നത്. എന്നാൽ മൃഗ 
ബലി നിേരാധിച്ചേതാെട കുലവാഴ െവñകയാണ് െചƷന്നത് ). ദാരികെന്റ
ശിരസ്സ് െവട്ടിെയടുത്ത ഭŁകാളി തെന്റ അÐനായ ശിവെന്റ മുന്നിൽ െകാ 
Ċവന്ന് വʊന്നേതാെടയാണ് കാളിയൂട്ടിെന്റ ചടÉകൾ അവസാനി� 
ന്നത്..

സുതാര്യമായ സംേവദനം സാധ്യമാ�ന്നതിന് ലളിതമായ ഭാഷാƃ 
േയാഗങ്ങളിലൂെടയുള്ള ƃതിപാദനവും തുറസ്സായ അരÉം േƃക്ഷകപങ്കാ 
ളിത്തവും േƃക്ഷകരും അവതാരകരും തമ്മിലുള്ള പരɒരവിനിമയവുെമാ 
െക്കെക്കാണ്ട് ജനകീയമായ അനുǨാനമാണ് കാളിയൂട്ട്. ജനതേയാട് േന 
രിñം അല്ലാെതയും സംേവദനം സാധ്യമാക്കാൻ ഈ കലാരൂപത്തിന് സാ 
ധി�Ŧ. ചിന്തിക്കാനും േചാദ്യം െചയ്യാനും ƃാŹനാക്കാൻ സാധ്യമാകു 
ന്ന രീതിയിേലʍ് േƃക്ഷകെര എത്തി�ന്നതിൽ കാളിയൂട്ടിന് വലിയ പÅ 
ണ്ട്. നƮെട പാരമ്പര്യരംഗേവദികെള അനുɗരിപ്പി�ന്ന രീതിയിൽ തുറ 
സ്സായ സ്ഥലത്താണ് കാളിയൂട്ടിെല ƃധാനരംഗങ്ങളായ നിലത്തിൽേപ്പാ 
രും പറേണțം നട�ന്നത്. കാളിയൂട്ട് അരങ്ങിെല ഓേരാ ചടങ്ങിലും േƃ 
ക്ഷകരുെട പങ്കാളിത്തം ഉറപ്പി�ന്നതായി കാണാം. വ്യക്തതയുളവാ� 
ന്ന സംഭാഷണശകലങ്ങളുെട ഇടʍ് കാണി�ന്ന വിവിധതരം േചǤകൾ 
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�ം വ്യത്യǱമായ അർഥതലങ്ങൾ സംേവദനം െചƷവാൻ കഴിയുെമന്ന 
തും കാളിയൂട്ടിെന്റ ƃേത്യകതകളിൽ ഒന്നാണ്. അനുǨാനസംബന്ധമായ
കലകളിെലാെക്കത്തെന്നയും േƃക്ഷകനും അരങ്ങിെന്റ ഭാഗമായാണ്
വർത്തി�ന്നത്.

യാഥാർത്ഥ്യത്തിെന്റ ശീലങ്ങൾ തലകീഴായി മറിയുന്ന പല സന്ദർഭ 
ങ്ങളും കാളിയൂട്ടിൽ കാണാം. നിലവിലുള്ള സാമൂഹികവ്യവസ്ഥിതികെളയും
ചടÉകെളയുെമാെക്ക പാെട നിരാകരിÎെകാണ്ട് ഉത്സവƃതീതി ഉണ്ടാ 
ക്കാൻ കാളിയൂട്ടിന് സാധി�Ŧ. ഹിřക്കളും �ിǱ്യാനികളും മുǺീങ്ങളു 
മുൾെപ്പടുന്ന ജനവിഭാഗം കാളിയൂട്ടിെന്റ ഭാഗമാവുകയാണ്. ഒന്നിലധികം
ആളുകളുെട ഇടെപടലുകൾ നട�ന്നതിേനാെടാപ്പം പരɒരം ഇടë
നിൽ�ന്ന നിരവധി ആശയങ്ങളുെട സംേവദനം സാധ്യമാ�ക കൂടി 
യാണ് ഈയവസരത്തിൽ. കാളി കീഴാളരുെട േദവതയാണ്. എന്നാൽ
പറേണറ്റ് സമയത്ത് കീഴാളരുെടയും േമലാളുെടയും ƃതിനിധിയായാണ്
കാളി അവതരി�ന്നത്. നന്മʊ േവണ്ടി തിന്മെയ നി¶ഹിക്കാൻ ആണ്
കാളി നിയുക്തയാകുന്നത്. ആ സമയത്ത് േമലാളരിലും കീഴാളരിലും ഉണ്ടാ 
കുന്ന അന്തഃസംഘർഷം വളെര വലുതാണ്. നന്മതിന്മകൾ തമ്മിലുള്ള വലി 
െയാരു സംഘട്ടനമാണ് പറേണറ്റിൽ നട�ന്നത്. ഇതിലൂെട ജനങ്ങൾക്ക്
നന്മയിേലʍ് സഞ്ചരിക്കാനുള്ള മാർഗെമാരു�കയാണ് കാളി. ദാരികനി 
¶ഹം നടĚന്നതിലൂെട തിന്മയുെട അന്ത്യമാണ് സംഭവി�ന്നത്.

കാളിയൂട്ടിെന്റ രണ്ടാംദിനം േദവിെയ രസിപ്പി�ന്നതിനു േവണ്ടി
കഥകൾ പറë െകാടുക്കാറുണ്ട്. ഭാഷയുെടയും സംəാരത്തിെന്റയും
സഭ്യതയുെടയും അതിർവരƧകെള േഭദിÎെകാĊള്ള കഥ പറച്ചിലാണ്
ഈ സമയം നട�ന്നത്. മൂന്നാം ദിവസം തലപ്പാെക്കñം െകട്ടി, നീണ്ട
വടിയുമായി വരുന്ന േചാദ്യക്കാരനും തുടർŦള്ള േചാേദ്യാത്തരങ്ങളും
മțം സംവാദങ്ങളിലൂെടയാണ് പുേരാഗമി�ന്നത്. കാർണിവൽ ƃകട 
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നങ്ങളുെട എല്ലാ േചരുവകളും ഈ അവതരണങ്ങളിെലാെക്കത്തെന്നയും
കാണുവാൻ സാധി�ം.

ഹരേന ശിവേന അഭിധാേയാ
മുെട്ടാെല്ലാടിëം അഭിധാേയാ
െകാക്കര മുറിഞ്ഞാലും അഭിധാേയാ
േകാണാൻ കളëം അഭിധാേയാ

എന്ന േǛാകത്തിൽ ‘മുെട്ടെല്ലാടിഞ്ഞാലും െകാക്കര മുറിഞ്ഞാലും ശിവേന
എന്ന് വിളി�െമങ്കിലും കൗപീനം നǤെപ്പട്ടാൽ അഥവാ മാനം നǤ 
െപ്പട്ടാൽ ആരാണ് ശിവേന എന്ന് വിളി�ക’! എന്ന േചാദ്യകർത്താവി 
െന്റ ആേക്ഷപഹാസ്യെത്ത നാരദൻ തെന്റ വാദങ്ങളാൽ വിശദീകരി 
�ന്നതാണ് കഥാസന്ദർഭം. കാർണിവൽ ആേഘാഷേവളയിൽ പള്ളി 
േയയും ആചാരാനുǨാനങ്ങെളയും കളിയാ�ന്ന സന്ദർഭേത്താട് സാമ്യ 
മുള്ളതാണ് കാളിയൂട്ടിെല ഈ രംഗവും. കാർണിവൽ സിദ്ധാന്തത്തിൽ
ബക്തിൻ അനുശാസി�ന്ന വിശുദ്ധമായവെʍതിെരയുള്ള േക്ഷാഭമാണ്
ഇവിെട കാണുന്നത്.

കാളിയൂട്ടിെന്റ അäം ആറും ദിവസങ്ങളിൽ വട�നിന്ന് വന്നവെര 
ന്ന് പരിചയെപ്പടുĚന്ന നാല് ƃമാണിമാരാണ് ƃധാനികൾ. ഓലൻ
പള്ളിയും ഉ¶ൻ പള്ളിയും ഒരു പറയുമായാണ് വരുന്നത്. മുടിയുഴിച്ചിൽ ചട 
É നട�േമ്പാൾ േദവിക്ക് കിñന്ന െനല്ല് അളന്ന് തിട്ടെപ്പടുĚകയാണ്
ഇവരുെട േജാലി. ഓലൻ പള്ളി മൂത്തതും ഉ¶ൻപള്ളി ഇളയതുമാണ്. തു 
ള്ളലിലും മțം പിൻപാñകാരൻ പാടുന്നതുേപാെല മൂത്തത് പറയുന്നെത 
Ŏം ഒരാവർത്തികൂടി പറë വ്യക്തമാ�കയാണ് ഇളയതിെന്റ ƃധാ 
നേജാലി. തങ്ങളുെട അഭ്യാസപാടവെത്ത ƃകീർത്തി�ന്നതിേനാെടാപ്പം
യാĬʍിടയിൽ കണ്ട ജനങ്ങെളയും ചടÉകെളയും കുറിച്ച് വിശദമായി വർ 
ണി�Ŧണ്ട്. ഭാഷയിലുള്ള വ്യത്യാസം എന്ന വ്യാേജന ഈ അവസര 
ത്തിൽ ആവശ്യംേപാല വിഡ്ഢിത്തങ്ങൾ എഴുന്നള്ളി�ം. ഇവർക്ക് വസ്തു 
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തകൾ വിശദീകരിÎെകാടു�കയും അവെര തിരുĚകയുമാണ് േചാദ്യ 
ക്കാരെന്റ ƃധാനേജാലി. ഒടുവിൽ മൂത്തത് പറയുന്നതുേപാെല സംഭവി� 
കയും ഇളയത് പിണങ്ങി, പറയുെമടുത്ത് തലയിൽ െവച്ച് േപാകുകയും െച 
Ʒന്നേതാെട അന്നെത്ത കളി അവസാനി�ം. ഈയവസരത്തിൽ പറയു 
ന്ന വിഡ്ഡിത്തം നിറഞ്ഞ സംസാരവും േചǤകളുെമാെക്ക കാർണിവലിെല
രംഗങ്ങെള ഓർമ്മിപ്പി�ന്നതാണ്.

ആറാം ദിവസം മൂത്തതും ഇളയതുമായി എĚന്ന നനയരുെടയും കാ 
ന്തരുെടയും ഭാഷയും സംസാരവുെമാെക്ക തേലദിവസേത്തതിെന്റ ആവർ 
ത്തനമാണ്. ഇവരുെട േചാദ്യങ്ങളിലും വിഡ്ഢിത്തവും അപക്വതയുമാണ് നിഴ 
ലി�ന്നത്. എന്നിരുന്നാലും ’വീട് േമയുേമ്പാൾ കാട് കരിയുŦ’ എന്ന് പറ 
യാെത പറഞ്ഞ് െവ�കയാണിവിെട. നഗരവത്ക്കരണത്തിലൂെട അന്യ 
മാകുന്ന ƃകൃതിേബാധെത്ത പരാമർശി�ക എന്നത് കാർണിവൽ ചിന്ത 
യുെട ഭാഗമാണ് (സുേമഷ് 2008:96). ശാർക്കര േക്ഷĬത്തിെന്റ ഐതി 
ഹ്യത്തിലും ഭഗവതിെയ പുലയക്കിടാങ്ങളുെട ഇടയിലിരുന്ന് കളി�ന്ന കുട്ടി 
യായാണ് ആദ്യം കെണ്ടെതന്നാണ് വിശ്വാസം. തങ്ങളുെട കൂട്ടത്തിൽ നി 
Ŧം െപെട്ടന്ന് മാഞ്ഞ് കളഞ്ഞ െപൺകുട്ടിെയ അേന്വഷിച്ച് നട�ന്ന പു 
ലയരാണ് പുലയർ പുറപ്പാടായി എĚന്നത്. അടിയാളർ�ം കാർണിവൽ
എന്ന ആനേന്ദാത്സവത്തിൽ തങ്ങളുേടതായ േവഷം നിർവഹിക്കാനുണ്ട്
എന്നാണ് ഇത് ɒǤമാകുന്നത്. ‘ഈശേങ്കാ നീയിÉ വാേയാ ’ എന്ന വാ 
യ്ത്താരി മൂŦƃാവശ്യം േക്ഷĬമുറ്റĚ നിന്ന് കൂകിവിളിച്ചിട്ട് ഒരുസംഘം
പുലയർ കാവൽമാടſര കടŦ വരും. അേപ്പാേഴ�ം സ്ഥാനിയായ േചാ 
ദ്യക്കാരൻ സ്ഥാനം പിടി�ം. െചſം പŎം കളിെച്ചĚന്ന ഈ പുലയർ
അർഥം മനസ്സിലാക്കാൻ പറ്റാത്തതും ശുദ്ധ അസംബന്ധമായി േതാŦ 
ന്നതുമായ പലതും പറë കൂñŦ. േശഷം ഒരു പുലയനും അവെന്റ രണ്ട്
ഭാര്യമാരും േചർന്ന് ‘േഗാവിന്ദതിേന്താം…േഗാവിന്ദതിേന്താം…’ എെന്നാരു
പാñം പാടി കുെറ േനരം നൃത്തം െചƷŦ. അതിനിടʍ് െപാറാട്ടിലും മțം
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ഉണ്ടാകുന്നതു േപാെല കുെറ തമാശകളും ഉണ്ടാകുŦ. ബക്തിൻ പറയുന്ന
ജനങ്ങൾക്കിടയിെല പരിചിതവും സ്വാഭാവികവുമായ ഇടെപടലുകൾ ഇതി 
െലാെക്കത്തെന്നയാം ദർശിക്കാം.

കȔകുടിയെന്റ വരവാണ് അടുത്തത്, കാɍക്കാരുെട ഇടയിൽ കൂക്കി 
വിളിÎം കാർക്കിÎ തുപ്പിയും ഉന്തിയും തള്ളിയും കടŦ വരുന്ന ഇയാൾ
സാക്ഷാൽ ǘീ പരേമശ്വരൻ തെന്ന േവഷം മാറി വരുന്നതായാണ്
സങ്കല്പിച്ചിരി�ന്നത്. ബാഹ്യ േചǤകെളാെക്ക കȔകുടിയെന്റതാെണ 
ങ്കിലും അയാൾ പറയുന്നത് േവദാന്തവും േലാകതത്വങ്ങളും മțമാണ്.
പതിവുേപാെല േചാദ്യക്കാരനുമായി കലഹിക്കാനും മറ�ന്നില്ല. ബക്തി 
െന്റ കാർണിവൽ േബാധത്തിെല ഉന്മാദƃകടനമാണ് കȔകുടിയെന്റ
വരവിൽ കാണുവാൻ സാധി�ന്നത്. പാñപാടി െപാലിവും സ്വീകരിച്ച്
ഇയാൾ മറഞ്ഞതിന് േശഷം പരേദശി Ɨാഹ്മണൻ എĚŦ. ഏറ്റവും
ഒടുവിലായി െപരുമാൾ പുറപ്പാടാണ്. തുടർന്ന് ഒൻപതാംദിവസമാണ്
ƃധാനമായ നിലത്തിൽേപ്പാര് നട�ന്നത്. വാളുമായി ഉറë തുള്ളി
സംഹരിക്കാൻ െചǁന്ന കാളിെയയും ഓടിയകന്ന് തിരിëനിന്ന് േപാ 
രിന് വിളി�ന്ന ദാരികെനയുമാണ് നിലത്തിൽേപ്പാരിൽ കാണുന്നത്.
യുദ്ധത്തിെന്റ ആദ്യഘട്ടത്തിൽ ദാരികെന വധിക്കാൻ ഒരു പഴുതും കാ 
ണാെത വിഷമി�ന്ന ഭŁകാളിെയയാണ് ചിĬീകരി�ന്നത്. ഇതിെന്റ
ഒടുവിലാണ് പറേണറുന്നത്. സവർണർ മാĬം സദസ്യരായിരുന്ന ഒരു
കാലത്ത് അവരുെട ഇടയിലുള്ള അനാചാരങ്ങെള വിമർശി�ന്ന തരത്തി 
ലുള്ള പരിപാടികളായിരുŦ കൂടുതലും ഉൾെപ്പട്ടിരുന്നത്. ഇത്തരം വിമർ 
ശനങ്ങളാണ് കാർണിവൽ സംസ്കൃതിയുെട സവിേശഷത. കാളിയൂട്ടിൽ
നƨതിരിമാരും നായൻമാരും വിമർശിക്കെപ്പടുŦണ്ട്. കാവിലുടയനാർ
പുറപ്പാട്, ആയിരാണിപ്പറſറപ്പാട്, കണിയാര് കുറുപ്പ് പുറപ്പാട് തുടങ്ങിയ
ചടÉകളിൽ ഇത് കാണുവാൻ സാധി�ം. നായൻമാരുെട കളരികൾ,
അഭ്യാസ�മങ്ങൾ, െപാങ്ങച്ചം പറച്ചിലുകൾ, നƨതിരിമാരുെട പൂജ, ഊട്ട്,
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സംബന്ധം, നായർ ǲീകളുെട ദുർനടത്തങ്ങൾ എന്നിങ്ങെനയുള്ള ധാ 
രാളം ഉദാഹരണങ്ങൾ ഉണ്ട്. മറ്റ് സമുദായങ്ങെളയും െവറുെത വിടുന്നില്ല
എന്നത് പുലയſറപ്പാടിൽ നിന്ന് ƃകടമാണ്. സാധാരണക്കാരായ കാ 
ണികെള ആകർഷി�ന്ന മെറ്റാരു ƃധാനഘടകം സംഭാഷണത്തിലുള്ള
ചില ƃേത്യകതകളും ƃേയാഗങ്ങളുമാണ്. മെറ്റാന്ന് അǛീലƃേയാഗ 
മാണ്. ǲീപുരുഷ ബന്ധെത്തപ്പറ്റിയും ൈലംഗികകാര്യങ്ങെളപ്പറ്റിയും ¶ാ 
മ്യമായ ഭാഷയിൽത്തെന്ന തുറŦ പറയുകയും െചƷŦ. കാർണിവൽ
സമയത്ത് എŎം എേപ്പാഴും ആർ�ം പറയുവാൻ സാധി�മായിരുŦ.
അവിെട ഈ സമയത്ത് യാെതാരുവിധ വില�കളും ഉണ്ടായിരുന്നില്ല.
കാളിയൂട്ടിെല അനാവശ്യപദƃേയാഗങ്ങളും അശ്ശീലസംഭാഷണവുെമാ 
െക്ക തുറŦ പറച്ചിലുകളുെമാെക്ക കാർണിവൽ സിദ്ധാന്തവുമായി
േചർത്ത് െവക്കാൻ സാധി�ം.

അടിസ്ഥാനവർഗത്തിെന്റ രക്ഷകെരന്ന് നടി�ന്ന േമലാളവിഭാഗ 
െത്ത വിമർശിക്കാനുള്ള അവസരമാണ് ഈയവസരത്തിെലാെക്കത്ത 
െന്നയും ലഭി�ന്നത്. എല്ലാം പണയെപ്പടുത്തി കȔകുടിച്ച് നശി�ന്ന
ഒരു വിഭാഗെത്ത തുറŦ കാñŦണ്ട് കȔകുടിയൻ പുറപ്പാടിൽ. പുലയെര
െതാഴുന്ന തƧരാെനയും കാളിയൂട്ടിൽ കാണാം. Ɨാഹ്മണെരയും കളിയാ 
�ന്ന സന്ദർഭങ്ങൾ കാണുവാൻ സാധി�ം. ǲീധനം നൽകുന്നതിെന 
യും വാÉന്നതിെനയും നിശിതമായി വിമർശി�ന്നത് കാണാം. നാരദൻ
പുറപ്പാടിലും നായർ പുറപ്പാടിലും കണിയാര് പുറപ്പാടിലും പുലയർ പുറപ്പാ 
ടിലുെമാെക്കത്തെന്ന പരാമർശിക്കെപ്പടുന്ന ൈലംഗികേവɍ പലേപ്പാഴും
സഭ്യതയുെട അതിർവരമ്പ് ലംഘി�ന്നതായി കാണാം. ഓേരാവീടിെന്റ 
യും മുറ്റവും െതരുവുകളും കടത്തിണ്ണകളും അരങ്ങിെന്റ ഭാഗമായി സദǾ 
കളാകുŦ. ജനകീയമായ കാളിയൂട്ട് േവദിയിെല ചടÉകളിെലാെക്കത്ത 
െന്നയും ഓേരാ വ്യക്തിയുെടയും സജീവമായ ഇടെപടലുകൾ സാധ്യമാകു 
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Ŧ. ബക്തിൻ അനുശാസി�ന്ന കാർണിവൽ േബാധത്തിെന്റ വിവിധത 
ലങ്ങൾ കാളിയൂട്ടിെല രംഗങ്ങളിെലാെക്കയും കാണുവാൻ സാധി�Ŧ.

മനുഷ്യൻ അവനവനിേലʍ് തെന്ന ഒതുങ്ങി ആേഘാഷങ്ങൾേക്കാ
ഉത്സാഹങ്ങൾേക്കാ സാഹചര്യമില്ലാെത കഴിേയണ്ടി വരുന്ന പുതിയ കാല 
ത്തിൽ അനുǨാനങ്ങൾ പുലർĚന്ന സജീവത േവറിñ നിൽ�Ŧ. േലാ 
കത്തിെന്റ ഏത് േകാണിലായാലും മനുഷ്യർ ഉത്സവങ്ങളിലും ആേഘാഷ 
ങ്ങളിലും അഭിരമി�ന്നവരാെണŦം ഏകാന്തതെയ വിട്ട് കൂട്ടായ്മയിൽ
സ്വയം മറ�ന്നത് അവരുെട സ്വഭാവമാെണŦം ഇത്തരം ആേഘാഷ 
ങ്ങളിലൂെട മനസ്സിലാക്കാൻ സാധി�ം. ജാതിമതചിന്തകൾക്കതീതമായ
സാമൂഹികകൂട്ടായ്മകൾ സൃǤി�വാൻ കാളിയൂട്ട് േപാെലയുള്ള അനുǨാ 
നങ്ങളിലൂെട സാധ്യമാകുŦ. നാഗരികതയും ആേഗാളീകരണവും സൃǤി 
�ന്ന ബന്ധൈശഥില്യങ്ങൾ ജനങ്ങൾക്കിടയിൽ കൂട്ടായ്മാജീവിതം ഇല്ലാ 
താ�േമ്പാൾ കാളിയൂട്ട് േപാെലയുള്ള അനുǨാനാത്മകകലകൾ േകരള 
ത്തിെന്റ സാമൂഹിക-സാംəാരിക പഠനേമഖലകളിൽ സവിേശഷǘദ്ധ 
യാകർഷി�Ŧ.
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സം¶ഹം
വടക്കൻപാñകെള മുഖ്യമായി ഉപജീവിച്ച് ആവിഷ്കരിക്കെപ്പട്ട സിനി 

മകളിെല ഭാഷാേഭദങ്ങെള പരാമർശിÎെകാണ്ട്, ƃേദശം, മതം, ജാതി,
ലിംഗേഭദം എന്നിവ അവയിൽ ƃതിനിധാനം െചയ്യെപ്പടുന്നതിെന്റ രാ 
ǧീയമാണ് ഈ ƃബന്ധം വിശകലനം െചƷന്നത്. വേരണ്യവിഭാഗത്തി 
െന്റ െമാഴികൾ ‘തനത്/മാനകീകൃത’ ഭാഷയായി നിർമിെച്ചടു�ന്നതിൽ
സിനിമ എŎ പÅവഹി�Ŧ, വ്യത്യǱമായ ചരിĬസന്ധികളിൽ മല 
യാളസിനിമയിൽ അവതരിപ്പിക്കെപ്പട്ട െമാഴിേഭദങ്ങൾ ƃത്യയശാǲപര 
മായി എന്താണ് സൂചിപ്പി�ന്നത് തുടങ്ങിയ അേന്വഷണങ്ങളും ƃബന്ധം
ഉൾവഹി�Ŧ. വടക്കൻപാñകൾ എന്ന കഥാഗാനജനുസ്സിെല ƃബല 
മായ രണ്ട് ഉപശാഖകളാണ് ‘പുěരം’/’തേച്ചാളി’ പാñകൾ. ‘യഥാ�മം
ഇവ തീയ്യ/നായർ തറവാടുകളുെട ജീവിതപരിസരങ്ങളിൽ നിന്നാണ്
ഉയിർെക്കാണ്ടിñള്ളത്. വടക്കൻപാñ സിനിമകളിൽ സാമുദായികമായ
ƃതിനിധാനം ഒരു ƃശ്നപരിസര(problematique)െത്ത സൃǤി�Ŧണ്ട്
എന്ന പൂർവനിഗമനത്തിൽ നിന്നാണ് ƃബന്ധം ആരംഭി�ന്നത്. കുഞ്ചാ 
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േക്കാ നിർമിച്ച ഉണ്ണിയാർച്ച (1961), എം.ടി. വാസുേദവൻ നായരുെട തിര 
ക്കഥയിൽ ഹരിഹരൻ സംവിധാനം െചʎ ഒരു വടക്കൻ വീരഗാഥ (1989)
എന്നീ പാഠങ്ങെളയാണ് ƃധാനമായും പരിേശാധി�ന്നത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

വടക്കൻപാñകൾ, തീയ്യർ/േചകവർ, ഭാഷ, ജാതി, ലിംഗപദവി, മലയാ 
ളസിനിമ

മലയാളെമാഴി ആവിഷ്കരിക്കെപ്പട്ടതിെന മുൻനിർത്തി, മലയാളസി 
നിമയുെട ചരിĬെത്ത മൂŦ ഘട്ടങ്ങളായി വകതിരി�ക സാധ്യമാണ്.
തമിഴിെന്റ സാന്നിധ്യെത്ത മറികടന്ന് മലയാളം വ്യതിരിക്തമായ ഒരു ഭാ 
ഷയായി ആവിഷ്കരിക്കെപ്പട്ട 1950-കെള ആദ്യഘട്ടമായി കണക്കാക്കാം.
വȔവനാടൻ െമാഴിേഭദം സിനിമകളിൽ ആവിഷ്കരിക്കെപ്പട്ട 1960കെള

- വിശിഷ്യാ എം.ടി.വാസുേദവൻ നായരുെട കടŦ വരവിെന- രണ്ടാം ഘട്ട 
െമന്ന് വകതിരിക്കാവുന്നതാണ്. മലയാളസിനിമയിെല ഭാഷയുെട ചരിĬ 
െത്ത സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം നിർണായകമായ ഒരു സന്ധിയാണിത്. നാ 
ñെമാഴികൾ, ƃാേദശികസ്വരങ്ങൾ തുടങ്ങിയ ഭാഷാേഭദങ്ങ(dialect)ൾക്ക്
ƃാമുഖ്യം കിട്ടിĚടങ്ങിയ സമകാലികസന്ദർഭെത്ത (നz ജനേറഷൻ സി 
നിമ) മൂന്നാം ഘട്ടം1 എŦം വിേശഷിപ്പിക്കാം (Sreebitha 2019:55). Ɨിട്ടീഷ്
ഭരണകാലĚ ‘മലബാർ’ എŦം സ്വാതő്യലബ്ധി� േശഷം ‘വടക്കൻ
േകരളം’ എŦം അറിയെപ്പടുന്ന ƃേദശങ്ങളിെല അവർണസമുദായങ്ങ 
ളിലും മțം ƃചാരത്തിലിരുന്ന പാñകളാണ് ‘വടക്കൻ പാñകൾ’. ഗുണ്ടർട്ട്,
ഡയസ്, േലാഗൻ, േപഴ് സി മക്വീൻ എന്നീ െകാേളാണിയൽ നരവംശശാ 
ǲജ്ഞർ നാñകാരുെട സഹായേത്താെട ഈ പാñകൾ േശഖരിÎെവങ്കി 
ലും ഇതിൽ പലതും ഇേപ്പാൾ ലഭ്യമല്ല. മŁാസ് സർവകലാശാല, േചലനാ 
ñ അചyതേമേനാെന്റ ബാലഡ്സ് ഓഫ് േനാർത്ത് മലബാർ എന്ന മൂŦ
വാള്യങ്ങളുള്ള ബൃഹദ്¶ന്ഥം ƃസിദ്ധീകരി�ന്നതിനു മുൻപ് തൃശൂർ ഭാര 
തവിലാസത്തിൽ നിŦം കുന്നംകുളെത്ത മലയാളേശാഭിനിയിൽ നിŦം
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വടക്കൻ പാട്ട് സമാഹാരങ്ങൾ പുറത്തിറങ്ങിയിരുŦ2. വടക്കൻപാñകെള
‘പുěരം പാñകൾ’, ‘തേച്ചാളിപ്പാñകൾ’, ‘ഒറ്റപ്പാñകൾ’ എന്നിങ്ങെന തരം
തിരിക്കാറുണ്ട്. പുěരം തറവാട് വടേക്ക മലബാറിെല തീയ്യസമുദായത്തി 
ലുൾെപ്പട്ടതാെണŦം തേച്ചാളി നായർ തറവാടുകളിെലാന്നാെണŦം
കണക്കാക്കെപ്പടുŦ. ഇവ രണ്ടിലും ഉൾെപ്പടുത്താൻ കഴിയാത്ത വടക്കൻ
പാñകെളയാണ് ഒറ്റപ്പാñകൾ എŦ വിളിÎേപാരുന്നത്. തീയ്യസമുദായാം 
ഗങ്ങളായ കണ്ണപ്പ േചകവർ, ഉണ്ണിയാർച്ച, ആേരാമൽ േചകവർ, ആേരാ 
മലുണ്ണി എന്നി വീരനായക/നായികമാെര മുൻനിർത്തിയുള്ളവയാണ് പു 
ěരം പാñകൾ. തേച്ചാളി പാñകളാകെട്ട, തേച്ചാളി ഒേതനൻ, അമ്പാടി,
പാലാട്ട് േകാമൻ, തേച്ചാളി കുഞ്ഞിേക്കളു എന്നിങ്ങെനയുള്ള നായർ നായ 
കന്മാരുെട വീരാപദാനങ്ങളുമാണ് (ദിവ്യ 2019:9).
േചകവരും തീയ്യരും പുěരം പാñകളും

പുěരം പാñകൾ മുഴുവൻ േചകവെര�റിച്ചാെണŦം ‘േചകവർ’
എന്നത് ഒരു പദവി ആെണŦം ജാതിപരമായി ഇവർ ഈഴവർ
ആെണŦമാണ് പുതുകാലഗേവഷകരിൽ ചിലർ ചൂണ്ടിക്കാñന്നത3്.
‘േചകവം’ എന്ന വാക്കിെന്റ അർഥം ‘ൈസനികേസവനം’ എന്നാ 
െണŦം ‘േചകം’ എന്നാൽ ‘േസവന’(വിശിഷ്യാ രാജാവിന് നൽകുന്ന
േസവനം)മാെണŦം ഗുണ്ടർñം അഭിƃായെപ്പടുŦ. ചരിĬപരവും സാ 
മൂഹ്യശാǲപരവുമായ മിക്കവിവരണങ്ങളും ഈഴവർ, ഇളുവർ, എളുവർ,
ഇളവർ, തിയ്യർ, തീയർ, ടിയർ, ടീൻ, ടിയാൻ, ഷാനർ, േചാവൻ, േചവകൻ,
േചവകർ, േസവകർ, െചേക്കാൺ, െസവൻസ്, ബില്ലവൻ, വില്ലവൻ, വി 
ല്ലവർ എന്നിവെര ഒരു േപാെലയാണ് കണക്കാ�ന്നത്. നിലവിൽ തീയ്യ,
ഈഴവ എന്നീ രĊ ƃധാനപദങ്ങൾ മാĬമാണ് ഉപേയാഗി�ന്നത്.
ഈഴവെര സൂചിപ്പിക്കാൻ മുൻപ് വില്ലവൻ, േചേക്കാൻ എന്നീ പദങ്ങൾ
ഉപേയാഗിച്ചിരുŦ (ദാേമാദരൻ 1999:155). െതക്കൻമലബാറിലും തീര 
Ěം വടേക്കമലബാറിലും ഈ വിഭാഗം തിയ്യർ എന്ന േപരിലും, പാലക്കാട്,
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വȔവനാട് താലൂ�കളിലും െകാച്ചി, തിരുവിതാംകൂർ സംസ്ഥാനങ്ങളിലും
ഈഴവർ എŦം േചാഗന്മാർ എŦം അറിയെപ്പടുŦമാണ് (പത്മനാഭ 
േമേനാൻ 1999:99) എന്ന വാദവും നിലവിലുണ്ട്. ഇതുകൂടാെത െതക്കൻ 
തിരുവിതാംകൂറിെല ഷാന്നാർമാർ അവരിൽ നിŦ വളെര വ്യത്യǱമല്ല
എŦം െചാഗൻ, െചാവൻ, അെല്ലങ്കിൽ േചകവൻ എന്ന പദം അതിെന്റ
യഥാർത്ഥ സംസ് കൃതത്തിൽ ‘േസവകൻ’ എന്നാെണŦം േജാലി െച 
Ʒന്നവേനാ േസവി�ന്നവേനാ ആെണന്ന് പറയെപ്പടുŦ (മാധവൻ
1999:1). െക.എസ്. മാതyവിെന്റ നിരീക്ഷണവും ഈ ƃകരണത്തിൽ
ƃധാനമാണ്. േചവകർ, ഇളവർ, തണ്ടൻ തുടങ്ങിയ വ്യത്യǱേപരുകൾ
ഒേരകൂട്ടം ആളുകെളയാേണാ അേതാ ഒേര ജാതിയിൽെപ്പട്ടവെരയാേണാ
സൂചിപ്പി�ന്നത് എŦ സ്ഥിരീകരിക്കാൻ വടക്കൻപാñകളിൽ െതളി 
െവാŦം ഇല്ല എŦം ആേരാമൽേചകവരുെട വിവരണത്തിൽനിന്ന്,
സിേലാണിൽ നിŦ െകാĊവന്ന േസവകർക്ക് ‘തണ്ടായ്മസ്ഥാനം’
അെല്ലങ്കിൽ ‘തണ്ടാൻപദവി’ എന്ന ƃേത്യകപദവിേയാ സ്ഥാനേമാ
നൽകി എന്നാണ് മനസ്സിലാേക്കണ്ടത് എന്നാണേദ്ദഹം പറയുന്നത്
(1999:99). എ. അയ്യപ്പെന്റ അഭിƃായത്തിൽ െതക്കൻമലബാറിെല
വȔവനാട് താലൂക്കിെല ഇളവെര തണ്ടാന്മാർ എŦ വിളി�ŦെവŦം
(1989:79). െക.പി. പത്മനാഭേമേനാൻ േസവകരും തണ്ടന്മാരും തമ്മിൽ
ഒരുവ്യത്യാസവും കാണുന്നില്ല എŦം പറയുŦ. േചവകർ, േസവന്മാർ,
ഇളവർ, തിയന്മാർ, തണ്ടന്മാർ, സനകൾ എന്നിവർ ഒേരജാതിയിൽ 
െപ്പട്ടവരാെണന്ന് അേദ്ദഹം പറയുŦെവŦം മാതy സൂചിപ്പി�Ŧ
(1979:27-28). ഈ പദങ്ങൾ എല്ലാം ഒേര ജാതിെയ�റിച്ചാെണŦ
സ്ഥാപിക്കാൻ വടക്കൻപാñകൾ ഒരുവിവരവും നൽകുന്നിെല്ലŦം പദ 
ങ്ങെള�റിച്ച് പണ്ഡിതന്മാർക്ക് വ്യത്യǱ അഭിƃായമുെണ്ടŦം മാതy
ചൂണ്ടിക്കാñŦ. എന്നിരുന്നാലും, തെന്റ വാദത്തിനു വിരുദ്ധമായി, പിന്നീട്,
വടക്കൻപാñകൾ ഇലവ (ഈഴവർ) എന്ന േപരിെന പരാമർശി� 
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Ŧെണ്ടŦം ഈഴവരും േസവകരും ഒേരജാതിയിൽെപ്പട്ടവരാെണ
ന്ന്കാണിക്കാൻ ധാരാളം െതളിവുകളുെണ്ടŦം അേദ്ദഹം ƃǱാവി�Ŧ.
ദിവ്യ സൂചിപ്പിച്ചതു േപാെല േചകവ കുടുംബത്തിൽെപ്പട്ട ഉണ്ണിയാർച്ചെയ
ഈഴവാത്തി (ഈഴവǲീ) (2019:29) എന്ന്പരാമർശി�ന്ന വടക്കൻപാ 
ñകൾ അേദ്ദഹം ഉദ്ധരി�Ŧ. ഈഴവരും തിയ്യരും ഒന്നാെണന്ന വാദം
െതറ്റാെണŦം മലബാറിൽ ഈഴവർ എന്ന വിഭാഗം ഇല്ലായിരുŦെവ 
Ŧമാണ് നാം മനസ്സിലാേക്കണ്ടത് (Sreebitha 2012). മുഖ്യധാരാചരി 
Ĭകാരന്മാർ െചʎതു േപാെല വടക്കൻപാñകൾ േശഖരിÎ ƃസിദ്ധം
െചʎവർ ഇവെര രĊകൂട്ടേരയും ഒന്നായി കണക്കാക്കിയിരുŦ എŦം
സംശയിേക്കണ്ടിയിരി�Ŧ. എന്നിരുന്നാലും േചകവർ തിയ്യർ ആയിരുŦ
എŦള്ളതിൽ സംശയത്തിനു വഴിെയാŦം കാണുന്നില്ല.
ആദ്യകാല മലയാളസിനിമകളിെല ഭാഷ

വടേക്ക ഇന്ത്യയിൽ െതലുÅ-തമിഴ് സിനിമാവ്യവസായത്തിെന്റ
അധീശത്വത്തിനു കീഴിലായിരുന്ന മലയാളസിനിമാവ്യവസായം മല 
യാളം എന്ന ഭാഷെയ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ചലച്ചിĬ നിർമ്മാണ 
ത്തിെന്റ ചരിĬം വിശകലനം െചƷന്നതിന് മുൻപ് െതലുങ്കിലും തമിഴിലും
സവർണർ സംസാരി�ന്ന ഭാഷയാണ് നല്ല ഭാഷയായി പരിഗണിÎ
െകാണ്ട് സിനിമയുെട ഭാഷയായി മാറിയത് എന്നത് ǘേദ്ധയമാണ്.
(Satyaprakash and Vamshi 2015, Srinivas 2008) അവിടങ്ങളിൽ ഇതി 
െനതിെരയുള്ള െചറുĚനിൽſകൾ, ഭാഷാപരമായ േമധാവിത്വെത്ത
േചാദ്യം െചʎതിനാൽ പിന്നീടുള്ള കാലഘട്ടങ്ങളിൽ പാർശ്വവൽക്കരിക്ക 
െപ്പട്ട ഭാഷാേഭദങ്ങളും തങ്ങളുേടതായ ഇടം കെണ്ടത്തി. ഭാഷാേഭദങ്ങളുെട
പാർശ്വവൽക്കരണെത്ത ƃശ്നവൽക്കരി�ന്ന കാര്യƃസക്തമായ
ǘമങ്ങളും െചറുĚനിൽſകളും െതലുങ്കിലും തമിഴിലും ഉണ്ടായതുേപാെല
മലയാളസിനിമാ വ്യവസായത്തിൽ ഉണ്ടായതായി കാണെപ്പടുന്നില്ല
(Sreenivas 2008:75). ഒരുപെക്ഷ അതിനു കാരണം മലയാള നാട 
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കങ്ങളിൽ ഉപേയാഗിച്ചിരുന്ന ഭാഷയായിരുŦ ആദ്യകാല മലയാള
സിനിമകളിൽ ഉപേയാഗിക്കെപ്പട്ടത് എന്നതാവാം.

ആദ്യഘട്ടത്തിെല മലയാളസിനിമെയ തമിഴിെലയും മലയാളത്തിെല 
യും നാടകങ്ങളുെട ഉൽപ്പന്നമായി കണക്കാക്കാം. ആദ്യ ശɑചിĬമായ
ബാലെന്റ (സംവിധാനം. എസ്.േനാട്ടാനി, 1938) തിരക്കഥയും വരികളും
രചിച്ചത് നാടകƃവർത്തകനായ മുതുകുളം രാഘവൻ പിള്ളയാണ് (േഗാ 
പാലകൃǫൻ 2004:55). ‘േകാട്ടക്കൽ നാടകസമിതി’ എന്ന നാടക കമ്പ 
നിയിൽ നിŦള്ളവരായിരുŦ നായകനും (കുë നായരും) നായിക 
യും (എം. െക കമലം). 1928-1950 കാലഘട്ടത്തിൽ നിർമ്മിച്ച 11 സിനി 
മകളിൽ, ആദ്യെത്ത ശɑചിĬമായ ബാലൻ മുതൽ, കഥയും തിരക്കഥ 
യും നാടകേമഖലകളിൽ നിŦള്ളവരാണ് നിർവഹിച്ചത്. അവയിൽ പല 
തിനും തമിഴ് പശ്ചാത്തലവും ഉണ്ടായിരുŦ. സിനിമ നാടകത്തിെന്റ ഒരു വി 
പുലീകരണം മാĬമായിരുŦ എന്ന് േവണം കരുതാൻ. സംവിധായകർ
ഉൾെപ്പെടയുള്ള സാേങ്കതികവിദഗ്ധർ വ്യത്യǱ ഭാഷാപശ്ചാത്തലത്തിൽ
നിŦള്ളവരായതിനാൽ ഭാഷാƃശ്നം/ ൈവവിധ്യം തുടക്കത്തിൽ ƃധാന 
മായിരുന്നില്ല. എന്നിരുന്നാലും, മലയാള ചലച്ചിĬവ്യവസായം ƃധാനമാ 
യും സ്ഥാപിക്കെപ്പട്ടതു തമിഴെരയും അവരുെട ഭാഷെയയും അപരവൽക്ക 
രിÎെകാണ്ടാണ്. െചൈന്നയിൽ നിന്ന് േകരളത്തിേല�ള്ള മലയാളസി 
നിമാവ്യവസായത്തിെന്റ മാറ്റത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനവാദമായി ഉയർത്തി 
യത് മലയാളസിനിമയുെട ചിĬീകരണം േകരളത്തിേല� മാțേമ്പാൾ
അതു മലയാളികെള തങ്ങളുെട സിനിമകളിലൂെട സ്വന്തം സൗന്ദര്യശാǲ 
വും സംസ് കാരവും സൃǤിക്കാൻ ƃാŹരാ�കയും സാമ്പത്തിക വികസന 
ത്തിനു ഉപകരി�കയൂം െചƷം എന്നതായിരുŦ എന്നാണ് െജൻസൺ
േജാസഫ് വാദി�ന്നത് (2013:39). േകരളത്തിെല സാംəാരിക ഉന്നതർ
ƃാേദശികേƃക്ഷകെര ‘ധാർമ്മികമായി തരം താഴ്Ěന്ന’ തമിഴ് സി 
നിമകളിൽ നിŦ േമാചിപ്പി�ം” എന്ന് ƃഖ്യാപിÎെകാണ്ട് തമിഴ് സി 
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നിമെയ അപരവൽക്കരിച്ചേപ്പാൾ ആദ്യകാല സിനിമാനിർമ്മാതാക്കൾ
അതു തങ്ങളുെട മാർക്കറ്റിംഗ് തőമായി ഉപേയാഗി�കയും അതു േകര 
ളത്തിൽ ȁഡിേയാകൾ സ്ഥാപി�വാനും മലയാളസിനിമകളുെട സ്ഥിര 
മായ നിർമ്മാണം സാധ്യമാ�വാനായും ഇടയായി എന്നാണ് 1930-ക 
ളുെട അവസാനത്തിൽ മലയാളമേനാരമ, മാതൃഭൂമി തുടങ്ങിയ പĬങ്ങ 
ളിൽ വന്ന പĬവാർത്തകൾ പരിേശാധിÎ െകാĊ േജാസഫ് കൂട്ടിേച്ചർ� 
Ŧ.

തമിഴിേനാെടാപ്പം മț നzനപക്ഷ/താെഴക്കിടയിലുള്ള സമുദായങ്ങെള
പാർശ്വവൽക്കരിÎെകാĊ ഒരു വേരണ്യമലയാളിസ്വത്വം ƃാരംഭഘട്ട 
ത്തിൽ തെന്ന മലയാളസിനിമയിൽ നിർമ്മിക്കെപ്പñ. എന്നാൽ 1950-ക 
ളിെല മലയാളസിനിമ വർഗം, ജാതി എന്നിങ്ങെനയുള്ള സ്വത്വങ്ങെള 
ല്ലാം അƃധാനമാക്കിയ മേതതരസ്വഭാവമുള്ളവയാെണŦ പരാമർശി 
Îെകാണ്ട്, സി.എസ്. െവങ്കിേടശ്വരൻ എഴുതുŦ; “േകരളെത്ത സിനിമ 
യിൽ കാണാനുള്ള ഈ ആ¶ഹം, സിനിമെയന്ന പുതിയ മാധ്യമത്തിലൂെട
ഒരു േകരളെത്ത സങ്കൽപ്പിക്കാനും രൂപെപ്പടുത്താനുമുള്ള ആ¶ഹം കൂടി 
യാണ്. ഉദാഹരണത്തിന്, 1950-കളിെല നാഴികക്കല്ലായ നീല�യിലി 
െന്റ നിർമ്മാതാക്കൾ അവരുെട ǘമെത്ത വിവരിച്ചത് ഇങ്ങെനയാണ്:
“നƮെട സിനിമ നമ്മൾ യഥാർത്ഥത്തിൽ സംസാരി�ന്ന രീതിയിൽ സം 
സാരി�ന്നതാവണം, അതിെല കഥാപാĬങ്ങൾ നമ്മൾ കഴി�ന്ന രീതി 
യിൽ കഴിക്കണം, നമ്മെളേപ്പാെല വǲം ധരിക്കണം (2012:1)”. െജൻസ 
െനേപ്പാെല, സി.എസ്. െവങ്കിേടശ്വരൻ മലയാളസിനിമ വിഭാവനം െച 
ʎ ഒരു ഏകമലയാളിസ്വത്വെത്ത ƃശ്നവൽക്കരി�ന്നതിനുപകരം അത്
അവ്യക്തമായ സ്വത്വെത്ത സൂചിപ്പി�Ŧ എŦ മാĬമാണ് വാദി� 
ന്നത്. ഇത്തരം ആദ്യകാലപരസ്യങ്ങൾ മലയാളികൾക്ക് ഒരു ഏകസ്വത്വ 
മാണ് വിഭാവനം െചƷന്നത്. േനരെത്ത സൂചിപ്പിച്ചതുേപാെല, പാർശ്വവൽ 
ക്കരിക്കെപ്പട്ട വിഭാഗങ്ങൾ സംസാരി�ന്ന മലയാളവും തമിഴ് േപാെലത 
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െന്ന മലയാളസിനിമയിെല അപരസ്ഥാനĚ തെന്ന ആയിരുŦ. തുട 
ക്കത്തിേല തെന്ന സാംəാരികƃമുഖർ അവരുെട ഭാഷയും സംəാരവും
ഉത്തമമായി ഉയർത്തിക്കാñന്നതിൽ വിജയിÎ.

ഭാഷയുെട കാര്യത്തിൽ ഇങ്ങെന മാറ്റം ഉണ്ടായേപ്പാൾ ജാതിെയ പറ്റി 
യും മതെത്തപറ്റിയും പരാമർശി�േമ്പാൾ െജന്നിേറാേവനയുെട വാദം
വളെര ƃാധാന്യം അർഹി�Ŧ. മലയാളസിനിമയുെട ആദ്യഘട്ടത്തിൽ
തെന്ന, മț സമുദായങ്ങെളയും നzനപക്ഷങ്ങെളയും പാർശ്വവൽക്കരിÎ 
െകാĊ ഒരു സവർണ്ണഹിřവിെന നായകനും ഉത്തമപുരുഷനുമായി മല 
യാളി തുടക്കത്തിൽ തെന്ന വിഭാവനം െചയ്യെപ്പട്ടിരുŦ എന്നവർ പറയു 
Ŧ. ഉദാഹരണത്തിന്, നീല�യിൽ (സംവിധാനം. പിഭാəരൻ, രാമുകാ 
ര്യാട്ട്, 1954), ഒരു ഉയർന്ന ജാതിക്കാരനായ സ്കൂൾമാȀറുെട കഥ ഒരു
സാധാരണമലയാളിയുെട കഥയായി നമു� മുന്നിൽ എങ്ങെന അവത 
രിപ്പിക്കെപ്പടുŦ എന്ന് അവർ പരിേശാധി�Ŧ. അവർ ചൂണ്ടിക്കാണി 
ച്ചതുേപാെല, മലയാളസിനിമയുെട തുടക്കത്തിൽ തെന്ന വിഭാവനം െച 
യ്യെപ്പടുന്ന സാധാരണമലയാളി, സവർണ്ണ ഹിřമലയാളിയാണ്, അത്
സിനിമയിെല മുǺീംകഥാപാĬെത്ത അപരവൽക്കരിÎ െകാണ്ടാണ് സാ 
ധ്യമാവുന്നത്. െമായ്തു (ബാലകൃǫേമേനാൻ) എന്ന മുǺീംകഥാപാĬ 
വും അേദ്ദഹം പാടുന്ന ‘മാപ്പിള’ഗാനവും ചിĬത്തിെന്റ ƃധാന ആകർ 
ഷണങ്ങളായി കണക്കാക്കെപ്പട്ടിരുŦ. എന്നിരുന്നാലും, അേദ്ദഹം ഒരു
ഹാസ്യനടെന്റ േവഷം മാĬമായി ചുരുÉകയും, ’മുസ് ലിംഭാഷ’ യഥാർ 
ത്ഥത്തിൽ ചിരി ഉണർത്താൻ മാĬമുള്ള മാധ്യമമായി ഉപേയാഗിക്കെപ്പ 
ടുŦെവŦം അവർ പറയുŦ. െമായ്തുവിെന്റ കഥാപാĬത്തിന് സിനി 
മയിൽ ലഭി�ന്ന ƃാധാന്യം, മലയാളം സംസാരി�ന്ന ƃേദശങ്ങളിൽ
നിŦ സാംസ് കാരികമായി വ്യത്യǱമായി നിൽ�ന്ന മലബാറിൽ നി 
Ŧള്ള േƃക്ഷകെര ആകർഷിക്കാനുള്ള സിനിമയുെട ǘമെത്ത സൂചി 
പ്പി�ന്നതായാണ് േജാസഫ് വാദി�ന്നത് (Jenson 2012:83). മലബാ 
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റിെല േƃക്ഷകെര ആകർഷി�ന്നതിനു പകരം, െറാേവന സൂചിപ്പി�ന്ന 
തുേപാെല, മലബാറിെല മുǺീങ്ങെള അപരരാക്കി ഒരു ഉത്തമസവർണ്ണ
ഹിřമലയാളി സ്ഥാപിക്കെപ്പñ എŦ േവണം അനുമാനിക്കാൻ.

ഉദയȁഡിേയാ (1947), െമറിലാൻഡ് ȁഡിേയാ (1952) എന്നിവ
സ്ഥാപിക്കെപ്പട്ടത് മലയാള സിനിമാചരിĬത്തിെല ƃധാനെപ്പട്ട ഏടാണ്.
മലയാളസിനിമയുെട മലയാളെത്ത സംബന്ധിച്ചിടേത്താളവും ഇതുവളെര
ƃധാനെപ്പട്ടതാണ്. ഉദയാ ȁഡിേയായിൽ ആദ്യമായി നിർമ്മിച്ച െവ 
ള്ളിനക്ഷĬം (ഡയറ�ർ െഫലിക് സ്െജ േബയ് സ് 1949) പരസ്യം െചയ്യ 
െപ്പട്ടതിങ്ങെനയാണ്: “മലയാളികൾ നിർമ്മിച്ച ȁഡിേയായിൽ മലയാ 
ളികൾ നിർമ്മിച്ച മലയാളം സിനിമ” (Joseph 2013: 40). േനരെത്ത സൂ 
ചിപ്പിച്ചതു േപാെല, മലയാളചലച്ചിĬവ്യവസായത്തിെല ആദ്യെത്ത ഫിലിം 
െƃാഡക്ഷൻ ȁഡിേയാ ആയിരുŦ ഉദയȁഡിേയാ. ഉദയȁഡിേയാ
ആലſഴയിൽ സ്ഥാപിെച്ചങ്കിലും മലബാർേമഖലെയ അടിസ്ഥാനമാക്കി 
യുള്ള േƚാക്ക്ബȀറുകൾ, ƃേത്യകിÎ വടക്കൻപാñകൾ െകാണ്ടാണ്
അത് ƃശǱമായത്. കിടപ്പാടം (1955) എന്ന ചിĬത്തിെന്റ പരാജയത്തി 
നുേശഷം ഉദയാȁഡിേയാ സ്സിനിമാനിർമ്മാണത്തിൽ നിന്ന് പിന്മാറുക 
യും 1960-ൽ ഉമ്മ എന്ന വമ്പൻഹിറ്റിലൂെട തിരിÎവരികയും െചയ്തു. മല 
ബാർ മുǺീംഭാഷകൾ എഴുതാനുള്ള കഴിവറിഞ്ഞാണ് കുഞ്ചാേക്കാ ശാരം 
ഗപാണിെയ ഉമ്മʍ് തിരക്കഥെയഴുതാൻ ക്ഷണിച്ചെതന്ന് പറയെപ്പടുŦ
(ǘീകുമാർ 2014:137). മലബാറിെല ƃാേദശികഭാഷകൾ ƃതിനിധാനം
െചയ്തുെകാĊ വടക്കൻപാñകെള അടിസ്ഥാനമാക്കി ഇരുവരും േചർന്ന്
നിർമ്മിച്ച സിനിമകളും മികച്ച സ്വീകാര്യത േനടി. മലബാറിെന്റ ഭാഷാേഭദ 
ങ്ങേളാടുള്ള വാണിജ്യതാൽപ്പര്യം മുൻേപ സൂചിപ്പിച്ചതാണ് എന്നിരുന്നാലും,
മലബാറിെല ƃാേദശികഭാഷ മലബാറിെല മുǺീം സമുദായത്തിൽ മാĬം
ഒതുÉന്നില്ല; മറിച്ച് അത് വടേക്ക മലബാറിെല തിയ്യഭാഷയും പുനർനിർമി 
ച്ചതായി അനുമാനിക്കാം.
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ഉണ്ണിയാർച്ചയും ഒരു വടക്കൻ വീരഗാഥയും: ƃേദശം, ഭാഷ, ജാതി, ലിംഗ 
പദവി

പുěരം പാñകൾ തീയ്യെര�റിÎം തേച്ചാളി പാñകൾ നായന്മാെര� 
റിÎം ഉള്ളവയാണ് എന്ന് മുൻേപ സൂചിപ്പിÎ. എന്നാൽ വടക്കൻ പാñകെള
ƃേമയമാക്കിെക്കാĊള്ള പിൽക്കാല സിനിമകളിൽ ƃേതകിÎം എം. ടി 
യുെട സിനിമയിൽ തിയ്യെര ƃശ്നകരമായ രീതിയിൽ ƃതിനിധാനം െച 
യ്തു എŦള്ളതാണ് ഇവിടുെത്ത വാദം. തിയ്യേരാെടാപ്പം തിരəരിക്കെപ്പട്ട 
താണ് തിയ്യ ǲീകളുെട ചരിĬവും, ƃേത്യകിച്ച് അവരുെട ലിഗപദവിെയ� 
റിÎം ഭാഷെയ�റിÎം സംəാരെത്ത�റിÎം ഉള്ള അറിവുകൾ. വടക്കൻ
പാട്ടിൽ പരാമർശിക്കെപ്പടുന്ന ഒരു ജനƃിയ, ഇതിഹാസ വനിതാേപാരാ 
ളിയാണ് ഉണ്ണിയാർച്ച. അവർ പതിനാറാം നൂറ്റാണ്ടിൽ മലബാറിൽ ജീവി 
ച്ചിരുന്ന തിയ്യǲീയായി കരുതെപ്പടുŦ. വടക്കൻ പാട്ടിെന ആധാരമാക്കി
നിർമിച്ച ആദ്യ സിനിമയായ ഉണ്ണിയാർച്ച, ശാരംഗപാണി എഴുതിയ തിര 
ക്കഥയും സംഭാഷണങ്ങളും െകാണ്ട് വടേക്ക മലബാറിെന്റ ƃാേദശികഭാ 
ഷാൈശലി പുനർനിർമ്മി�ന്ന സിനിമ ആയാണ് അവകാശെപ്പടുന്നത്.
സാധാരണ വടക്കൻപാñ ൈശലിയിലാണ് ഇതിെല ഗാനങ്ങളും ഒരുക്കി 
യിരി�ന്നത്. ലിംഗേഭദം, ജാതി, ƃേദശം തുടങ്ങിയ േചാദ്യങ്ങേളാടും ശാരം 
ഗപാണി നീതി പുലർĚന്നതായി േതാŦŦ. വടക്കൻ പാñകളിൽ ƃത്യ 
ക്ഷെപ്പടുന്ന ഉണ്ണിയാർച്ചെയ അേദ്ദഹം പുനർനിർമ്മി�Ŧ. വളെര ധീര 
യായ കഥാപാĬമായാണ് ഉണ്ണിയാർച്ച അവതരിപ്പിച്ചിരി�ന്നത്.

ഉണ്ണിയാർച്ച എന്ന സിനിമയിേല� വരുേമ്പാൾ, കളരിപ്പയറ്റ് ആശാ 
നായ കണ്ണപ്പേചകവരുെട (തി�റിശ്ശി) മകൾ ആണ് ഉണ്ണിയാർച്ച (രാ 
ഗിണി). ആൺമക്കളായ ആേരാമൽ (സത്യൻ), ഉണ്ണിക്കണ്ണൻ (േഗാപാല 
കൃǫൻ) അനന്തിരവനായ ചŎ (േകാട്ടയം െചല്ലപ്പൻ) എന്നിവേരാെടാ 
പ്പം തെന്ന ഉണ്ണിയാർച്ചെയയും അേദ്ദഹം ആേയാധനകല പരിശീലിപ്പി 
�ന്നതായി നാം കാണുŦ. ഉണ്ണിയാർച്ച കണ്ണപ്പേചകവരുെട മരുമകൻ
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ചŎവിെന (േകാട്ടയം െചല്ലപ്പൻ) അംഗപരിശീലനത്തിനിടയിൽ േതാൽ 
പ്പി�ന്ന രംഗത്തിലാണ് ചŎവിെന നമു� പരിചയെപ്പടുĚന്നത്. അവ 
േരാടു േതാൽ�ന്ന ചŎവിെന ആണും െപđം െകട്ടവനായി പലസ 
ന്ദർഭങ്ങളിലായി ഉണ്ണിയാർച്ചയും ആേരാമലും വിളി�Ŧണ്ട്. ചŎ ഉണ്ണി 
യാർച്ചെയ പീഡിപ്പിക്കാൻ ǘമി�േമ്പാൾ ആേരാമൽ അവെള രക്ഷി� 
Ŧ. കണ്ണപ്പേച്ചകരുെട ഇǤƃകാരം തെന്റ മുറെച്ചറുക്കനായ ചŎവിെന
വിവാഹം കഴി�ന്നതിനു പകരം ആേരാമലിെന്റ സഹായേത്താെട അടു 
ത്ത ¶ാമത്തിലുള്ള കുഞ്ഞിരാമെന (േƃംനസീർ) ഉണ്ണിയാർച്ച ƃണയിÎ
വിവാഹം കഴി�കയും ആേരാമലിേനാടും ഉണ്ണിയാർച്ചേയാടും ചŎവിെന്റ
ശĭത തുടരുകയും െചƷŦ.

ചിĬത്തിെല പലരംഗങ്ങളിലും ഉണ്ണിയാർച്ചെയ ശക്തയായ കഥാ 
പാĬമായി അവതരിപ്പി�Ŧ. ആദ്യ കളരിരംഗത്തിൽ ചŎവിെനാപ്പം
ആേയാധനകല അഭ്യസി�േമ്പാൾ തെന്ന അവൾ അവെന പരാജ 
യെപ്പടുĚŦ എന്ന് കണ്ടേല്ലാ. െവള്ളത്തിൽ മുങ്ങിമരി�ന്നതിൽ നി 
ന്ന് അവെള രക്ഷിച്ചതുെകാണ്ടാണ് ഉണ്ണിയാർച്ച കുഞ്ഞിരാമനുമായി ƃ 
ണയത്തിലായത്. അവൾ വിവാഹം കഴി�ന്ന കുഞ്ഞിരാമനും അവളും
തമ്മിലുള്ള അധികാരബന്ധവും ǘദ്ധിേക്കണ്ടതാണ്. അവൾ കുഞ്ഞിരാ 
മേനാടു പറയുന്ന സംഭാഷണം ǘദ്ധിേക്കണ്ടതുണ്ട്; “വാെളടു�െമങ്കിലും
ഞാൻ എŦം അങ്ങയുെട ഉത്തമയായ ഭാര്യയായിരി�ം”. എന്നിരുന്നാ 
ലും അവൾ അവെന്റ വാ�കൾ അനുസരിക്കാെത, പൂരത്തിനായി അല്ലി 
മലർക്കാവിേല� േപാകുന്ന ǲീകെള ശല്യെപ്പടുĚന്ന േജാനകപ്പടയു 
മായി (നാദാപുരെത്ത െകാള്ളക്കാർ) പടെവട്ടി, വടക്കൻപാñകളിൽ എന്ന
േപാെല, േജാനകപ്പടയുെട േനതാവായ മൂപ്പെന േതാൽപ്പി�കയും െകാ 
ള്ളക്കാരുെട പിടിയിൽ നിന്ന് ǲീകെള രക്ഷി�കയും െചƷŦ. അേത രം 
ഗത്തിൽ േജാനകപ്പടയുമായി ഏțമുñേമ്പാൾ അവെള രക്ഷിക്കാനുള്ള കു 
ഞ്ഞിരാമെന്റ വിഫലǘമം നാം കാണുŦ. ഒടുവിൽ േജാനകപ്പടെയ പരാ 
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ജയെപ്പടുത്തി ഉണ്ണിയാർച്ച കുഞ്ഞിരാമെന രക്ഷി�Ŧ. ഉണ്ണിയാർച്ചയിൽ
പുരുഷകഥാപാĬങ്ങളുെട, ƃേത്യകിÎ ചŎവിെന്റയും കുഞ്ഞിരാമെന്റയും
‘ആണത്തം’ പലതവണ േചാദ്യം െചയ്യെപ്പടുŦണ്ട്. കുഞ്ഞിരാമൻ വാെളടു 
Ě തെന്റ വീറു െതളിയി�ന്ന ഒരു രംഗവും സിനിമയിലില്ല. പകരം വളെര
െമലിഞ്ഞ ഒñം ൈധര്യവും ശക്തിയുമില്ലാത്ത തെന്റ സന്തതസഹചാരി 
യായ കിñവിേന്മൽ അധികാര ƃേയാഗം നടത്തിയാണ് കുഞ്ഞിരാമൻ മി 
ടു� കാണി�ന്നത്. െവള്ളത്തിൽ വീഴുന്ന ǲീകെള രക്ഷിÎെകാണ്ടാണ്
കുഞ്ഞിരാമനും കിñവും തങ്ങളുെട ആണത്തം െതളിയി�ന്നത്. ഇവർ
അങ്കംെവñന്നതായി നാം കാണുെന്നയില്ല. അതുെകാണ്ടാവാം കുഞ്ഞി 
രാമൻ േചകവർ എŦ സിനിമയിൽ പരാമർശി�ന്നതായി കാണാത്ത 
തും. ǲീകേളാട് കđെകാണ്ട് യുദ്ധം ജയിച്ചവരായാണ് ഇവെര നമ്മൾ
കാണുന്നത്. മുൻപ് പറഞ്ഞതുേപാെല ചŎവിെന ‘ആണും െപđം െക 
ട്ടവനാ’യി അവതരിപ്പിÎെകാണ്ടാണ് കുഞ്ഞിരാമെന്റ ആണത്തെത്ത ƃ 
ശ്നകാരമല്ലാത്തതായി േരഖെപ്പടുĚന്നത്. അങ്ങിെന പലതരം ’ആണത്ത 
ങ്ങളൂം’ ലിംഗപദവിയുെട അപനിർമാണവും സിനിമയിൽ കാണാം.

ഇനി ജാതിെയകുറിച്ച് പറയുേമ്പാൾ ഈ സിനിമ കഥാപാĬങ്ങളുെട
ജാതി വ്യക്തമായി അടയാളെപ്പടുĚŦണ്ട്. ‘േചേകാത്തി’ എന്നാണ് ഉണ്ണി 
യാർച്ചെയ പരാമർശി�ന്നത്. േചകവേരയും അങ്കേചകവേനയും കുറിÎ 
ള്ള നിരവധിപരാമർശങ്ങളും ഇതിൽ ഉണ്ട്. “അങ്കം പിടിച്ചാേല േചകവ 
രാവൂ”, “അങ്ക േചേകാൻ എŦം സത്യത്തിനുേവണ്ടി പടെവട്ടി മരിക്കാൻ
മടിക്കരുത് ”, “അങ്കത്തിൽ കുരുത്ത് അങ്കത്തിൽ വളർŦ അങ്കത്തിൽ മരി 
�ം പുěരംവീട്ടിെല േചകവരക്തം നƮെട സിരകളിലുള്ള കാലം ...െപ 
ണ്ണായ െപണ്ണിെന്റ റാണിയായ ആർച്ചയിൽ നിന്ന് ഞാൻഇത് നിനച്ചില്ല
ആർെച്ച”, “പുěരം േചേകാത്തി� ഈ കരച്ചിൽ കുറച്ചിലാണ് ”, “പുěരം
വീട്ടിെല െപđങ്ങൾക്ക് കരച്ചിൽ കുറച്ചിലാണ് ”എന്നിവയാണ് ഉദാഹര 
ണങ്ങൾ. ഇത് കൂടാെത െകാല്ലൻ, മു�വൻ, പാണൻ, എന്നീ ജാതിവി 
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ഭാഗങ്ങൾ സ് �ീനിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦ, നായർ സമുദായങ്ങെള�റിÎം
പരാമർശമുണ്ട്. പാണനും പുȔവനും മണ്ണാനുെമല്ലാം ഹാസ്യകഥാപാĬ 
ങ്ങളായും ƃധാനകഥാപാĬങ്ങളുെട ആǘിതരായും ആയാണ് വടക്കൻ 
പാñസിനിമകൾ അവതരിപ്പി�ന്നെതŦം ദിവ്യ പറയുŦ (2019:122).
ജാതിയുെട അധികാരേǘണി നിലനിർത്താത്ത ƃണയതിരെഞ്ഞടുſക 
ളും നാം കാണുŦണ്ട്. േകാരിതƪാെന്റ മകൾ ഇക്കിളിെയ േɎഹിച്ച കി 
ñ, പാണൻ നൽകിയ വശീകരണമരുന്ന് ഉപേയാഗിച്ച് പാണെന്റ തെന്ന
മകെള വിവാഹം കഴി�Ŧണ്ട്. അവളുെട േപരും ഇക്കിളി തെന്നയാെണ 
Ŧള്ളത് ǘേദ്ധയമാണ്. അെതസമയം ജാതിവ്യത്യാസം നിലനിർĚന്ന 
തിെന�റിÎം പരാമർശംഉണ്ട്. ഉദാഹരണമായി അരിേങ്ങാടരുെട മകൾ
ചŎവിേനാട് “ഞങ്ങളും േചകവന്മാരാണ് കയറി കുടിനീർ കഴിë േപാ 
യാലും ഒŦം വരില്ല” എന്ന് പറയുŦണ്ട്. െതാñകൂടായ്മെയ നിലനിന്നി 
രുŦ എŦള്ളതിെന�റിÎള്ള സൂചനയാണിത്.

വടക്കൻപാñകളിെല ജാതിെയ�റിÎം ലിംഗപദവിെയ കുറിÎം ഉള്ള
ദിവ്യയുെട നിരീക്ഷണം ഇവിെട ƃാധാന്യമർഹി�Ŧ. വിേമാചനസ 
മരം സൃǤിച്ച ജാതി-മത-സാമുദായിക ňവീകരണം മൂലം ചിന്നിച്ചിതറി 
േപ്പായ േകരളെത്ത ജാത്യാതീതവും മതാതീതവും മാനവികതയിലധിǤിത 
വുമായ രാǧഭാവനെയ മുൻനിർത്തി ഏേകാപിപ്പിക്കാനുള്ള ǘമങ്ങളാണ്
വടക്കൻപാñ സിനിമകൾ നടĚന്നത് എന്ന വാദേത്താെടാപ്പം തെന്ന
(ibid:4) ജാതീയതെക്കതിെര വടക്കൻപാñ സിനിമകൾ കൃത്യമായ നില 
പാട് അവതരിപ്പി�ŦെവŦം ദിവ്യ പറയുŦ. (ibid:107). ആദ്യകാല വട 
ക്കൻപാñ സിനിമകൾ മാനവികതയിലധിǨിതമായ േദശീയേബാധെത്ത
പിൻപțŦ എന്ന് പറയുേമ്പാഴും സൂɖവിശകലനത്തിൽ അത് Ɨാഹ്മ 
ണികമായ ആശയധാരകെള�ടി മുേന്നാñവ�ന്നെവŦ കാണാവുന്ന 
താണ് എŦം ദിവ്യ കൂട്ടിേച്ചർ�Ŧ. ഹിřമതത്തിെന്റ ആചാരങ്ങളും വി 
ശ്വാസങ്ങളും പിൻപțന്നവരായാണ് ആേരാമലും ഉണ്ണിയാർച്ചയും ഒേതന 
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നുെമല്ലാം അവതരിപ്പി�ന്നെതŦം അതുെകാĊതെന്ന േകരളത്തിനു
ഒരു സƨർണ ൈഹന്ദവഭൂതകാലമായിരുŦെവന്ന േതാന്നലാണ് ഈ
സിനിമകൾ ഉണ്ടാ�ന്നത് എŦള്ള നിരീക്ഷണവും വളെര ƃാധാന്യ 
മർഹി�Ŧ (ibid:111) ഈഴവെരയും തിയ്യെരയും ഒന്നായിക്കണക്കാക്കി 
െക്കാĊ ദിവ്യ പറയുŦ;

വടക്കൻപാñകളിൽ പുěരംപാñകൾ ഈഴവെര�റിÎം
തേച്ചാളിപ്പാñകൾ നായന്മാെര�റിÎമാണ് ƃതിപാദി 
�ന്നെതങ്കിലും പാñകളുെട ഉപജ്ഞാതാക്കൾ അവർണ
സമുദായത്തിൽെപ്പട്ടവരും മുǺിങ്ങളുമാണ്. അകവും പുറവും
ഒരുേപാെല ബഹുസ്വരമാെയാരു ആഖ്യാനപരിസരമാണ്
വടക്കൻ പാñകൾ�ള്ളത്. ഈ ബഹുസ്വരജീവിതെത്ത പെറ്റ
അട്ടിമറിÎ െകാĊ ഏകശിലാത്മകമായ സവർണ ഹിřവീര 
ഗാഥകളായി പാñകെള അവതരിപ്പി�കയാണ് സിനിമകൾ
െചƷന്നത്. അങ്ങെന െചʎതിലൂെട വടക്കൻപാñകൾ
സവർണഹിřക്കളായ നായർ സമുദായെത്ത�റിÎള്ള പാñ 
കളാണ് എന്ന ƃതീതി സൃǤി�Ŧ. അതുവഴി േകരളത്തിന്
ഒരു െപാതുവായ സവർണ ഹിřഭൂതകാലമുണ്ടായിരുŦ
എŦ സ്ഥാപി�കയുമാണ് വടക്കൻപാട്ട് സിനിമകൾ
െചƷന്നത് (2019: 113)

വടക്കൻ പാñസിനിമകളുെട കൂട്ടത്തിലും പുěരംപാñ സിനിമകളി 
ലാണ് രാമായണത്തിെന്റയും മഹാഭാരതത്തിെന്റയും സ്വാധീനം കൂടുത 
ലുള്ളെതŦം ദിവ്യ നിരീക്ഷി�Ŧ. തേച്ചാളിപ്പാñ സിനിമകളിൽ ഒേതന 
നും കൂട്ടരും നായന്മാരാെണŦ പലനില� വ്യക്തത വരുĚŦെണ്ട 
Ŧം എന്നാൽ പുěരംപാñ സിനിമകളിൽ ഈഴവരാെണŦ പറയുന്നി 
െല്ലന്ന് മാĬമല്ല അവെര സവർണ്ണെരെയന്ന േപാെലയാണ് (നായ 
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ന്മാെരന്ന) അവതരിപ്പിച്ചിരു�ന്നെതŦം ദിവ്യ കൂട്ടിേച്ചർ�Ŧ (ibid:121).
വടക്കൻ പാñകളിെല നായികമാർ രവിവർമ്മചിĬങ്ങളിെല നായർ യു 
വതികെള േപാെലയാെണŦം ƃേത്യകിÎം ഉണ്ണിയാർച്ചയിെല രാഗിണി
എന്ന നിരീക്ഷണവും ƃധാനമാണ്. തുടക്കം മുതൽ സ്വഭാവശുദ്ധിയു 
ള്ള പതിǆതയായ ǲീയായി ഉണ്ണിയാർച്ചെയ കാണുŦെണ്ടങ്കിലും അരി 
േങ്ങാടരുെട െപൺമക്കൾ മാനം വിൽക്കാൻ മടിക്കാത്തവരാണ് എന്ന്
അവെരെക്കാĊ സിനിമപറയിപ്പി�Ŧെണ്ടങ്കിലും തെന്റ ആങ്ങളയുെട
ജീവൻ രക്ഷിച്ചാൽ ഞാൻ എന്തിനും തയ്യാറാകുെമŦം കഴിഞ്ഞെതല്ലാം
മറക്കണെമŦം െപാറുക്കണെമŦം ആർച്ച പറയുŦണ്ട്. ആങ്ങളയുെട
ജീവൻ രക്ഷിക്കാനുള്ള ഒരു തőമായി കാണാനാണ് സിനിമ നെമ്മ േƃ 
രിപ്പി�ന്നതും. ചŎവിെന െകാല്ലാൻ േവണ്ടി ശപഥെമടുĚ അയാെള പട 
െവട്ടി ഓടിച്ച ǲീയായും നാം അവെര കാണുŦ.

ഇനി ƃാേദശികതയിേല�ം ഭാഷയിേല�ം വരുേമ്പാൾ, കടത്ത 
നാടൻ േദശഭാഷേയാട് നീതി പുലർത്തിെകാĊള്ള രീതിയിലല്ല വട 
ക്കൻപാñ സിനിമകളിെല ഭാഷാവതരണം എന്നാണ് “കടത്തനാടൻ
സിനിമകളിെല ഭാഷാഭൂമിക”എന്ന േലഖനത്തിൽ റിൻസി ബി. പറയു 
ന്നത്(2017:270). ചലച്ചിĬഭാഷ്യത്തിനു അത് സംസാരി�ന്ന കഥയുെട
പശ്ചാത്തലമായ േദശത്തിെന്റ ഭാഷാൈശലിയാണ് േവണ്ടെതŦം കട 
ത്തനാടൻ സിനിമകളായ തേച്ചാളിഒേതനൻ, ഉണ്ണിയാർച്ച, തുേമ്പാലാർച്ച
തുടങ്ങി ഒരു വടക്കൻ വീരഗാഥ, കടത്തനാടൻ അമ്പാടി വെര ഈ
നീതിേകñ കാണാൻ കഴിയും എŦം അവർ പറയുŦ (ibid: 272-73).
’വരീൻ, ‘െചാല്ലിൻ’, ‘നിർത്തിൻ’, ‘േനരാങ്ങള’, ഉടെപ്പറേന്നാളും’ തുടങ്ങി
െപാതുവാ�കൾക്കſറേത്ത� ഈ സിനിമകൾ േപാവുന്നില്ല എŦം
കൂട്ടിേച്ചർ�Ŧ (ibid:273). എന്നാൽ കടത്തനാടൻ ൈശലി അഥവാ
വടക്കൻപാñകളിെല പല പദങ്ങളും ഉണ്ണിയാർച്ചയിൽ ഉപേയാഗിച്ചതായി
കാണാം. ‘നടക്കിൽ’, ‘കാവ് ’, ‘പറയിൻ’, ‘വേന്നാളിൻ’ ‘െതǁമാറിൻ’, ’െവ 
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ക്കം േകറി വാരിനടി‘, ’വീേട്ടാളം വന്നിട്ട് േപായാൽ േപാെര‘, ’ഏനിവിെട
നി�Ŧ’, ‘ഒറ്റിേക്കാളിൻ”, ’ഉടപ്പിറേന്നാൻ‘, ‘അനന്തിരവേനാട് േചാ 
ദീര് ’, ‘മÏനിയൻ’ എന്നിവെയാെക്കയാണ് ഉദാഹരങ്ങൾ. ഇതുകൂടാെത
ഉണ്ണിയാർച്ചയിൽ ധാരാളം വടക്കൻപാñകൾ ഉൾെപ്പടുത്തിയിñണ്ട്.

എം.ടി.വാസുേദവൻനായർ എഴുതി ഹരിഹരെന്റ സംവിധാനത്തിൽ
നിർമ്മിക്കെപ്പട്ട ഒരു വടക്കൻ വീരഗാഥ, പുěരംപാñകളുെട ഭാഗമായ
‘യഥാർത്ഥ’ ഗാനത്തിെന്റ ഇതിവൃത്തം പുനർനിർമ്മി�Ŧ എന്നാണ്
അവകാശെപ്പടുന്നത്. കഥയിൽ വരുത്തിയ മാറ്റങ്ങെള�റിച്ച് എം.ടി. തി 
രക്കഥയുെട ആമുഖത്തിൽ പറയുന്നത് ǘദ്ധിേക്കണ്ടതാണ്. വടക്കൻപാ 
ട്ടിൽ പറയുന്നത് ചŎവിെന ചതിക്കാൻ േƃരിപ്പിച്ചത് അരിേങ്ങാടരാണ്
എന്നാണ്. എന്നാൽ അത്തരം ഒരു ആശയം ഒരു ǲീയുെട ഇടെപടൽ
ഇല്ലാെത നടക്കാൻ വഴിയില്ല എŦം അത് അരിേങ്ങാടരുെട മകളുെട
തőമായി വായിേക്കണ്ടതാെണŦമാണ് (ൈഷമ 2012:13) അങ്ങെന
ǲീകഥാപാĬങ്ങെള മാĬമല്ല പകരം എല്ലാ ƃധാനകഥാപാĬങ്ങെള
അപനിർമിÎെകാണ്ടാണ് എം.ടി. സിനിമയിൽ അവതരിപ്പിച്ചത്. ശീർഷ 
കഗാനം ചŎവിെന്റ ചതിെയ�റിÎ പരാമർശി�Ŧെണ്ടങ്കിലും സിനിമ
അപനിർമാണം െചയ്തു ചŎവിെന നായകസ്ഥാനĚ നിർĚŦ.
ഇേതാെടാപ്പം ഉണ്ണിയാർച്ചയുെടയും കുഞ്ഞിരാമെന്റയും കഥാപാĬങ്ങെള 
യും എം.ടി. ƃധാനമായും െപാളിെച്ചഴുതുŦ. ശക്തയായ വനിതാ േപാരാ 
ളിയായ ഉണ്ണിയാർച്ചെയ േമാശം ǲീയായും വശീകരി�ന്നവളായും ചŎ 
വിെന അവളുെട വ്യക്തിപരമായ താൽപ്പര്യങ്ങൾക്കായി ഉപേയാഗി�ന്ന 
വളായും ചിĬീകരിച്ചിരി�Ŧ. അവളുെട സേഹാദരെന്റ വാ�കൾ പാ 
ലിക്കാൻ േɎഹം ത്യജിക്കാൻ തയ്യാറുള്ള ദുർബലയായ ǲീയായും വി 
വാഹേശഷം നാല്ചുവരുകൾ�ള്ളിൽ ഒതുÉന്ന അനുസരണയുള്ള ഭാ 
ര്യയായും മരുമകളായും ഭർത്താവിെന ചതിÎ കാമുകേനാെടാപ്പം അന്തി 
യുറങ്ങാൻ േപാവുന്ന, പിടിക്കെപ്പടുേമ്പാൾ കാമുകെന പുറന്തȔന്ന ‘ചതി 
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യത്തി’ ആയും അവർ അവതരിപ്പിക്കെപ്പñ. കളരിയിൽ ഉണ്ണിയാർച്ചെയ
അവതരിപ്പി�ന്ന ആദ്യരംഗത്തിൽ, ചŎ ഉണ്ണിയാർച്ചെയ പരാജയെപ്പ 
ടുĚകയും ആ രംഗത്തിെല അവളുെട ƃതികരണം അവർക്കിടയിൽ ƃ 
ണയം ഉെണ്ടŦ സ്ഥാപിക്കാൻ ഉപേയാഗി�കയും െചƷŦ. ഉണ്ണിയാർ 
ച്ചയിേലതു േപാെല ഈ സിനിമയിലും കുഞ്ഞിരാമെന അവതരിപ്പി�ന്നതു
‘ആണും െപđം െകട്ടവൻ’ ആയിത്തെന്നയാണ്.

ഇതു കൂടാെത ജാതിെയ�റിÎള്ള േചാദ്യവും ഈ സിനിമയിൽ വളെര
ƃശ് നകരമായി േതാŦŦ. േചകവർ വടേക്ക മലബാറിെല താഴ്ന്ന ജാ 
തിക്കാരാെണങ്കിലും, ആേയാധനകലയിൽ മികവ് പുലർĚന്ന േയാദ്ധാ 
വായാണ് എം. ടി. അവതരിപ്പി�ന്നത്. േചകവെന പറ്റി ഒരുപാട് പരാ 
മർശങ്ങൾ ഉെണ്ടങ്കിലും ഇതിൽ ജാതിെയ കെണ്ടĚക ƃയാസമാണ്.
സവർണബിംബങ്ങളിലൂെടയും ഭാഷയിലൂെടയും എം. ടി. സവർണ കഥാ 
പാĬങ്ങളുെട സ്വത്വെത്തയാണ് അവതരിപ്പി�ന്നത്. മലയൻ, പാണൻ,
േമേനാൻ എന്നിങ്ങെന ജാതി പരാമർശങ്ങൾ ഉെണ്ടങ്കിലും സിനിമ 
യുെട സവർണപരിസരം ƃശ്നകരമാണ്. ഉപേയാഗി�ന്ന ഭാഷ, വȔ 
വനാടൻ ഭാഷാേഭദമാണ്. ഇത് വടേക്ക മലബാറിെന്റേയാ േചകവ 
രുെടേയാ തീയ്യരുെടേയാ ഭാഷാേഭദങ്ങെള പുനർനിർമ്മി�ന്നില്ല. ഈ
പശ്ചാത്തലത്തിൽ മുറെപ്പđമായി ബന്ധെപ്പട്ട ഒരു സംഭവം നാം പരി 
േശാധിേക്കണ്ടതുണ്ട്. ആയിരത്തിെതാള്ളായിരുത്തി അറുപത്തിഅഞ്ചിൽ
അേദ്ദഹം വȔവനാടൻ ഭാഷയിൽ തിരക്കഥെയഴുതിയ ആദ്യ സിനിമ 
യാണ് മുറെപ്പണ്ണ.് എം.ടി. യുെട വȔവനാടൻ ഭാഷാƃേയാഗെത്ത കുറി 
ച്ച് വിതരണക്കാരിൽ ഒരാൾ അഭിƃായെപ്പട്ടതു േപാെല, ഈ ഭാഷാƃ 
േയാഗം ആെരയും ആകർഷിക്കിെല്ലന്ന് അതിെന്റ നിർമ്മാതാവിന് േതാ 
Ŧകയും തിരുവിതാംകൂറിെല ജനങ്ങൾ ഇത് സ്വാഗതം െചയ്യില്ല എŦള്ള
കാരണം പറë മലയാളത്തിെല ആദ്യ ശɑസിനിമയായ ബാലെന്റ
തിരക്കഥാകൃത്ത് മുതുകുളം രാഘവൻ പിള്ള തെന്ന തിരക്കഥ എഴുതണെമ 
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Ŧം അേദ്ദഹം നിർേദ്ദശിÎ. എന്നാൽ എം. ടി. ഇതിൽ നിŦം പിന്തിരി 
യാൻ തയ്യാറായില്ല എന്ന് മാĬമല്ല ചിĬം വൻ വിജയമാവുകയും െചയ്തു.
അങ്ങെന വȔവനാടൻ ഭാഷ മലയാളം ചലച്ചിĬ വ്യവസായത്തിെന്റ
അഭിവാജ്യഘടകമാവുകയും അത് നല്ല മലയാളെത്ത ƃതിനിധാനം െച 
Ʒകയും െചയ്തു. ഇങ്ങെന ƃബലവിഭാഗത്തിെന്റ ഭാഷാേഭദങ്ങൾ എങ്ങ 
െനയാണ് സിനിമയിലൂെട േകരളത്തിെന്റ ‘തനതു ഭാഷ’ അെല്ലങ്കിൽ നില 
വാരമുള്ള ഭാഷയായി മാറുന്നത് എŦള്ളതു നാം കĊ. കുഞ്ചാേക്കാ (ഉദയ
ȁഡിേയാസ് ) നിർമിച്ച ഉണ്ണിയാർച്ചയും (1961) എം. ടി. വാസുേദവൻ നാ 
യരുെട തിരക്കഥയിൽ ഹരിഹരൻ നിർമിച്ച (1989) ഒരു വടക്കൻ വീരഗാ 
ഥയും ആണ് ഇവിെട ƃധാനമായും പരിേശാധിച്ചത്. കുഞ്ചാേക്കായും എം
ടി വാസുേദവൻ നായരും ജാതി, ലിംഗപദവി, ഭാഷ, ƃേദശം എന്നിവെയ
വ്യത്യǱമായി അടയാളെപ്പടുത്തിയവിധം ƃശ്നവൽക്കരി�േമ്പാൾ എം ടി
യുെട തിരക്കഥ എങ്ങിെന േചകവെര/ തിയ്യെരയും അവരുെട ഭാഷെയയും
വടക്കൻ പാñകളിെല വീരനായിക ഉണ്ണിയാർച്ചെയയും പാർശ്വവൽക്കരി 
Î എŦം ഈ േലഖനം ഊന്നിപ്പറയുŦ.
കുറിſകൾ
1. ഈ ƃബന്ധത്തിെന്റ ƃകരണത്തിൽ മൂന്നാംഘട്ടം വിേശഷമായി ചർച്ച െച 

Ʒന്നില്ല.

2. ഇവയുെട ആധികാരിതെയ സംബന്ധിÎള്ള ആേലാചന എന്നതിലſറം ആ
പാഠങ്ങളിെല ƃതിനിധാനങ്ങെളയാണ് പഠനവിേധയമാ�ന്നത്.

3. ദിവ്യ െക.യുെട ഗേവഷണƃബന്ധത്തിൽ, വടക്കൻ പാñകെള ഉദ്ധരിÎെകാ 

ണ്ട്; “അങ്കത്തിനു പുറെപ്പടുന്നതിനു മുൻപ് ആേരാമൽ േചകവർ അനുജൻ

ഉണ്ണിക്കണ്ണേനാട് അവരുെട കുടുംബത്തിെന്റ ചരിĬം പറയുേമ്പാൾ േചരമാൻ

െപരുമാൾ തƧരാൻ ഈഴവĚ നാട്ടിെല രാജാവിന് ഓല അയÎ വരു 

ത്തിയതാണ് നƮെട കാരണവന്മാെരŦം രാജാവ് നൽകിയ സ്ഥാനമാ 

നങ്ങളുെട കൂട്ടത്തിൽ േചേകാൻ പദവി നൽകിയതിെന കുറിÎം പറയുŦ‘’

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ
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േചേകാൻ എന്നത് ജാതിയല്ല മറിÎ പദവിയാെണŦ വ്യക്തമാണ് എŦ 

ള്ളതാണ് ദിവ്യയുെട വാദം (ibid:36-37). എന്നാൽ അേതാെടാപ്പം തെന്ന

അവർ പറയുന്നത് ‘അങ്കം പിടിച്ചാെല േചേകാരാകൂ’ എന്ന് പറയുന്നതിൽ നി 

Ŧം അങ്കം അവരുെട കുലെത്താഴിലാെണŦ മനസ്സിലാക്കാം എŦമാണ്.

അങ്കം െവട്ടിയവെര മാĬേമ േചേകാരായി കണക്കാ�ŦȔ എŦള്ള വാദ 

ത്തിനു ഉദാഹരണമായി അവർ പറയുന്നത് ഉണ്ണിയാർച്ചയുെട ഭർത്താവായ

കുഞ്ഞിരാമൻ അങ്കം െവട്ടിയതായി പാട്ടിെലÉം കാണുന്നില്ല എന്ന് മാĬ 

മല്ല േചകവൻ എന്ന് വിേശഷിപ്പി�Ŧമില്ല എന്നാണ് (ibid:38). ദിവ്യയുെട

അഭിƃായത്തിൽ പുěരം പാñകളിൽ, േചകവർ ഈഴവെരŦ പറയുന്ന ധാ 

രാളം സന്ദർഭങ്ങൾ ഉണ്ട്. ഉണ്ണിയാർച്ചെയയും കുഞ്ഞിരാമെനയും ഈേഴാ 

ത്തി, ഈേഴാൻ, ഈഴവകുലത്തിെല െപണ്ണ്, തണ്ടാത്യർ എന്നിങ്ങെനയാണ്

േജാനകരാലും മൂപ്പെന്റ ഭാര്യ കുഞ്ഞിപൂമയാലും വിേശഷിക്കെപ്പടുന്നത് എŦം

അവർ പറയുŦ (ibid:38). അവരുെട കുടുംബത്തിന് തണ്ടായ്മ സ്ഥാനം നൽ 

കിയതായി ആേരാമലും ആർച്ചയും പറയുŦെണ്ടŦം അവർ കൂട്ടിേച്ചർ� 

Ŧ. െഹർമൻ ഗുണ്ടർട്ടിെന്റ നിഘĊവിൽ േചകവെര�റിÎ പരാമർശി� 

Ŧെണ്ടŦം അേദ്ദഹത്തിെന്റ അഭിƃായത്തിൽ േചകവർ ഈഴവ സമുദായ 

ത്തിൽ െപടുന്നവരാെണന്നാണ് ദിവ്യ അടയാളെപ്പടുĚന്നത് (ibid: 39 -40).
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അസമിെല നാടൻ പാñകളും സാമുദായിക സൗഹാർദ്ദവും

സം¶ഹം
തേദ്ദശീയമായ വിജ്ഞാനേശഖരത്തിെന്റ സമന്വയമാണ് വട�കി 

ഴക്കൻ ഇന്ത്യയിെല വംശീയസമൂഹങ്ങളും വിവിധ കൂട്ടങ്ങളും. സദാ ചല 
നാത്മകമായി നിലനിൽ�ന്നതിെനപ്പറ്റിയുള്ള ധാരണങ്ങൾ (തങ്ങൾക്കി 
ടയിൽ) സവിേശഷമായി ഉെണ്ടന്നിരിക്കിലും, ഓേരാ തേദ്ദശീയ വിജ്ഞാ 
നസƪദായവും ജീവിതത്തിെന്റ നാനാതലങ്ങെള�റിÎള്ള ആശയങ്ങ 
ളും ബിംബങ്ങളും ഉൾെക്കാȔന്നവയാണ്. സമ്പന്നമായ ജീവിതാനുഭവ 
ത്തിൽ നിന്ന് േനടിെയടുത്ത പരമ്പരാഗത ജ്ഞാനത്തിെന്റ ആഴം അവ 
രുെട ആഖ്യാനങ്ങൾ ƃതീകാത്മകമായി സൂചിപ്പി�Ŧ. അസമിെല വി 
വിധ സമുദായങ്ങൾക്കിടയിലുള്ള സാമുദായിക സൗഹാർദ്ദെത്ത ƃതിഫലി 
പ്പി�ന്ന അസമീസ് മുǺീം നാേടാടി സാഹിത്യത്തിെന്റ മഹത്തായ സമ്പ 
ത്താണ് ‘സിക്കിർ ഗാനങ്ങൾ’. ഈ പഠനം അസമിെല സിക്കിർ ഗാന 
ങ്ങളുെട പരിണാമെത്ത വിലയിരുĚകയും വർത്തമാനകാലത്ത് സമുദാ 
യങ്ങൾക്കിടയിൽ എങ്ങെന മതാത്മകത രൂപെപ്പടുŦ എന്ന് എറ്റിക് വീ 
ക്ഷണേകാണിൽ നിന്ന് അേന്വഷി�കയുമാണ്. സിക്കിർ, െബാർഗീത്
ഗാനങ്ങൾക്ക് അസഹിǬതയുെട കാറ്റിെന നിർവീര്യമാക്കാനും സമൂഹ 
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ത്തിൽ സാേഹാദര്യവും ഐക്യവും പുനഃസ്ഥാപിക്കാനും കഴിവുെണ്ടന്ന് ഈ
പഠനം വാദി�Ŧ. അസമിെല സിക്കിർ, െബാർഗീത് ഗാനങ്ങെള�റിÎ 
ള്ള ഈ പഠനം നരവംശശാǲ വിശകലനരീതികേളാെടാപ്പം പാഠവിശക 
ലനെത്തയുമാണ് ƃാഥമികമായി അടിസ്ഥാനമാ�ന്നത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

വട�കിഴക്കൻ ഇന്ത്യ, എറ്റിക്, ഭക്തി, അവതരണം, നാേടാടി –
സാംəാരികസംവാദം
ആമുഖം

ൈദവനാമേമാ മതപരമായ വാക്യങ്ങേളാ പരാമർശി�ക/ ഓർമ്മി 
�ക/ ആവർത്തി�ക എന്നാണ് ‘സിക്കിർ’ എന്ന വാക്കിെന്റ അർത്ഥം.
‘ഓർമ്മി�ക’ അെല്ലങ്കിൽ ’ആരുെടെയങ്കിലും നല്ല ഗുണങ്ങൾ ആഖ്യാ 
നി�കേയാ പാടുകേയാ ƃഖ്യാപി�കേയാ െചƷക’ എന്നർത്ഥം വരു 
ന്ന അേറബ്യൻ പദത്തിൽ നിന്നാണ് ഇത് വന്നത്. പതിേനഴാം നൂ 
റ്റാണ്ടിൽ ബാഗ്ദാദിൽ നിന്ന് അസമിെലത്തിയ സൂഫി സന്യാസിയായ
അസാൻ ഫക്കീർ (അസാൻ പിർ, ഷാ മിറാൻ, ഷാ മിലാൻ എന്നി 
ങ്ങെനയും അേദ്ദഹം അറിയെപ്പടുŦĊ) ആണ് അസമീസ് സിക്കീറി 
െന്റ പിതാവ്. അറബി-േപർഷ്യൻ-ആസാമീസ് ഭാഷകളുെട േമളനത്തി 
ലൂെട അസാൻ ഫക്കീറിെന്റ ശിഷ്യന്മാരാണ് ഈ ഗാനങ്ങൾ ജനƃിയ 
മാക്കിയത്. ആസാമീസ് സാമൂഹിക പരിഷ്കർത്താവായ ശങ്കരേദവെന്റ
ആദർശങ്ങളാൽ ƃേചാദിതനായിരുെന്നങ്കിലും സംസ്ഥാനെത്ത സാധാ 
രണക്കാെര ആകർഷിക്കാനും ഒന്നിപ്പിക്കാനും അസാൻ ഫക്കീർ സി 
ക്കിറിൽ ആസാമീസ് ഭാഷ തെന്ന ഉപേയാഗിÎ. സിക്കിർ ആലപി� 
ന്നത് ഗായകരുെട സംഘമാണ്. കൂട്ടത്തിൽ ഒരാൾ േകാറസിന് േനതൃത്വം
നൽകുŦ (Ray 1978:6). ൈദവത്തിെന്റ ഐക്യം, സാേഹാദര്യത്തിെന്റ
സേന്ദശങ്ങൾ, സാമുദായിക സൗഹാർദ്ദം എന്നിവെയ�റിÎള്ള അസ 
മീസ് ഭക്തിഗാനമാണിത്. ഇസ് ലാമിെന്റ ƃേബാധനങ്ങെള അസമീസ്
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ൈവഷണവ ഭക്തിഗാനമായ േബാർഗീതിെന്റ ൈശലിയിൽ ƃകാശിപ്പി 
�കയാണ് സിക്കിർ. ഇǺാമിെന ൈവǫവ മതവുമായി ബന്ധിപ്പി� 
ന്ന ഒരു ഘടകമാണ് സൂഫിസം. ശങ്കരേദവനും അസാൻ ഫക്കീറും അസ 
മിെല ഹിřക്കളും മുǺീങ്ങളും ബഹുമാനി�ന്ന വ്യക്തികളാണ്. അസ 
മിൽ ഇസ് ലാം ƃചരിപ്പിക്കാൻ ലക്ഷ്യമിട്ട അസാൻ ഫക്കീറിെന ശങ്ക 
രേദവെന്റ ƃേബാധനങ്ങൾ ƃേചാദിപ്പിച്ചിരിക്കാം. ശങ്കരേദവെന്റ ഏക 
ൈദവസങ്കൽപ്പവും എല്ലാവർ�ം തുല്യമായ ആരാധന എന്ന ആശയവും
അസാൻ ഫക്കീറിന് ശുഭƃതീക്ഷയുെട അന്തരീക്ഷം സൃǤിÎ. അവരുെട
ഉള്ളടക്കത്തിലും ൈശലിയിലും ആലാപന രീതിയിലും സിക്കിറിന് േബാർ 
ഗീതുമായി വളെരയധികം സാമ്യമുണ്ട്. രĊം കൂട്ടം േചർന്ന് ൈകെകാ 
ട്ടലിെന്റ അകമ്പടിേയാെട കല്യാണങ്ങളിലും ആചാരേവളകളിലും സമൂഹ
സേമ്മളനങ്ങളിലുമാണ് െപാതുേവ അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുന്നത്. അസാൻ
ഫക്കീർ ഇരുŧേറാളം സിക്കിറുകൾ രചിച്ചിñെണ്ടങ്കിലും ഈ സിക്കിറുകെള 
െയല്ലാം കെണ്ടത്താനായിട്ടില്ല. സിക്കിർ കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ട് വെര വാെമാ 
ഴിയായി മാĬം തലമുറകളിലൂെട ൈകമാറ്റം െചയ്യെപ്പñേപാŦ എന്നത്
പല സിക്കിർ ഗാനങ്ങളുെടയും കാവ്യാത്മകമായ വരികളുെടയും ചില ഗാന 
ങ്ങളുെടതെന്നയും നാശത്തിനു കാരണമായിñണ്ട്. എന്നിരുന്നാലും, അസ 
മിെല ജനങ്ങൾക്കിടയിൽ ഇേപ്പാഴും ƃചാരത്തിലുള്ള അവേശഷി�ന്ന സി 
ക്കിറുകൾ അസമീസ് സാഹിത്യത്തിെന്റയും സംസ് കാരത്തിെന്റയും ഈടു 
െവſകൾ എന്ന നിലയിൽ ƃാധാന്യം അർഹി�Ŧ.

അസാൻ ഫക്കീർ അസമിെലത്തിയേപ്പാൾ, ƃേദശെത്ത
അമുസ് ലിംകൾ അനുǨി�ന്ന ƃാേദശിക ശീലങ്ങൾ�ം ആചാര 
ങ്ങൾ�ം മുസ് ലിങ്ങളും ƃാധാന്യം നൽകിയതായി അേദ്ദഹം കെണ്ടത്തി.
അക്കാലെത്ത മുǺീങ്ങളിൽ ഭൂരിഭാഗവും മറ്റ് മതങ്ങളിൽ നിന്ന് പരിവർ 
ത്തനം െചയ്തു വന്നവരായിരുŦ. അവർ തങ്ങളുെട പൂർവമതത്തിെന്റ
ആചാരങ്ങൾ പിŎടരുŦണ്ടായിരുŦ. അവർ ഇǺാമിക നമəാരേത്ത 
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ക്കാൾ കൂടുതൽ പരിഗണന ƃാേദശിക ആചാരങ്ങൾക്ക് നല്കിയിരുŦ.
അേദ്ദഹം തെന്റ സേഹാദരേനാെടാപ്പം അസമിെല ചുൻേപാറയിൽ
ഒരു പള്ളി പണിയുകയും ദിവസത്തിൽ അഞ്ച് തവണ നമəരിക്കാൻ
പള്ളിയിൽ ഒĚകൂടാൻ അനുയായികെള േƃരിപ്പി�കയും െചയ്തു. അതി 
നായി അേദ്ദഹം വാങ്ക് (Azan ) വിളിÎ. ഇത് ƃാേദശികജനതʍ് പുതിയതും
അപരിചിതവുമായ ഒന്നായിരുŦ. ഇത് കാരണം; അവർ അേദ്ദഹെത്ത
അസാൻ ഫക്കീർ എന്ന് വിളിÎ. പതിെയ ഭക്തർ അേദ്ദഹത്തിനു ചുțം
തടിÎകൂടാൻ തുടങ്ങി. ഇസ് ലാമിൽ െചേയ്യണ്ടതും െചയ്യരുതാത്തതുമായ
കാര്യങ്ങൾ പഠിപ്പി�ന്നതിനിടയിൽ ആളുകളുെട ഹൃദയം കീഴടക്കാനുള്ള
ഒരു പുതിയ മാർഗം അേദ്ദഹം സ്വീകരിÎ. ആസാമീസ് നിേയാ ൈവǫവ
സാമൂഹിക പരിഷ്കർത്താവായ ശങ്കരേദവിെന്റ േബാർഗീറ്റ് ഭക്തിഗാ 
നങ്ങൾ േപാെല ലളിതവും വാെമാഴിപ്പțള്ളതുമായ ഭാഷാഗാനങ്ങൾ
പിറന്നത് ഇങ്ങെനയാണ്. സിക്കിറുകൾ എന്നറിയെപ്പടുന്ന ഈ ഗാന
രചനകൾ അക്കാലെത്ത നിരക്ഷരരായ മുǺീങ്ങളുെട ǘദ്ധ ആകർഷിÎ.
അസമിെല മുǺീങ്ങൾ: ഒരു ചരിĬവീക്ഷണം

ഇന്ത്യയിെല മറ്റ് ƃേദശങ്ങെള അേപക്ഷിച്ച് ƃാഗ്േജ്യാതിഷ്പൂരിേല� 
ള്ള (ആധുനിക അസം) ഇസ് ലാമിെന്റ ƃേവശനം ൈവകിയായിരുŦ
സംഭവിച്ചത്. ഇതിന് പിന്നിൽ നിരവധി കാരണങ്ങളുണ്ട്. ഒന്നാമതായി,
ഇന്ത്യയുെട ƃധാന ഭൂƃേദശത്തിൽ നിന്ന് തികÎം േവർെപട്ട നിലയിലുള്ള
അസമിെന്റ ഭൂമിശാǲപരമായ സ്ഥാനം. യാĬʍ് അĬ സൗകര്യƃദമ 
ല്ലത്ത തരത്തിൽ കുŦം മലകളും െകാണ്ട് ചുറ്റെപ്പട്ടിരി�Ŧ ഈ ƃേദശം.
അത് അസമിന് തനതായ ഒരു ഭൗമ-രാǧീയ ശക്തി നൽകിയതിനാൽ
വിവിധ കാലഘട്ടങ്ങളിൽ ഇന്ത്യ േനരിട്ട വിേദശ ശക്തികളുെട ആ�മണം
അസമിെന ɒർശിച്ചേതയില്ല രണ്ടാമതായി, ഇന്ത്യയുെട ഇതരേമഖലകളു 
മായി താരതമ്യെപ്പടുĚേമ്പാൾ അസമിെന്റ ജനസംഖ്യ നിരവധി വംശീയ
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വിഭാഗങ്ങളായി വിഭജിക്കെപ്പñ. അത് ഒരു ഏകശാസന� കീഴിൽ അസ 
മിെന നിലനിർĚന്നതിൽ ബുദ്ധിമുñകൾ സൃǤിÎ.

1206-െല ആദ്യ അധിനിേവശകാലെത്ത ഡൽഹി സുൽത്താേനțം
കാംരൂപ് ൈസന്യവും തമ്മിലുള്ള യുദ്ധം മുതൽ പില്ക്കാലത്ത് 1679-ൽ
അേഹാമും മുഗളും തമ്മിലുള്ള ഏțമുട്ടൽ വെര നീണ്ട 474 വർഷങ്ങ 
ളിൽ ഭൂരിഭാഗം സമയĚം സുൽത്താേനറ്റ് ൈസന്യം കാംരൂപും അസമി 
െന്റ മറ്റ് ഭാഗങ്ങളും കീഴടക്കാൻ ǘമിÎെകാണ്ടിരുŦ. 1506-ൽ ബംഗാ 
ളിെല ആർമി ജനറൽ തുർബഖ് ഖാൻ അസം ആ�മി�കയും അേഹാം
ൈസന്യേത്താട് േതാറ്റ് െകാല്ലെപ്പടുകയും െചയ്തു. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ദൗത്യ 
ത്തിൽ, യുദ്ധത്തടവുകാരായി മാറിയ നിരവധി മുǺീം ൈസനികരുണ്ട്, പി 
ന്നീട് അവരിൽ പലരും കാംരൂപിെല ƃാേദശിക നിവാസികളായി മാറി
. അ�ട്ടരിൽ ചിലർ ‘േഗാറിയ’ എŦം മțചിലർ ‘േമാറിയ’ എŦം അറി 
യെപ്പടുŦ. ‘േമാറിയ’ വിഭാഗത്തിെല ചിലർ അസമിെല അേഹാം രാജ്യ 
ത്തിെന്റ േയാദ്ധാക്കളായി തീരുകയും േവെറാരു കൂട്ടർ നിക്കലും അേലായ്
ഉപേയാഗിച്ച് പാĬങ്ങൾ നിർമ്മി�ന്നവരാവുകയും െചയ്തു. ‘േഗാറിയ’ വി 
ഭാഗം തങ്ങളുെട പൂർവ്വികർക്ക് ഗൗറുമായി (അക്കാലെത്ത ബംഗാൾ രാ 
ജ്യം) ബന്ധമുണ്ട് എന്ന് വിശ്വസിച്ചവരാണ്. ബാക്കിയുള്ളവർ അവരുെട
െതാഴിൽ ƃകാരം ‘േമാറിയ’ എന്ന് അറിയെപ്പñ.

അസമിേല�ള്ള മുǺീങ്ങളുെട കടŦവരവിെന്റ ഏറ്റവും പുതിയ ഘട്ടം
പെത്താൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ അവസാന രണ്ട് ദശകങ്ങൾ മുതൽ ഇരു 
പതാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ ആദ്യ അഞ്ച് ദശകങ്ങൾ വെരയാണ്. ആ കാലഘ 
ട്ടത്തിൽ അസമിൽ എത്തിയ മുǺീങ്ങൾ കൂടുതലും െവള്ളെപ്പാക്കം, െകാടു 
ങ്കാറ്റ്, വരൾച്ച തുടങ്ങിയ ƃകൃതിേക്ഷാഭങ്ങളിൽ അഭയം േതടി അവിഭക്ത
ഇന്ത്യയിെല ബംഗാൾ ƃവിശ്യയിെല ൈമമാൻസിംഗ്, േറാങ്പൂർ, ൈസ 
െലത്ത് തുടങ്ങിയ ƃേദശങ്ങളിൽ നിŦള്ളവരായിരുŦ. ഈ മുǺീങ്ങൾ
സാധാരണയായി വനഭൂമിയിലും െനൽവയലുകളിലും നദികളുെട മണൽ 
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ത്തീരങ്ങളിലും നദികൾക്കിടയിലുള്ള മണൽ ദ്വീപുകളിലും താമസി�ന്നവ 
രായിരുŦ. ഈ മുǺീങ്ങൾ ബംഗാളിൽ നിന്ന് അസമിേലക്ക് കുടിേയറിയ 
വരായതിനാൽ , അവർ ‘പൂർവ ബംഗാൾ മുǺീം’ എന്ന േപരിൽ അറിയെപ്പ 
ടുŦ. അസമിെല പല സ്ഥലങ്ങളിലും അവെര ‘ൈമമാൻസിംഗിയ’, ‘സി 
േലത്തിയ’, ‘നാ-അേɏാമിയ’ മുǺീം, ‘ധകായ’ എന്നിങ്ങെനയും വിളി� 
Ŧ (Ahmed 1999:297). ഈ ജനവിഭാഗങ്ങൾ നദീതീരങ്ങളിൽ താമസി 
�ന്നതിനാൽ അവർ സാർ, സേപാരി മുǺീം എŦം അറിയെപ്പñ. അവർ
വളെര ൈവദഗ്ധ്യമുള്ള കർഷകരാണ്, തരിശുഭൂമിയിലും െവള്ളെക്കട്ടിലും
കൃഷി െചƷന്നതിനുള്ള വിവിധ സാേങ്കതിക വിദ്യകൾ അവർക്കറിയാം.
ബംഗാളിെല Ɨഹ്മപുĬ നദിയുെട താഴ് വരയിൽ നിന്ന് വന്നതിനാൽ ‘ഭാ 
ട്ടിയ’ എŦം അവർ അറിയെപ്പടുŦ. മുǺീങ്ങളുെട ഈ ¸ſകൾ അസ 
മീസ് മാതൃഭാഷയായി അംഗീകരി�കയും അസമീസ് മീഡിയം സ്കൂളിൽ
പഠനം നടĚകയും െചയ്തുെകാണ്ട് ആ ഭാഷേയാടുള്ള േɎഹത്തിെന്റയും
വാത്സല്യത്തിെന്റയും മാതൃക കാണിÎ (Hussain 1993:64). സർേപാരി മു 
Ǻീം എന്നിവെര കൂടാെത, പരുത്തി, െനയ്ത്ത് െതാഴിലിനായി അസമിൽ
വന്ന ഒരു കൂട്ടം മുǺീങ്ങളുമുണ്ടായിരുŦ അവർ ‘േജാല’ മുǺീം എന്നാണ്
അറിയെപ്പടുന്നത് (Hamilton 1940:55). അങ്ങെന, ആസാമീസ് മുǺീ 
ങ്ങൾ േദശി, േഗാറിയ, േമാറിയ, േജാല, ബംഗാളി, ഭാട്ടിയ എന്നിങ്ങെന വി 
ഭജിച്ചിരി�ന്നതായി വ്യക്തമായി കാണാം. അവർ േലാകത്തിെന്റ വിവിധ
ഭാഗങ്ങളിൽ നിന്ന് ആസാമിൽ എത്തിയിരുന്നവേരാ അെല്ലങ്കിൽ വ്യത്യ 
Ǳ സമയങ്ങളിൽ ഇǺാം മതം സ്വീകരിച്ചവേരാ ആണ്. ഇƃകാരമാണ്
അസമിെല മുǺീം ജനത രൂപെപ്പñവന്നത്.
അസമിെല ഭക്തി ƃസ്ഥാനം

മധ്യകാലഘട്ടത്തിൽ ഊർജ്ജിതമായിരുന്ന, 15-ആം നൂറ്റാണ്ടിനും
17-ആം നൂറ്റാണ്ടിനും ഇടയിൽ ഉച്ചസ്ഥായിയിെലത്തിയ ഭക്തിƃവണത 
െയയാണ് ഭക്തിƃസ്ഥാനം എന്ന് വിളി�ന്നത്. വ്യത്യǱ േദവതകെളയും
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മൂർത്തികേളയും ആരാധന�മങ്ങെളയും ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ് ഭക്തിƃസ്ഥാനം
ƃാേദശികമായി വികസിÎവന്നത് (Pechiles 1999:43). ആത്മീയതയുെട
സേന്ദശങ്ങൾ സാധാരണ ജനങ്ങളിേലെക്കത്താൻ ƃാേദശിക ഭാഷകളും
പാരമ്പര്യവും സംəാരവും സ്വീകരി�ന്നതിന് ഭക്തി ƃസ്ഥാനം ഊന്നൽ
നൽകി. എന്നിരുന്നാലും, അേത കാലഘട്ടത്തിൽ, പുരാതന അസമിെല
മഹാനായ സന്യാസിയും പുേരാഹിതനും സാമൂഹിക പരിഷ്കർത്താ 
വുമായ ശങ്കരേദവൻ അസമിെല ൈവവിധ്യമാർന്ന സമൂഹത്തിൽ
നവ-ൈവǫവ ƃസ്ഥാനം െകട്ടിപ്പടുക്കാൻ സ്വയം സമർപ്പിÎ. ഈ പരി 
ǘമത്തിെന്റ ഫലമായി Ɨഹ്മപുĬ താഴ് വരയിെല ƃധാന മത�മമായി
ൈവǫവവിശ്വാസം മാറി.

ശങ്കരേദവൻ ƃചരിപ്പിച്ച നവ-ൈവǫവ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ ഏകൈദവ 
തത്വെത്ത അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ളതായിരുŦ. ശങ്കരേദവെന്റ അഭിƃാ 
യത്തിൽ വിǬ എല്ലാ ൈദവങ്ങളുെടയും ƃതിരൂപമാണ്. അതിനാൽ,
ബഹുൈദവാരാധന ഒഴിവാക്കാൻ ശങ്കരേദവൻ ഉദ്േബാധിപ്പിÎ. വി¶ 
ഹാരാധനയ് �ം �Łേദവതാരാധന�ം പകരം, ഹരിനാമം ജപി�ക 
യും േകൾ�കയും െചƷന്നത് േമാക്ഷം േനടുന്നതിനുള്ള ഏറ്റവും ഫലƃ 
ദമായ മാർഗ്ഗമായി ശങ്കരേദവൻ നിർേദ്ദശിÎ (Niyog 2005:10). ഭക്തി 
യുെട കാര്യത്തിൽ ജാതിവ്യത്യാസമിെല്ലന്ന് ƃഖ്യാപി�ന്ന ‘കീർത്തന- 
േഘാഷ’യാണ് ശങ്കരേദവെന്റ ഏറ്റവും ƃശǱമായ കൃതി.

അസാൻ ഫക്കീറിെന ശങ്കരേദവെന്റ നവ-ൈവǫവമതം സ്വാധീനി 
Î. ƃേമയപരമായി േബാർഗീതിന് (ഭക്തിഗാനങ്ങൾ) ഏതാണ്ട് സമാന 
മായ സിക്കിറിെന അേദ്ദഹം അവതരിപ്പിച്ചത് അങ്ങെനയാണു. അസാൻ
ഫക്കീറും മറ്റ് സൂഫി സന്യാസിമാരും പുരാതന അസമിെല വിവിധ രാ 
ജാക്കന്മാരുെട സംരക്ഷണം ഏțവാങ്ങിയിñണ്ട്. കൂട്ടത്തിൽ അേഹാം രാ 
ജാക്കന്മാർ സവിേശഷമായ നിലയിൽ മേതതരരും ഉദാരമതികളുമായിരു 
Ŧ. അസമിെന്റ വിവിധ ഭാഗങ്ങളിൽ അവർ നിരവധി ദർഗകളും ഖങ്ക 
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കളും മഖ്തബ്കളും സ്ഥാപിÎ. ദർഗയുെട സംരക്ഷണവും ഭരണവും േനാ 
ക്കി നടത്തി . അസമിൽ സൂഫി സന്യാസിമാർ കടŦവരുന്ന കാലത്ത്
ശങ്കരേദവെന്റ േനതൃത്വത്തിൽ നവ-ൈവǫവ ƃസ്ഥാനം പുേരാഗമി�ക 
യായിരുŦെവന്നതും ǘേദ്ധയമാണ്. അതിനാൽ, സൂഫി സന്യാസിമാർ
അസമിെന്റ ഭാഷ, സംəാരം, സമൂഹം എന്നിവയുമായി ആഴത്തിൽ േവ 
രൂന്നിയവരാണ്. അതിെന്റ ഫലമായി മതം േനാക്കാെത ഏകീകൃതമായ
അസമീസ് സ്വത്വവും ഹിřവും മുǺീം തമ്മിലുള്ള സാമുദായിക സൗഹാർദ്ദ 
വും സാധ്യമായി. അസാൻ ഫക്കീർ രചിച്ച സിക്കിർ പിൽക്കാലത്ത് അസ 
മിെല ഹിřക്കളും മുǺീങ്ങളും തമ്മിലുള്ള സമാധാനത്തിെന്റയും ഐക്യത്തി 
െന്റയും പാലമായി മാറി. എല്ലാ സാമൂഹിക വിേവചനങ്ങളും ഇല്ലാതാക്കി
സമ്പന്നമായ മാനവികസമൂഹം സ്ഥാപി�ന്നതിനായി അേദ്ദഹം സ്വജീ 
വിതം മുഴുവൻ വ്യാപൃതനായി. അസമിെല മുǺീം ജനസമൂഹേത്താട് ƃഭാ 
ഷണങ്ങൾ നടĚന്നതിനുള്ള ഒരു മാധ്യമമായി സിക്കിർ ഗാനങ്ങൾ ƃ 
വർത്തിÎ. ഇത് അവരുെട മനസ്സിെല േവദനയും അവേഹളിത ഭാവവും
ഇല്ലാതാക്കി അവെര മുഖ്യധാരയിൽ സജീവമാകാൻ സഹായിÎ .അക്കാ 
ലത്ത്, ആസാമിൽ ഈ ഗാനങ്ങൾ വളെര ƃചാരത്തിലുണ്ടായിരുŦ, കൂ 
ടാെത മംഗളകരമായ അവസരങ്ങളിൽ സിക്കിർ ഗാനങ്ങളുെട അവത 
രണം സാധാരണവുമായിരുŦ.
േബാർഗീതും സിക്കിറും സാംസ്കാരിക സംവാദവും മതസൗഹാർദ്ദവും

ǘീമന്ത ശങ്കരേദവെന്റയും ശിഷ്യന്മാരുെടയും ഭക്തിനിർഭരമായ സൃ 
Ǥിയാണ് േബാർഗീത്. അവർ ഏകേദശം 386 എണ്ണം േബാർഗീറ്റ് രചി 
Î. ഇവയിൽ 240 എണ്ണം േബാർഗീതങ്ങളും ശങ്കരേദവൻ തെന്ന രചി 
ച്ചവയാണ്. (ഇതിൽ 34 എണ്ണം മാĬേമ ഇതുവെര വീെണ്ടടുക്കാനായിñ 
ȕ). േശഷി�ന്ന 191 േബാർഗീതങ്ങൾ (ഇവയിൽ 146 എണ്ണം മാĬേമ
കĊകിട്ടിയിñȕ) അേദ്ദഹത്തിെന്റ ശിഷ്യന്മാരാൽ രചിക്കെപ്പട്ടവയാണ്.
‘േബാർ’ എന്ന വാക്കിെന്റ അർത്ഥം മഹത്വമുള്ളത് എന്നാണ്. അസമീസ്
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സാഹിത്യത്തിൽ ‘േബാർഗീത് ’ എന്നാൽ ശങ്കരേദവനും ശിഷ്യന്മാരും േചർ 
ന്ന് അസമീസ് ഭാഷയുെട Ɨജാവലി ഭാഷാേഭദത്തിൽ രചിച്ച ഭക്തിഗാ 
നങ്ങൾ എന്നാണ് അർത്ഥമാ�ന്നത്. ഈ േബാർഗീത് രചനയുെട ƃ 
ധാന ലക്ഷ്യം അസമിലുടനീളം നവ-ൈവǫവ ƃസ്ഥാനെത്ത ജനകീയ 
മാ�ക എന്നതായിരുŦ (Sharma 1976:60). ഭഗവത് ഗീത, രാമായണം,
പുരാണം തുടങ്ങിയ ¶ന്ഥങ്ങളിൽ നിന്ന് എടുത്ത സംഭവങ്ങെളയും കഥക 
െളയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് ശങ്കരേദവൻ േബാർഗീത് രചിച്ചത്. ഭഗ 
വാൻ കൃǫെന്റ മുമ്പാെകയുള്ള ആരാധനയും കീഴടങ്ങലുമാണ് േബാർ 
ഗീത് രചനയുെട ƃധാന ലക്ഷ്യം. ƃേത്യകിÎം ജീവിതത്തിെന്റ വിവിധ തല 
ങ്ങളിൽ ഭഗവാൻ കൃǫെന്റ മഹത്വം ചിĬീകരി�Ŧ, ഭൂമിയിെല ഭക്ത 
രുെട േവദനകളുെടയും േപാരാട്ടങ്ങളുെടയും നിസ്സംഗ മേനാഭാവത്തിെന്റ 
യും ƃാതിനിധ്യം വഹി�Ŧ അവ. സിക്കിറുകളും ഇതുേപാെല ആത്മീയ
ആശയവിനിമയത്തിനുള്ള മാധ്യമമാണ്. ബാഗ്ദാദിൽ നിന്ന് അജ്മീർ വഴി
അസമിൽ എത്തിയ േശഷമാണ് സൂഫി സന്യാസി അസാൻ ഫക്കീർ സി 
ക്കിർ രചിച്ചത്. ഇസ് ലാമിെന്റ ലിബറൽ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ ശക്തിെപ്പടുĚക 
യാണ് ഈ കൃതികളുെട ലക്ഷ്യം.

ഈ രണ്ട് വിഭാഗത്തിലുള്ള ഗാനങ്ങളും ഒരു ƃധാന സന്യാസിയാൽ
രചിക്കെപ്പട്ട് ജനങ്ങൾക്കിടയിൽ ƃചാരം േനടിയവയാണ്. പാñകളുെട
ഭാഷ, താള�മം, സദൃശകല്പനകൾ, ƃതിനിധാനം, വരികൾ എന്നിവ
പൂർണ്ണമായും അസമീസ് ആണ്. അസ്സാൻ ഫക്കീറിന് േപാലും അറബി,
പാഴ് സി പദങ്ങെള അസമീസ് ആക്കി മാറ്റാനുള്ള കലാപരമായ േശഷിയു 
ണ്ടായിരുŦ. ആസാമീസ് ഹിřവും മുǺീവും തമ്മിലുള്ള സാംəാരിക സമ 
ന്വയത്തിെന്റ ƃതീകമാണ് സിക്കിർ ഗാനങ്ങൾ എന്ന് അത് വ്യക്തമാ 
�Ŧ. ഈ രണ്ട് ഗാനങ്ങളുെടയും ƃേമയങ്ങൾ ǷǤാവിലുള്ള വിശ്വാസ 
വും കൂറും ƃകടിപ്പി�കയും ആത്മസാക്ഷാത്കാരത്തിെന്റ പാത േതടുന്ന 
തിനായി സർവ്വശക്തനു മുന്നിൽ കീഴടങ്ങാനുള്ള മേനാഭാവം ƃകടിപ്പി� 
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കയും െചƷക എന്നതാണ്. ഇവയുെട ആഖ്യാനസേങ്കതങ്ങൾ പരɒരം
വ്യത്യǱമാെണങ്കിലും, സമൂഹത്തിെല അന്ധകാരവും അജ്ഞതയും ഇല്ലാ 
താ�ക , ഏകത്വെമന്ന മതസിദ്ധാന്തം ƃചരിപ്പിച്ച് സമൂഹെത്ത ചലനാ 
ത്മകമാ�ക , വിഭാഗീയ വിശ്വാസങ്ങളും മാനദണ്ഡങ്ങളും ഇല്ലാതാ�ക
എന്നിവയാണ് സിക്കിറിെന്റയും േബാർഗീതിെന്റയും െപാതുവായ ലക്ഷ്യം.
ആസാമീസ് ഹിřവിനും മുǺീമിനും ഇടയിൽ മുൻകാലങ്ങളിൽ ഉണ്ടായി 
രുന്ന സാമുദായിക സൗഹാർദ്ദെത്ത ചിĬീകരി�ന്ന ‘ഭക്തിഗാനങ്ങൾ’
ആണ് ‘സിക്കിർ’. സിക്കിറിെന്റ പല വാക്യങ്ങളിലും ഇസ് ലാമിക സിദ്ധാന്ത 
ങ്ങളുെടയും സ്വാംശീകരണ-സമന്വയ ƃ�ിയകളുെടയും വ്യക്തമായ സൂച 
നയുണ്ട്. എന്നിരുന്നാലും, സിക്കിറിെന്റയും േബാർഗീറ്റിെന്റയും തത്ത്വചിന്ത 
കൾക്ക് പല കാര്യങ്ങളിലും സമാനമായ സ്വാധീനേശഷിയുണ്ട്.

േബാർഗീറ്റിലും സിക്കിറിലും ചില െപാതു സവിേശഷതകൾ നിരീക്ഷിക്ക 
െപ്പട്ടിñണ്ട്. രണ്ട് ആവിഷ് കാരരൂപങ്ങളിലും മതപരമായ ഐക്യത്തിെന്റ
ആവിഷ് കാരം വ്യക്തമായി കാണാം. അതിനാൽ, ഭൂമിയിെല ജീവിതെത്ത 
�റിÎള്ള വിവരണം ഈ രണ്ട് കൂട്ടരും കൃത്യമായി ƃǱാവിച്ചിñണ്ട്. ഉദാഹ 
രണത്തിന്, സിക്കിറിൽ നിŦള്ള ഒരു വാക്യം ഈ വാദെത്ത ന്യായീകരി 
�Ŧ.

ഇക്കാര്യത്തിൽ എനിക്ക് മറ്റ് ചിന്തകേളയില്ല
മാനവർ തമ്മിൽ േവർതിരിവില്ല
ഹിřവാകെട്ട മുǺീമാകെട്ട
മനുഷ്യെരല്ലാം ൈദവസൃǤികൾ.
ഒേര വിധിെയത്തെന്ന അന്ത്യനാളിൽ അവർ കĊമുñം .
മരിച്ചാൽ
ഹിř ചിതയിലും
മുǺീം ഖബറിലും ഒടുÉം.
ജീവിതനാടകം കഴിയുേമ്പാൾ
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അവെരല്ലാം മണ്ണിേലക്ക് േപാകും.
മണ്ണിൽ പടച്ച ഉടൽ മണ്ണിൽ വീണലിയും (സിക്കിർ)

ഇതുമായി ബന്ധെപ്പട്ട്, അേദ്ദഹത്തിെന്റ ǘേദ്ധയമായ ഒരു സിക്കിറിെന്റ
ഭാഗം താെഴ നൽകിയിരി�Ŧ.

ഹിřക്കേളാടും മുǺീങ്ങേളാടും അസാൻ പിറിെന്റ മനസ്സിൽ
വ്യത്യാസമില്ല.
ഇരുവരും അല്ലാഹുവിെന്റ (ൈദവത്തിെന്റ)
ഒേര നിർേദ്ദശങ്ങളാൽ നയിക്കെപ്പടുŦ,
ഖുർആനും പുരാണങ്ങളും പറയുന്നത് ഒŦതെന്നയാണ്.
നിങ്ങൾ ഒരു ജ്ഞാനിയാെണങ്കിൽ, നിങ്ങൾക്കത് മനസ്സിലാ 
കും. അതായത്, ഒരു ജ്ഞാനിെയ സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം, വ്യ 
ത്യǱ ¶ന്ഥങ്ങൾ ഒേര സത്യം ƃേബാധിപ്പി�Ŧ (സിക്കിർ).

ജാതിയമായ ഉച്ചനീചത്വം സമൂഹത്തിെന്റ നിേഷധാത്മക ശക്തിയായി
ശങ്കർേദവൻ കണക്കാക്കി. ജാതി വ്യത്യാസങ്ങളുെട മതിൽ തകർത്ത് ജന 
ങ്ങൾക്കിടയിൽ സാമൂഹിക സമത്വം സൃǤി�കയായിരുŦ അേദ്ദഹത്തി 
െന്റ ലക്ഷ്യം. ഒരു ഉദാഹരണം താെഴ കാണിച്ചിരി�Ŧ;

കചാരി, ഗാേരാ, ഖാസി ജനത ഏതുമാകെട്ട ... സമുദായേമതു 
മാകെട്ട
േനർവഴിയിേലക്ക് നയി�ന്ന
ഭക്തിെയാേന്ന രക്ഷാ മാർഗം
ൈദവഭക്തിെയാേന്ന സ്വർഗ്ഗീയസേന്താഷദായകം
ഈ േലാകത്ത് ഭക്തി�പരി എെന്താŦളളൂ (േബാർഗീത് ).

തീർത്ഥം, ǆതം, ജപം, തപം, േഭാഗാദികെള അർത്ഥശൂന്യമായി
കണക്കാക്കി അേദ്ദഹം സംസാരിÎ. ൈദവത്തിൽ എത്താൻ, ജപം,
തപം,നിരാഹാരം മുതലായവ ആവശ്യമില്ല... ൈദവനാമം ജപിച്ചാൽ മതി.
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അവെന്റ നാമം ഉച്ചരി�ന്നതിലൂെടയും സ്വകർമ്മം െചƷന്നതിലൂെടയും
നമുക്ക് േമാചനം ലഭി�ം.

ചലി�ന്ന എല്ലാ ജീവജാലങ്ങളും, എല്ലാ ƃാണികളും,
എല്ലാ അചഞ്ചല സസ്യങ്ങളും പർവതങ്ങളും േലാകവും ൈദവീ 
കമായ ഉടലാണ്.
അന്തിമ േമാചനം േനടാേനാ ൈദവത്തിെന്റ അǱിത്വം അനു 
ഭവിക്കാേനാ,
ഒരാൾ Ɨാഹ്മണേനാ മുനിേയാ ആേകണ്ടതില്ല, എല്ലാ േവദ 
¶ന്ഥങ്ങളും അറിേയണ്ടതില്ല (േബാർഗീത് ).

മനുഷ്യെന്റ ഐക്യം സിക്കിറുകളിലും നന്നായി ƃതിഫലി�Ŧ. മനു 
ഷ്യജീവിതത്തിെന്റ പരിണതികെള�റിച്ച് സിക്കിറുകൾ സംസാരി�Ŧ: -

ഹിřവും മുǺിമും ഒേര അല്ലാഹുവിെന്റ മക്കളാണ്.
ജീവിതാവസാനം ഹിřവിെന ചിതയിെലരി�കയും മുǺീ 
മിെന
ഖബറിലട�കയും െചƷം.

സിക്കിറുകൾ േപാലും ജാതി-മത വ്യത്യാസമില്ലാെത മനുഷ്യെന്റ േക്ഷമം ƃ 
കടിപ്പി�Ŧ. പല സിക്കിറുകളും ഹിřക്കളും മുǺീങ്ങളും ഒരുമിച്ച് ഭക്ഷണം
കഴി�ന്ന ആചാരം േപാലും വിവരി�Ŧ. അതായത്

ഹിř ƃസാദം വിതരണം െചƷŦ
മുǺീങ്ങൾ െറാട്ടി വിതരണം െചƷŦ.

ലളിതമായ ആരാധനയിലൂെടയുള്ള ശങ്കരേദവെന്റ ഏകൈദവവിശ്വാസം
സിക്കിറുകളും തിരിച്ചറിë. സിക്കിറുകളിെല ആവിഷ്കാരം േനാ�;

വാഴയിലയിൽ നിേവദ്യം നൽകി വ്യത്യǱ ൈദവങ്ങെള നീ
ആരാധിച്ചാൽ
ആളുകൾ ശമനകാരികെള േതടി േപാകും. ആരും അവെര
സഹായിക്കില്ല.
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അസമിെല മുഴുവൻ ƃേബാധനങ്ങളിലും ആചാരങ്ങളിലും വ്യാപി�ന്ന
ഒരു ജനാധിപത്യ വീക്ഷണം നവ-ൈവǫവമതം വികസിപ്പിെച്ചടുĚ. കൂ 
ടാെത, ǘീമന്ത ശങ്കരേദവെന്റ നവ-ൈവǫവ മതം വിവിധ സാമൂഹിക
¸ſകളുെട സംəരണ ƃ�ിയെയ ഉറപ്പി�ന്ന ശക്തമായ ഒരു സംവി 
ധാനമായി മാറി. െതാñകൂടായ്മയുെട ദൂഷ്യഫലങ്ങെള അേദ്ദഹം നിരന്തരം
എതിർ�കയും തുറŦകാñകയും െചƷŦ. അേദ്ദഹം അത് ഇങ്ങെന ƃ 
ഖ്യാപിÎ

അന്തിമ േമാചനം േനടാേനാ ൈദവസന്നിധിയിൽ വരാേനാ,
ഒരാൾ Ɨാഹ്മണേനാ മുനിേയാ ആേകണ്ട.
തിരുെവഴുĚകെളല്ലാം അറിയുകയും േവണ്ട (േബാർഗീത് ).

ആസാമീസ് ¶ാമങ്ങളിെല താഴ്ന്ന ജാതിക്കാർ ഉയർന്ന ജാതിക്കാരു 
മായി സമ്പർക്കം പുലർത്തിയിരുŦ . അവർക്ക് ¶ാമങ്ങളിെല എല്ലാ ചട 
Éകളിലും പെങ്കടുക്കാമായിരുŦ. മീകിറുകൾ, മിഷിംഗുകൾ, ഗാേരാകൾ,
ബൂട്ടിയകൾ, േബാേഡാകൾ, അതുേപാെല കായസ്ഥർ, കചാരികൾ, ചൂടി 
യകൾ, ൈകവർത്യർ, അേഹാം, Ɨാഹ്മണർ, െകാച്ച്, ചണ്ഡാളൻ എന്നി 
ങ്ങെന എല്ലാ സമുദായങ്ങളിെലയും ആളുകെളയും കൂടാെത മറ്റ് വിശ്വാസ 
ക്കാെരയും ശങ്കരേദവൻ ആേǛഷിÎ (Niyog 1965:65). ¶ാമവാസികൾ 
ക്കായി അേദ്ദഹം ¶ാമത്തിൽ ഒരു ഒĚേചരൽ ഇടം സൃǤിÎ. നംഘർ
(¶ാമവാസികളുെട ഒĚേചരൽ സ്ഥലം) എന്ന് അതറിയെപ്പñ. ജനാ 
ധിപത്യതത്വങ്ങളിൽ അടിയുറച്ചാണ് അത് ƃവർത്തി�കയും നിയőിക്ക 
െപ്പടുകയും െചƷന്നത്. ǘീമന്ത ശങ്കരേദവെന്റ കാലം മുതൽ നാംഘർ
രൂപകല്പന െചയ്യെപ്പട്ടിരി�ന്നത് എല്ലാ സമുദായത്തിെലയും ആളുകൾ 
ക്ക് നാംഘറിൽ എളുപ്പത്തിൽ ƃേവശിക്കാനും മതപരമായ ചടÉകളിലും
ആേഘാഷങ്ങളിലും പെങ്കടുക്കാനും കഴിയുന്ന തരത്തിലാണ്. ¶ാമത്തിെല
അംഗങ്ങൾക്കിടയിലുള്ള എല്ലാത്തരം വഴ�കളും തർക്കങ്ങളും ¶ാമവാ 
സികൾ തെന്ന നംഘറിൽ െവച്ച് പരിഹരിÎ. അതിനാൽ, അത് ¶ാമീണ
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സമൂഹത്തിൽ നിലെകാȔന്ന നീതിന്യായ േകാടതിയുെട സ്ഥാനം നിർ 
വഹിÎ. സാമുദായിക ആശയവിനിമയമാർഗെമന്ന നിലയിൽ സ്വയംസ 
ഹായം, സഹിǬത, ഐക്യം, സമ¶ത എന്നിവയുെട സംസ് കാരത്തിൽ
അധിഷ് ഠിതമായ ഒരു മനുഷ്യ സമൂഹെത്ത സൃǤിക്കാനുള്ള കഴിവ് നംഘ 
റിന് ഉണ്ടായിരുŦ.

ഈ േലാകത്തിെല എല്ലാ മതങ്ങെളയും ഒേര കേണ്ണാെട കാണണ 
െമന്ന് അേദ്ദഹം എല്ലാവേരയും േബാധിപ്പിÎ. ശങ്കരേദവെന്റ ƃസ്ഥാന 
ത്തിെന്റ ƃധാന ƃേത്യകത, അേദ്ദഹം ഒരിക്കലും ഒരു പാരമ്പര്യെത്തയും
താഴ്ത്തിെക്കട്ടിയില്ല, അെല്ലങ്കിൽ തെന്റ പാരമ്പര്യത്തിെന്റ േമൽേക്കായ്മ
മെറ്റാന്നിേനക്കാൾ െമച്ചെമന്ന് കാണിക്കാൻ അേദ്ദഹം ഒരിക്കലും ǘമി 
ച്ചിട്ടില്ല എന്നതാണ്. ശങ്കരേദവെന്റ സംəാരെത്തയും ആദർശങ്ങെളയും
കുറിച്ച് േബാധവാന്മാരാകുേമ്പാൾ ആളുകൾ സ്വയേമവ ആകർഷിക്കെപ്പടു 
Ŧ. ശങ്കരേദവൻ ആചാരാനുǨാനങ്ങൾ, അ�മം, ത്യാഗം മുതലായവʍ്
മുൻഗണന നൽകിയില്ല. കീഴാളരും േമലാളരും തമ്മിലുള്ള വിേവചനം, വി 
േദ്വഷം മുതലായവ ശക്തമായി എതിർĚ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഭക്തി ƃസ്ഥാ 
നത്തിെന്റ ലക്ഷ്യം ആളുകെള ആകർഷി�ക മാĬമല്ല, സമൂഹത്തിലും മത 
പരമായും മെറ്റല്ലാ േമഖലകളിലും വിƆവകരമായ മാറ്റം സൃǤി�ക എന്ന 
തായിരുŦ. അക്കാലത്ത് ബലിദാനത്തിെന്റ േപരിൽ നിരപരാധികെള
െകാെന്നാടുക്കിയിരുŦെവന്നതാണ് ƃധാനം. ഗംഭീരവും െചലേവറിയ 
തുമായ ആരാധനകെളാŦം ഇല്ലാെതതെന്ന, ൈദവനാമം ജപിക്കാൻ
മനസ്സ് അർപ്പിച്ചാൽ ആര്�ം സത്യം തിരിച്ചറിയാനും ൈദവെത്ത ¶ഹി 
ക്കാനും കഴിയുെമന്ന് അേദ്ദഹം ƃസംഗിÎ (Chaleeha 1998:132) തെന്റ
മതവിശ്വാസത്തിൽ ആകൃǤരായ ഭക്തെര േസവിക്കാൻ സന്നദ്ധനായ
ഒരു ƃാേയാഗിക ഗുരുവായിരുŦ ശങ്കരേദവൻ. ൈദവം മനുഷ്യനിൽ നി 
ന്ന് വളെര അകെലയെല്ലന്ന് അേദ്ദഹം വിശ്വസിÎ, അതിനാൽ, അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ മതദർശനെത്ത ശരിയായി ƃതിഫലിപ്പി�ന്ന മികച്ച സേന്ദ 
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ശമാണ് “മാനവേസവ ഈശ്വരേസവ” എന്നത്. അമിതമായ ആചാര 
ങ്ങൾ, മതത്തിെന്റ ഉപരിƆവമായ ഔപചാരികതകൾ, പുേരാഹിതവർഗ 
ത്തിെന്റ ആധിപത്യം എന്നിവയ് െക്കതിരായ കലാപത്തിെന്റ െകാടിയുയർ 
ത്തി അേദ്ദഹം. േബാർഗീതും സിക്കിറും പുനർജന്മം അെല്ലങ്കിൽ പുനരു 
ത്ഥാനം എന്ന ആശയം നിേഷധിÎ. പകരം, ഒരു മനുഷ്യാത്മാവ് േലാകം
വിñേപായാൽ പിെന്ന തിരിÎവരാൻ വഴിയില്ല എന്ന വിശ്വാസമാണ് ഈ
ഗാനങ്ങൾ ഉൾെക്കാȔന്നത്.

സിക്കിറുകൾ ഹിřമതേത്താടുള്ള ആദരവും ƃതിഫലിപ്പി�Ŧ. എല്ലാ
മത വിഭാഗീയതെയയും മറികടന്ന്, ഹിř മതസ്ഥാപനങ്ങേളാട് ഹിř
ഭക്തർ അർപ്പി�ന്ന അേത ഭക്തി, േക്ഷĬേത്താട് സിക്കിറുകൾ ആവർ 
ത്തി�Ŧ. സിക്കിറിെന്റ ഒരു വാക്യം പറയുŦ;

െസാറഗുരി എന്നറിയെപ്പടുന്ന ദിേഖാവിെല നദീതീരത്ത്
രാജാവ് േക്ഷĬം പണിതു,
മാധുരി പുല്ല് െകാണ്ട് നിർമ്മിച്ച േകാത്തിെല ഇരിപ്പിടത്തിൽ
(പരന്ന ƃതലമുള്ള ഒരു കിടക്ക), നൂറ്റി ഇരുപത് ഫക്കിറുകൾ
അല്ലാഹുവിെന്റ നാമം ജപി�Ŧ (സിക്കിർ).

ƃാർത്ഥന, ൈദവം, അധ്യാപകൻ, ഭക്തർ തുടങ്ങിയ നാല് ഘടക 
ങ്ങൾ സിക്കിറുകൾ ൈകകാര്യം െചƷŦ. സിക്കിർ ƃധാനമായും സമാ 
ധാനം, ഐക്യം, മനുഷ്യജീവിതത്തിെന്റ താൽക്കാലിക സ്വഭാവം എന്നിവ 
െയ�റിച്ചാണ് സംസാരി�ന്നത്. ജനƃിയ നാേടാടി-സംഗീത രൂപങ്ങ 
ളും അസമിെല ൈവǫവ സംഗീതവും അവെയ ആഴത്തിൽ സ്വാധീനിച്ച 
തായി േതാŦŦ. അവ അസമീസ് ജനതയുെട സാംəാരിക ൈവവി 
ധ്യത്തിെന്റ അവിഭാജ്യ ഘടകമാണ് (Mishra 1999:1269). ധാർമ്മികത,
ആത്മീയത, തത്ത്വചിന്ത എന്നിവയാൽ നിറഞ്ഞ ഇവ ജീവിതരീതിയിൽ
ശരിയായ പാത കാണി�ന്ന ഒരു യഥാർത്ഥ ഇസ് ലാം ആകാൻ ƃേചാ 
ദനം നൽകുŦ. ആത്മീയ രുചി പകരാനുള്ള തെന്റ ǘമത്തിൽ, അസാൻ
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ഫക്കീർ അസമീസ് സംəാരത്തിെന്റ ൈവവിധ്യങ്ങൾ ഇടകലർന്ന മാ 
തൃകെയ ƃതിനിധീകരിÎ. ആചാരങ്ങൾ, വിശ്വാസങ്ങൾ, ആംഗ്യങ്ങൾ,
ഭക്ഷണം, ആഭരണങ്ങൾ, ജീവിതം, െതാഴിൽ, കൃഷി, ആത്മീയത മുത 
ലായവ സിക്കിറിൽ മേനാഹരമായി ചിĬീകരിച്ചിരി�Ŧ. ഈ ഗാനങ്ങൾ
അസമീസ് സംəാരത്തിെന്റ െനടുംതൂണായി മാറുŦ. മികച്ച സംഭാവന 
കളിലൂെട ആസാമീസ് സാഹിത്യെത്ത സമ്പന്നമാ�കയും െചƷŦ.
ഉപസംഹാരം

അസാൻ ഫക്കീർ രചിച്ച സിക്കിർ പതിേനഴാം നൂറ്റാണ്ടിേലാ അസാൻ
ഫക്കീറിെന്റ മരണേശഷേമാ ഏകേദശം ഇരുനൂറ് വർഷേത്താളം ആരാ 
ലും ǘദ്ധിക്കെപ്പടാെത േപായി. ഇത് നിരവധി സിക്കിർ ഗാനങ്ങളുെട
നാശത്തിന് കാരണമായി. മതപരമായ കുടക്കീഴിൽ അനുഭവിേക്കണ്ടി 
വന്ന നിരന്തരമായ മാറ്റിനിർത്തലും നിയőണവും അതിെന സിക്കി 
റിെന്റ നിലനില്പ് കൂടുതൽ അപകടത്തിലാക്കി. അസമീസ് മസ്ജിദിെല
ഇമാമതിയുെട അധിനിേവശേത്താെട തേദ്ദശീയരായ ആസാമീസ് മുǺീ 
ങ്ങളുെട എണ്ണം കുറയുന്നതും സിക്കിറിെന്റ വംശനാശത്തിേലക്ക് നയി� 
Ŧ. സിക്കിർ ഗാനങ്ങെള�റിÎള്ള ആത്മീയവീക്ഷണം ƃവർത്തിÎേപാ 
ന്നത് അസമീസ് മസ്ജിദിെല ഇമാമുമാരുെട മാർഗനിർേദശത്തിന് കീ 
ഴിലാണ്. ഉത്തര അസമിെല തേദ്ദശീയ മുǺീം സമുദായത്തിൽ െപട്ടവരാ 
യിരുŦ അസമീസ് മസ്ജിദിെല ഇമാമുമാർ. എന്നാൽ തേദ്ദശീയരായ
അസമീസ് ഇമാമുമാരുെട എണ്ണം കുറëവരികയാണ്. അവരുെട ജീ 
വിേതാപാധിയിെല സാമൂഹിക-സാമ്പത്തിക പരിമിതികളാണതിന് കാ 
രണം. ഇങ്ങെന രൂപെപ്പട്ട ഇമാമുമാരുെട ഒഴിവുകൾ ƃധാനമായും താ 
ഴ്ന്ന അസമിെലയും കച്ചാർ താഴ് വരയിെലയും പുേരാഹിതന്മാരാൽ നി 
റഞ്ഞിരി�Ŧ. േലാവർ അസമിെലയും കച്ചാർ താഴ് വരയിെലയും ഇമാ 
മുകൾക്ക് സിക്കിറിെന കുറിച്ച് കുറച്ച് വിവരങ്ങൾ മാĬേമ ഉȕ, അതി 
നാൽ അവർക്ക് സിക്കിറിെന്റ ƃാധാന്യേത്താട് സംേവദനക്ഷമത കുറ 
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വാണ്. സിക്കീറിെന്റയും േബാർഗീതിെന്റയും ആത്മീയ സേന്ദശം സാമുദാ 
യിക സൗഹാർദ്ദത്തിെന്റ അടിത്തറയാണ്. സിക്കിറിെന േചർĚപിടി� 
ന്നത് അസമീസ് നാേടാടി സാഹിത്യത്തിെന്റ ൈവവിധ്യം വർദ്ധിപ്പി�ക
തെന്ന െചƷം.
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എരുേമലി, മതസാേഹാദര്യത്തിെന്റ ƃതീകം:
േദശസംസ്കൃതിെയ മുൻനിർത്തിയുള്ള പഠനം

സം¶ഹം
ഒരു േദശത്തിെന്റ സ്വത്വം അവിെട നിലനിൽ�ന്ന വിശ്വാസങ്ങളും

ആചാരാനുǨാനങ്ങളുമായി ബന്ധെപ്പട്ടിരി�Ŧ. ശബരിമലതീർത്ഥാടന 
യാĬയുെട ഭാഗമായ േപട്ടതുള്ളലുമായി ബന്ധെപ്പട്ടാണ് എരുേമലി എന്ന
േദശം അറിയെപ്പടുന്നത്. ആചാരാനുǨാനങ്ങൾ മതസൗഹാർദത്തിെന്റ
ഉേത്തജകമായി മാറുŦെവന്ന് ’എരുേമലി േപട്ടതുള്ളൽ’ െതളിയി�Ŧ.
വിഭാഗീയത ശക്തമായി നിലനിൽ�ന്ന കാലഘട്ടത്തിലും എരുേമലി േപ 
ട്ടതുള്ളൽ മതസൗഹാർദത്തിെന്റ അടയാളമായി നിൽ�ന്നതിെന്റ പി 
ന്നിെല വസ്തുതകെള�റിÎള്ള അേന്വഷണവും കെണ്ടത്തലുമാണ് ƃബ 
ന്ധത്തിൽ ഉൾെക്കാള്ളിച്ചിരി�ന്നത്. േദശപാരമ്പര്യവും സംəാരവും, േദ 
ശസ്വത്വവും േപട്ടതുള്ളലും, േപട്ടതുള്ളലിെന്റ പിന്നിെല പുരാവൃത്തം, േപട്ടതു 
ള്ളലിെന�റിÎള്ള വ്യത്യǱ അഭിƃായങ്ങൾ എന്നിവ വിശകലനം െചʎ്
തിരിച്ചറിഞ്ഞ കെണ്ടത്തലുകളാണ് ഇവിെട അവതരിപ്പി�ന്നത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

പാരമ്പര്യം, പുരാവൃത്തം, അനുǨാനം
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ഓേരാ േദശവും സാംəാരിക അടയാളങ്ങളിലൂെട മൗലികമായ സ്വ 
ത്വം ആർജിക്കാറുണ്ട്. പലകാരണങ്ങൾ െകാണ്ട് മനുഷ്യർക്കിടയിെല
അന്തരം കൂടിവരുേമ്പാൾ ചില േദശങ്ങളിെല ആചാരാനുǨാനങ്ങൾ അവ 
യുെട ഉള്ളടക്കങ്ങൾ എന്നിവ കൂടുതൽ ƃസക്തമാകും. അത് ഒരുമേയാെട
ജീവി�വാനുള്ള ഉേത്തജനമാകും. വർത്തമാനകാലത്ത് ƃാേദശീകമായ
ആചാരാനുǨാനങ്ങളുെട അനിവാര്യത തിരിച്ചറിയുവാനുള്ള അേന്വഷണം
രാǧീയമായി ƃസക്തമാകുŦ. ƃാേദശികത ഒരു ƃേത്യക േദശത്ത്
മാĬം ഒതുÉന്ന ഒന്നല്ല. അത് രാǧസങ്കല്പവുമായും േലാക�മവുമായും
ബന്ധെപ്പñകിട�Ŧ. ഓേരാ േദശവും രാǧെത്ത, അതിെന്റ സംəാര 
െത്ത േലാകത്തിനുമുൻപിൽ തുറŦകാñŦ. പുരാവൃത്തമാെണങ്കിലും െക 
ñകഥയാെണങ്കിലും അവ ഉൾെക്കാȔന്ന യഥാർഥസംഭവമാെണങ്കിലും
അവയുെട നിലനില്പ് ധാർമികമൂല്യത്തിെന്റ ആവശ്യകതʊം ƃാധാന്യ 
ത്തിനുമനുസരിച്ച് ആയിരി�ം. നാേടാടിവിജ്ഞാനീയപഠനത്തിന് ഇത്തര 
ത്തിൽ വ്യക്തമായ ലക്ഷ്യം ഉണ്ട്. അത് കൂട്ടായ്മെയ തിരിച്ചറിയലാണ്. കൂ 
ട്ടായ്മയുെട വ്യക്തിത്വെത്ത കെണ്ടĚവാനുള്ള ǘമം കൂടിയാണ് നാേടാ 
ടിവിജ്ഞാനീയം. തലമുറകളിലൂെട ഓേരാ കാലത്തിലും തുടരുേമ്പാൾ ‘എരു 
േമലി’ എന്ന േദശം എങ്ങെന ആധുനികമാനവികതയുെട ƃതീകമായി
മാറി എന്ന വിഷയെത്ത�റിÎള്ള അേന്വഷണമാണ് ഈ ƃബന്ധം.
േദശപാരമ്പര്യവും സംസ്കാരവും

ഒരു ജനതയുെട അറിവും വിശ്വാസവും ƃവർത്തനങ്ങളുെമല്ലാം
ഉൾെപ്പടുന്ന ചരിĬേബാധെമന്നനിലയിൽ വിശാലമായ അർത്ഥമാണ്
‘പാരമ്പര്യം’ എന്ന വാക്കിനുള്ളത്. നിലനിൽ�ന്ന ആചാരാനുǨാന 
ങ്ങളുെടയും ƃവർത്തനങ്ങളുെടയും ഊർജ്ജം പാരമ്പര്യേബാധത്തിൽ
നിന്നാണ് സമൂഹം സ്വീകരി�ന്നത്. “ഒരർഥത്തിൽ പാരമ്പര്യത്തിൽ
നിŦള്ള വിഘടനമല്ല, പാരമ്പര്യത്തിെന്റ തുടർച്ച തെന്നയാണ് പരിവർ 
ത്തനം. പരിവർത്തനത്തിെന്റ ഉണ്മയിൽ വിശ്വസി�കയാണ് ആധുനി 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 164

കത്വത്തിെന്റ ƃാഥമികലക്ഷണം (രാമചŜൻ നായർ 1970:108). ഭൂത 
കാലെത്ത ƃതിനിധാനം െചƷക മാĬമല്ല വർത്തമാനകാലെത്തയും
സ്വാധീനി�ന്ന ശക്തമായ േƃരണയായും പാരമ്പര്യം നിലനിൽ�Ŧ.
“കാലത്തിെന്റ ƃതിഫലനങ്ങളിൽ നിŦ വ്യതിരിക്തമായി ജീവിതത്തിൽ
േƃരകമായിെക്കാĊള്ള വിശ്വാസങ്ങളും വിചാരങ്ങളും േചർന്നതാണ്
പാരമ്പര്യം” (Rojer 1986:468). പാരമ്പര്യത്തിെന്റ നിലനിൽപ്പിെന ആരും
േചാദ്യം െചƷന്നില്ല. കാലാതീതമായി മനുഷ്യമനസ്സിെന അേബാധപൂർവ്വം
കീഴടക്കിെക്കാണ്ട് പാരമ്പര്യം ഒരു തുടർച്ചയായി മാറുŦ. “കാലത്തിെന്റ
ഗതിവിഗതികളിലൂെട സ്വന്തം അǱിത്വം നിലനിർത്തിേപ്പാരുന്ന ഒരു
ജനത അതിെന്റ സങ്കീർണ്ണങ്ങളായ അനുഭവസഹǷങ്ങളിൽ നിന്ന്
ചികെഞ്ഞടുĚ സംഭരിÎ സംരക്ഷിÎേപാരുന്ന േനട്ടങ്ങളുെടയും േകാട്ടങ്ങ 
ളുെടയും ആെകĚകയാണ് പാരമ്പര്യം” എന്ന് െക. രാമചŜൻ നായർ
അഭിƃായെപ്പടുŦ (1970:103). പാരമ്പര്യെത്ത നിേഷധി�കയല്ല,
അതിെന എങ്ങെന ഉപേയാഗി�Ŧെവന്നതാണ് ƃധാനം. പാരമ്പര്യം
നിർമ്മിക്കെപ്പടുന്നതിെന്റ ഭാഗമായി ƃാേദശിക േഫാക് േലാർരൂപങ്ങെള
തിരിച്ചറിയാം. പുരാവൃത്തങ്ങളും ഐതിഹ്യങ്ങളും നാേടാടിക്കഥകളും ഉത്സവാ 
േഘാഷങ്ങളും ആചാരാനുǨാനങ്ങളുെമല്ലാം ഒരു ജനതയുെട സാംəാരിക
അടയാളങ്ങളാണ്. അതിൽ ഏറ്റവും ƃധാനെപ്പട്ടതാണ് ഒരു േദശത്തിെന്റ
തനിമയായി നിലനിൽ�ന്ന പുരാവൃത്തങ്ങൾ
പുരാവൃത്തം

പുരാവൃത്തങ്ങൾ എല്ലാ സമൂഹത്തിലുമുണ്ട്. സമൂഹത്തിെന്റ സ്വപ്നം, ഭാ 
ഷയുെട േരാഗം, ആചാരാനുǨാനങ്ങളുെട ന്യായീകരണം എെന്നല്ലാം
അതിെന വ്യാഖ്യാനിക്കാറുണ്ട്. ഒരു സാംəാരിക ഉപാധിെയന്ന നില 
യിൽ ഗൗരവതരമായ പഠനം അർഹി�ന്ന സംജ്ഞയാണിത്. പുരാവൃ 
ത്തെമന്നാൽ പാരമ്പേര്യാപേദശം ആണ്. “ഒരു വർഗ്ഗത്തിെന്റേയാ വി 
ഭാഗത്തിെന്റേയാ േദശത്തിെന്റേയാ ƃകൃതി ƃതിഭാസങ്ങെള വിവരി� 
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ന്നതും അലൗകിക ഘടകങ്ങൾ അടÉന്നതുമായ പാരമ്പര്യകഥ എന്ന്
അതിെന വിേശഷിപ്പിക്കാറുണ്ട് ” (വിǬ നƨതിരി 2011:208). അലൗകിക 
െമങ്കിലും ഭൂതകാലെത്ത യഥാർത്ഥസംഭവമാണെതന്ന വിശ്വാസം ജന 
തയിൽ രൂഢമൂലമായിരി�ം. പരɒരബന്ധമില്ലാത്തതും സമൂഹത്തിെന്റ
െപാതുഅംഗീകാരമില്ലാത്തതും യുക്തിസഹമല്ലാത്തതുമായ പല ആശയ 
ങ്ങളും പുരാവൃത്തത്തിലുണ്ട്. “ഓേരാ പുരാവൃത്തസഞ്ചയത്തിനും അടിസ്ഥാ 
നമായ ഒരു തരംതിരിവ് ഉണ്ടായിരി�ം. അത് അതിെന്റ തത്ത്വങ്ങൾ ശാ 
ǲീയാശയങ്ങളിൽ നിന്നല്ല മതവിശ്വാസങ്ങളിൽ നിന്നാണ് കടംെകാ 
Ȕക”(ibid:210). യുക്തിയുെട അടിസ്ഥാനത്തിൽ പുരാവൃത്തങ്ങെള അപ 
¶ഥി�വാൻ സാധ്യമല്ല. സാമൂഹ്യ/സാംəാരിക സംഘർഷങ്ങളുെട പരി 
ഹാരം നിർേദ്ദശിÎള്ള ഭാവനാത്മകമായ ഒരുപാധിയായിരി�ം ഏതു പു 
രാവൃത്തവും. പുരാവൃത്തങ്ങളുെട മുഖ്യലക്ഷ്യം ചില സാംəാരികമൂല്യങ്ങളുെട
ƃതിǨയാണ്. സമൂഹത്തിനുള്ള സേന്ദശവും അതിലടങ്ങിയിñണ്ട്. വിഭാ 
ഗീയത ശക്തമായി തിരിÎവരുന്ന കാലത്ത് മതസൗഹാർദ്ദത്തിെന്റ ƃ 
േചാദകശക്തിയായി നിലനിൽക്കാൻ പുരാവൃത്തങ്ങൾക്ക് കഴിയുെമŦള്ള 
തിെന്റ ഉദാഹരണമാണ് ‘എരുേമലി േപട്ടതുള്ളൽ’
േദശസ്വത്വവും േപട്ടതുളളലും

ഇന്ത്യയിെല തെന്ന എറ്റവും ƃശǱവും ƃധാനവുമായ ശബരിമല
തീർത്ഥാനത്തിെല ഒരു ƃധാന കവാടമാണ് എരുേമലി. അവിെട നട� 
ന്ന േപട്ടതുള്ളൽ തീർത്ഥാടനയാĬയിെല ഏറ്റവും ƃധാനമായ ചടÉക 
ളിെലാന്നാണ്. ആദ്യകാലങ്ങളിൽ കന്നിഅയ്യപ്പന്മാർ എരുേമലിയിൽ േപ 
ട്ടതുള്ളിയ േശഷം മാĬമാണ് മലകയറിയിരുന്നത്. സമുദായൈമĬിയുെട
ഉദാഹരണമാണ് എരുേമലി േപട്ടതുള്ളൽ. തീർത്ഥാടനാവശ്യാർഥം മാല 
യിñകഴിഞ്ഞാൽ എല്ലാവരും സ്വാമിയാകുŦ. ജാതിയും മതവും വർഗവും
ഉച്ചനീചത്വങ്ങളും ഇവിെടയില്ല. േപട്ടതുȔന്നവർ മുǺീംപള്ളിയിൽ കയറി 
യതിനുേശഷമാണ് േക്ഷĬസന്നിധിയിെലĚന്നത്. മുǺീംപള്ളിയും െകാ 
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ച്ചമ്പലവും അടുത്തടുത്ത് സ്ഥിതി െചƷŦ. ധനുമാസം ഇരുപത്തിയാറാം
തീയതി േപട്ടതുള്ളലിേനാടനുബന്ധിച്ച് മുǺീങ്ങൾ ‘ചന്ദന�ടേഘാഷയാĬ’
നടĚŦ.
ചടÉകൾ

േപട്ടതുള്ളലിെനാരുÉന്നതിനു മുൻപ് അയ്യപ്പന്മാർ നാണയം ഇരുമുടി 
െക്കട്ടിൽ െവÎ ƃാർത്ഥി�Ŧ. ‘ƃായശ്ചിത്തം’ എന്നാണ് ഈ ചടങ്ങിനു
പറയുന്നത്. െപരിയസ്വാമിയായി കൽപ്പിച്ചിരി�ന്ന വ്യക്തിക്ക് ദക്ഷിണ 
യും െകാടു�Ŧ. പുതപ്പിനുള്ളിൽ പച്ചക്കറികളും കിഴÉകളും െകട്ടിെവച്ച്
ഒരു കമ്പിൽ തൂക്കി, അയ്യപ്പന്മാർ േതാളിൽ വഹി�Ŧ. കൂെടയുള്ളവർ ശര 
േക്കാൽ, പച്ചിലക്കƧകൾ എന്നിവ കയ്യിേലŎŦ. േദഹം മുഴുവൻ കുÅമം,
ഭɗം, കരി എന്നിവ വാരിƀശുŦ. േപട്ടക്കവലയിലുള്ള െകാച്ചമ്പലത്തിൽ
നിന്ന് ആരംഭി�ന്ന േപട്ടതുള്ളൽ എതിർവശĚള്ള വാവർപള്ളിയിൽ
കയറി കാണിക്കയിട്ട് വലിയമ്പലത്തിേലക്ക് േപാകുŦ. ഭക്തന്മാർ ഭക്ത്യാ 
ദരങ്ങേളാെടയും ആȐാദേത്താെടയും നൃത്തം െചƷകയും “അയ്യപ്പൻ തി 
ന്തകേത്താം”, “സ്വാമി തിന്തകേത്താം” എന്ന് ആർĚവിളി�കയും െച 
ƷŦ. പച്ചിലക്കƧകൾ േക്ഷĬത്തിനുമുൻപിൽ നിേക്ഷപിച്ച് വലംെവച്ച്
കർƀരം കത്തിച്ച് േപട്ടതുള്ളൽ അവസാനിപ്പി�Ŧ. വലിയമ്പലത്തിെല 
Ěന്ന ഭക്തന്മാർ പച്ചിലക്കƧകൾ േക്ഷĬത്തിനുമുൻപിൽ നിേക്ഷപി� 
Ŧ. േക്ഷĬത്തിനു വലംെവച്ച് കർƀരം കത്തിÎേപട്ടതുള്ളൽ അവസാനിപ്പി 
�Ŧ. കുളിച്ച് േക്ഷĬദർശനവും നടത്തി ശബരിമലയിേല� പുറെപ്പടുŦ.
ധനുമാസം ഇരുപത്തിേയഴാം തീയതി നട�ന്ന അമ്പലſഴ, ആലങ്ങാ 
ട്ട് സംഘക്കാരുെട േപട്ടതുള്ളലുകളാണ് ƃധാനം. അമ്പലſഴസംഘം രാ 
വിെല പതിെനാŦമണിേയാടുകൂടിയാണ് േപട്ടതുള്ളൽ ആരംഭി�ന്നത്.
അതിനുെതാñമുൻപ് ആകാശത്തിൽ ഉയരത്തിൽ ഒരു കൃǫപ്പരുന്ത് വട്ടമി 
ñ പറ�Ŧെവന്ന് ദൃɏാക്ഷികൾ പറയുŦ. പരുന്തിെന കാണാൻ താമ 
സിച്ചാൽ േപട്ടതുള്ളലും താമസി�ം. അമ്പലſഴ ǘീകൃǫഭഗവാൻ ഉച്ചƀ 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



167 തുടി

ജʊേശഷം ഗരുഡെന്റ പുറĚകയറി േപട്ടതുള്ളൽ കാണാെനĚന്നതാ 
െണന്ന് വിശ്വസി�Ŧ. അമ്പലſഴ സംഘത്തിെന്റ േപട്ടതുള്ളൽ വലിയമ്പ 
ലത്തിൽ എത്തി അവസാനി�Ŧ.

മൂŦമണിേയാടുകൂടിയാണ് ആലങ്ങാട്ട് സംഘക്കാരുെട േപട്ടതുള്ളൽ
ആരംഭി�ന്നത്. െമയ് വഴക്കേത്താെട ചിട്ടയായി നടĚന്ന ഈ േപട്ട 
തുള്ളൽ ആകർഷണീയമാണ്. ഈ സംഘക്കാരുെട േപട്ടതുള്ളൽ സമയ 
ത്ത് ആകാശത്ത് ഒരു െവള്ളിനക്ഷĬം ƃത്യക്ഷെപ്പടാറുെണ്ടന്ന വിശ്വാ 
സവും ƃചാരത്തിലുണ്ട്. ആലങ്ങാñസംഘം വാവരുപള്ളിയിൽ കയറാറില്ല.
ആദ്യം േപട്ടതുȔന്ന അമ്പലſഴക്കാരുെട കൂെട വാവരും ശബരിമലയി 
േല� േപാകുന്നതായാണ് വിശ്വസി�ന്നത്. ആലങ്ങാñ സംഘത്തിെന്റ
കൂെട എരുേമലിയിൽ കുടിെകാȔന്ന അയ്യപ്പനും ശബരിമലയിേല� േപാ 
കുന്നതായി വിശ്വസിക്കെപ്പടുŦ.
േപട്ടതുള്ളലിനു പിന്നിെല പുരാവൃത്തം

ഗാലവൻ എŦ േപരുള്ള മുനിയുെട ശിഷ്യനായ ദത്തേനാട് മുനി 
യുെട മകളായ ലീലʍ് ƃണയം േതാŦŦ. പട്ടമഹിഷിയാക്കണെമന്ന 
ഭ്യർത്ഥിച്ച അവെള മഹിഷിയായിേപ്പാകെട്ട എന്ന് ദത്തൻ ശപി�Ŧ. മഹി 
ഷാസുരെന്റ സേഹാദരിയായി ജനിച്ച ലീല കഠിനതപസ്സിലൂെട Ɨഹ്മാ 
വിെന ƃീതിെപ്പടുത്തി ǲീപുരുഷസംേയാഗത്തിൽ ജനിച്ച ആർ�ം െകാ 
ല്ലാൻ സാധിക്കരുെതŦള്ള വരം േനടി. ഹരിഹരപുĬനായ ശാǱാവ്
അയ്യപ്പനായി ജനിÎ. നായാട്ടിനുേപായ പന്തളĚരാജാവ് അയ്യപ്പെന
െകാട്ടാരത്തിെലത്തിÎ. അയ്യപ്പെന െവറുത്ത രാജ്ഞി മőിയുെട തő 
ത്താൽ പുലിപ്പാലിനായി വനത്തിേലക്കയÎ. എരുേമലി വഴിയാണ് അയ്യ 
പ്പൻ വനത്തിേല� േപായത്. രാĬിേയാെട അവിെടെയത്തിയ അയ്യ 
പ്പൻ ആെരയും െവളിയിൽ കണ്ടില്ല. ദത്തേനാടുള്ള ൈവരാഗ്യംെകാണ്ട്
മഹിഷി രാĬി കാലങ്ങളിൽ നാട്ടിലിറങ്ങി പുരുഷന്മാെരെയല്ലാം െകാന്നി 
രുŦ. അയ്യപ്പെന കണ്ട് മഹിഷി ആ�മിക്കാെനാരുങ്ങി. തലയിൽ കടŦ 
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പിടിച്ച് അയ്യപ്പെനയും െകാണ്ട് മഹിഷി സമീപĚള്ള കുളത്തിേല� ചാടി.
തെന്റ ൈകവശമുണ്ടായിരുന്ന ശരം െകാണ്ട് അയ്യപ്പൻ മഹിഷിെയ വധി 
Î. മഹിഷിയുെട രക്തം വീണ കുളം ‘രുധിര�ള’െമന്ന് അറിയെപ്പñ. മഹി 
ഷീനി¶ഹെത്തĚടർന്ന് ക്ഷീണിതനായ അയ്യപ്പൻ സമീപത്ത് െവളിച്ചം 
കണ്ട വീട്ടിേലക്ക് കയറിെച്ചŦ. ഇŦം “പുത്തൻവീട് ” എന്ന ആ ഗൃഹം
സംരക്ഷിÎവരുŦ. തമിഴ്നാട്ടിൽ നിŦം കുടിേയറിപ്പാർത്ത ഒരു െവള്ളാ 
ളകുടുംബമായിരുŦ അവിെട താമസിച്ചിരുന്നത്. ഒരു ƃായമായ ǲീ മാ 
Ĭേമ അവിെട ഉണ്ടായിരുŦȕ. ഉണ്ടായിരുന്ന അവലും മലരും അവർ
അയ്യപ്പനു നൽകി. േനരം പുലർന്നേപ്പാൾ മഹിഷീനി¶ഹവാർത്ത എല്ലാവ 
രും അറിഞ്ഞ് ഓടിെയത്തി. അവർ മഹിഷിയുെട ശരീരം കമ്പിൽെകട്ടിതൂക്കി
ആനന്ദനൃത്തം െചയ്തു. ഈ ആȐാദനൃത്തത്തിെന്റ ഓർമ്മയിലാണ് േപ 
ട്ടതുള്ളൽ നടĚന്നത്. എരുമʍ് പകരം കറുത്ത കമ്പിളിയിൽ കിഴÉക 
ളും പച്ചക്കറികളും െകട്ടിതൂ�Ŧ. മഹിഷിയിൽ നിŦം െതറിÎവീണ േചാര,
ചാണകം, െചളി എന്നിവെയ കാണിക്കാൻ കരി, ചായം, കുÅമം എന്നിവ 
െയാെക്ക േദഹĚ പൂശുŦ. ഈച്ചകെള ഓടിക്കാൻ പച്ചിലക്കƧകൾ വീ 
ശിയിരുന്നതിെനയാണ് പച്ചിലക്കƧകൾ വഹിÎെകാĊള്ള തുള്ളൽ സൂചി 
പ്പി�ന്നത്. മഹിഷിെയ കുത്തിെക്കാന്ന ശരെത്ത ഓർമ്മിÎെകാണ്ട് അയ്യ 
പ്പന്മാർ ശരേക്കാലുകളും വഹി�Ŧ (ശങ്കരപ്പിള്ള 1976:44).
േപട്ടതുള്ളലിെന�റിÎള്ള വ്യത്യǱാഭിƃായങ്ങൾ

അയ്യപ്പൻ െകാന്ന മഹിഷിെയ വഹിÎെകാĊ നാñകാർ നടത്തിയ
ആȐാദനൃത്തത്തിെന്റ ɗരണ, പുലിപ്പാലിനുേവണ്ടി നായാട്ടിനു േപായതി 
െന്റ അനുɗരണം, ശĭൈസന്യെത്ത േനരിടാൻ നടത്തിയ പടെയാ 
രുക്കത്തിെന്റ ɗരണ, ഒരു കാർഷികേകാത്സവത്തിെന്റ ɗരണ തുട 
ങ്ങി വിവിധ അഭിƃായങ്ങൾ േപട്ടതുള്ളലിെന�റിച്ച് നിലവിലുണ്ട്. േപട്ടതു 
ള്ളൽ ഒരു െകാടുക്കൽ വാങ്ങലിെന്റ േശഷിപ്പായിരിക്കണം. ƃധാനവ്യാ 
പാരങ്ങൾ നട�േമ്പാൾ അതിെലാരു ഭാഗം ഈശ്വരനുേവണ്ടി മാറ്റിവ 
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ʊന്ന പതിവ് പേണ്ടയുണ്ട്. കിഴ�നിŦ വരുന്ന വിഭവങ്ങളുെട െകാള്ള 
െകാടുക്കലുകൾ നടന്നേപ്പാൾ ഈശ്വരƃീതിക്കായി മാറ്റിവച്ചത് ആേഘാ 
ഷപൂർവ്വം േക്ഷĬത്തിേലക്ക് എഴുന്നള്ളിച്ചതായിരി�ം. അന്നെത്ത വ്യാപാ 
രികൾ അറബികളാണ്. പിന്നീട് മുǺീങ്ങളുമായി. അവരുമായി കച്ചവടം
നടത്തിയിട്ട് ഒരു ഭാഗം ഈശ്വരന് അർപ്പി�ന്നതിെന്റ ഭാഗമായി വാവ 
രുെട പള്ളിയിൽ നിന്ന് ആേഘാഷപൂർവ്വം അത് അമ്പലത്തിേലക്ക് എഴു 
ന്നള്ളിച്ചിരിക്കാം. ആലങ്ങാടും പറവൂരും െകാടുങ്ങǂർ തുറമുഖമടുത്താണ്.
അമ്പലſഴയിൽ അന്ന് തുറമുഖമുണ്ട്. കപ്പലടു�ന്ന സ്ഥലമാണ് രĊം.
അവിെട നിŦള്ളവർക്കാണ് േപട്ടതുള്ളലിൽ മുഖ്യസ്ഥാനം (േസാമൻ
1976: XVI).
മതസാേഹാദര്യത്തിെന്റ േദശെപ്പരുമ

സമകാലികമായ ഏെതാരു വിജ്ഞാനശാഖെയയും േപാെല േഫാക്
േലാറും അന്തർവിജ്ഞാനീയപരമാണ്. നരവംശശാǲം, മനഃശാǲം,
സംəാരപഠനം എന്നിവയുെടെയാെക്ക സഹായം ഉപേയാഗെപ്പടുത്തിയു 
ള്ള േഫാക് േലാർ പഠനം കൂടുതൽ അർഥപൂർണമാണ്. സംəാരത്തിെന്റ
ന്യായീകരണമാണ് േഫാക് േലാർ. കൂടുതൽ സാധൂകരണത്തിേനാ വിശദീ 
കരണത്തിേനാേവണ്ടി പുരാവൃത്തേമാ ഐതിഹ്യേമാ രൂപംെകാȔŦ. പു 
രാവൃത്തങ്ങളുെട ƃധാനെപ്പട്ട ലക്ഷ്യം സാംəാരികമൂല്യങ്ങളുെട സ്ഥാപന 
മാണ്. സമൂഹത്തിനുള്ള സേന്ദശവും അതിലുണ്ടാകും. മാനവികതയുെട നി 
ലനിൽപ്പിന് പുരാവൃത്തങ്ങൾ�ള്ള ƃാമുഖ്യത്തിെന്റ ഉദാഹരണമാണ് എരു 
േമലിേപട്ടതുള്ളൽ. േക്ഷĬത്തിൽ നിന്നാരംഭി�ന്ന േപട്ടതുള്ളൽ മുǺീം േദ 
വാലയെത്ത വലംെവച്ച് ƃധാനവീഥിയിലൂെട തുള്ളി മെറ്റാരു േക്ഷĬത്തി 
ലവസാനി�Ŧ. ഇത്തരെമാരു ആചാരം േലാകത്ത് മെറ്റാരിടĚം കാ 
ണുവാൻ കഴിയില്ല. അൻപത് ദിവസങ്ങളിലായി നട�ന്ന േപട്ടതുള്ളലി 
േനാടനുബന്ധിÎ മുǺീംമതവിശ്വാസികൾ നടĚന്ന ചന്ദന�ടേഘാഷ 
യാĬയും മതസാേഹാദര്യത്തിെന്റ നിദർശനമാണ്. ജീവിതത്തിെല സം 
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ഘർഷങ്ങളും വിഭാഗീയതകളും മറന്ന്, സ്വന്തം വ്യക്തിത്വെത്ത േപാലും
മാറ്റിെവച്ച്, തികÎം ƃാകൃതെമŦ േതാŦന്ന േവഷത്തിലാണ് േപട്ടതു 
ള്ളൽ നട�ന്നത്. പരിഷ്കൃതസമൂഹത്തിെന്റ ചിട്ടവട്ടങ്ങേളാട് േയാജിക്കാ 
ത്ത ഈ ചടങ്ങിന് വ്യക്തി, സമൂഹമനǾകെള നവീകരി�ന്നതിൽ സുƃ 
ധാന പÅണ്ട്.

മനുഷ്യെന്റ ƃവർത്തനങ്ങൾ മനസ്സിലുണ്ടാ�ന്ന ƃതിഫലനങ്ങ 
ളാണ് ഇത്തരം പുരാവൃത്തങ്ങെള സൃǤി�ന്നത്. ലൗകികജീവിതത്തിെല
സംഘർഷങ്ങളിൽ നിന്ന് േമാചനം നൽകി ആനന്ദവും ആശ്വാസവും
നൽകുക. അവയുെട ലക്ഷ്യമാണ് സ്വന്തം മനസ്സിെന മറÎെകാണ്ടാണ്
ഓേരാ വ്യക്തിയും സമൂഹത്തിൽ ഇടെപടുന്നത്. അടിച്ചമർത്തെപ്പട്ട വി 
കാരങ്ങളുെടയും സ്വപ്നങ്ങളുെടയും സമൂഹത്തിെന്റ അംഗീകാരമുള്ളതുമായ
ആവിഷ്ക്കാരമാണ് പുരാവൃത്തങ്ങൾ. മനുഷ്യെന്റ നിഷ്കളങ്കമായ ആȐാ 
ദƃകടനമാണ് േപട്ടതുളളലിലുള്ളത്. കൂട്ടംകൂടാനും ശɑമുണ്ടാ�വാനും
നൃത്തം െചƷവാനുമുള്ള വാസന ജന്മസിദ്ധമാണ്. വായ്ത്താരിയിലൂെട 
യും താളചനങ്ങളിലൂെടയും ƃാകൃതമായ േവഷ-അലങ്കാരങ്ങളിലൂെടയും
ഇത്തരം േചാദനകെള തൃŹിെപ്പടുĚവാൻ േപട്ടതുള്ളലിലൂെട സാധി�Ŧ.
പരിഷ്കൃതേലാകത്ത് ജŎസഹജമായ സ്വാഭാവികതേയാെട ജീവിത 
െത്ത ഉേന്മഷƃദമാ�Ŧ. സമൂഹെത്ത സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം അവിെട
കാലങ്ങളായി തുടരുന്ന പുരാവൃത്തങ്ങൾ െകñകഥയല്ല ചരിĬസത്യമാണ്.
അത്തരം വിശ്വാസങ്ങൾ നിലനിൽ�Ŧെണ്ടങ്കിൽ അതിനുകാരണം
ഇത്തരം കഥകൾ� പിന്നിെല ശാശ്വതമായ മൂല്യങ്ങൾതെന്നയാണ്. പുരാ 
വൃത്തെമന്നത് ആശയവിനിമയത്തിനുള്ള മാധ്യമമായും ഇവിെട മാറുŦ.
ഒരു േദശത്തിെന്റ സാംəാരികതനിമയായി അത് തിരിച്ചറിയെപ്പടുŦ.

ഭൂമിശാǲപരമായി ഏെറ സവിേശഷതകളുള്ള ƃേദശമാണ് എരു 
േമലി. മț േദശങ്ങളിൽ നിന്ന് ഭൂƃകൃതിയനുസരിച്ച് കാടും മലയും
േവർതിരിച്ച സമൂഹത്തിെന്റ മനസ്സാണ് സർവമതസാേഹാദര്യത്തിെന്റ പു 
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രാവൃത്തെത്ത നിലനിർĚന്നത്. എല്ലാക്കാലĚം അപകടകാരികളായ
ദുǤശക്തികെള എതിർĚ േതാല്പി�വാൻ മനുഷ്യനു സാധി�ം എന്ന
ആത്മവിശ്വാസവും ൈധര്യവും മഹിഷീനി¶ഹം സാധ്യമാ�Ŧണ്ട്.
ƃതിസന്ധിഘട്ടത്തിൽ രക്ഷകൈദവെത്ത ഓേരാ സമൂഹവും സ്വപ്നം കാ 
ണുŦണ്ട്. അഭൗതികമായ ൈദവികരൂപേത്തക്കാൾ മനുഷ്യരൂപത്തിൽ
അത് സാക്ഷാത്ക്കാരം േനടുേമ്പാൾ യുക്തിപരമായി പുരാവൃത്തങ്ങെള
സാക്ഷ്യെപ്പടുĚവാനുള്ള ഒരു ǘമമായി ഇതു മാറുŦ. ‘എരുേമലി’ എന്ന
േദശത്തിെന്റ സാമ്പത്തികാവസ്ഥേയയും ഭൗതികസാഹചര്യങ്ങെളയും
െമച്ചെപ്പടുĚന്നതിൽ േപട്ടതുള്ളൽ എന്ന ചടങ്ങ് സഹായകരമായിñ 
ണ്ട്. മണ്ഡല-മകരവിളക്ക് കാലത്തിനുേശഷം സാധാരണക്കാരായ
എരുേമലിനിവാസികളുെട സാമ്പത്തികസാഹചര്യങ്ങൾ ƃകടമായി
െമച്ചെപ്പട്ടിñണ്ട്. ‘അയ്യപ്പൻ േകാള് ’ എന്നാണ് ഈ സാഹചര്യത്തിെന്റ
നാñെമാഴി. േറാഡുകൾ, മറ്റ് സാേങ്കതികസൗകര്യങ്ങൾ എന്നിവയുെട
കാര്യത്തിൽ േകരളത്തിെല മേറ്റെതാരു ¶ാമƃേദശത്തിനു ലഭി�ന്നതി 
േനക്കാൾ പരിഗണന ഈ നാടിന് ലഭ്യമായിñണ്ട്. പാരമ്പര്യഘടകങ്ങൾ
വർത്തമാനകാലജീവിതത്തിെന്റ പുേരാഗതിെയ എƃകാരം സ്വാധീനി� 
ŦെവŦള്ളത് ഇവിെട വ്യക്തമാണ്.
ഉപസംഹാരം

ആചാരാനുǨാനങ്ങളുെട ആത്യന്തികമായ ലക്ഷ്യം മനുഷ്യനന്മയാണ്,
സംഘർഷങ്ങളിൽ നിŦള്ള േമാചനമാണ്. എന്നാൽ പുതിയകാലത്ത്
തങ്ങളുെട മികവിെന്റ അടയാളങ്ങളായി ആചാരാനുǨാനങ്ങെള അവത 
രിപ്പി�ന്ന രീതി വളർŦവരുŦണ്ട്. അവിെട എരുേമലി േപട്ടതുള്ളൽ
വ്യത്യǱമാകുŦ. ƃേത്യകിച്ച് സംഘാടകരില്ലാത്ത സംഘാടനം ഇതിെന്റ
സവിേശഷതയാണ്. എല്ലാ മനുഷ്യനും ƃകൃതിയുെട ഭാഗമാെണŦം തിന്മ 
യുെട തകർച്ച ആത്യന്തികമായി മനുഷ്യസമൂഹത്തിെന്റ ആേഘാഷമാെണ 
Ŧം േപട്ടതുള്ളൽ ഓർമ്മിപ്പി�Ŧ. ഇതിനു പിന്നിലുള്ള പുരാവൃത്തെത്ത
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സംബന്ധിച്ച് തർക്കങ്ങൾ ഉണ്ടാകുേമ്പാഴും ഇത്തരെമാരു അനുǨാനം
നിലനിൽേക്കണ്ടതിെന്റ ആവശ്യകതയിൽ െപാതുെവ എതിരഭിƃായമില്ല
എന്നത് േപട്ടതുള്ളലിെന്റ േദശമായ എരുേമലിെയ വ്യത്യǱമായി അടയാ 
ളെപ്പടുĚŦ.
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അധിനിേവശവിരുദ്ധതയും മാപ്പിള േഫാക് േലാറും:
കമ്പളത്തിെന്റ പടപ്പാട്ടിെന മുൻനിർത്തിയുള്ള പഠനം

സം¶ഹം
മാപ്പിളനാേടാടിസാഹിത്യത്തിെല ƃധാന ജനുǾകളിെലാന്നായ ‘പട 

പ്പാñ’കൾ അധിനിേവശവിരുദ്ധേബാധം രൂപെപ്പടുĚന്നതിൽ വഹിച്ച
പങ്ക് അേന്വഷി�കയാണ് ഈ ƃബന്ധത്തിൽ. പടപ്പാñകളിൽ ഏെറ ജന 
കീയമായ, കമ്പളത്ത് േഗാവിന്ദൻ നായർ രചിച്ച “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ”
എന്ന പാട്ടിെന സവിേശഷമായി വിശകലനം െചƷകയാണ് ഇവിെട. ഗു 
ണാത്മക രീതിശാǲവും ഉള്ളടക്ക വിശകലനരീതിയും അേന്വഷണത്തിൽ
പിŎടരുŦ. കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിൽ മാപ്പിള സാഹിത്യത്തിൽ പിറവിെകാണ്ട
ഏറ്റവും ജനകീയ പടപ്പാñകളിൽ ഒന്നായ കമ്പളത്തിെന്റ “ഏറനാട്ടിൻ ധീ 
രമക്കൾ” സ്വാതő്യേബാധവും അധിനിേവശവിരുദ്ധതയും സമൂഹത്തിൽ
ƃചരിപ്പി�ന്നതിൽ വലിയ പÅവഹിÎ എന്ന നിഗമനമാണ് ƃബന്ധം മു 
േന്നാñെവ�ന്നത്.
താേക്കാൽവാ�കൾ

പടപ്പാട്ട്, അധിനിേവശവിരുദ്ധത
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ആമുഖം
മലബാറിൽ യൂേറാപ്യൻ അധിനിേവശം ആരംഭിച്ച 1498 മുതൽ

തെന്ന തേദ്ദശീയജനത െചറുĚനിൽſകൾ ആരംഭിച്ചിñണ്ട്. മലബാ 
റിെന്റ അധിനിേവശവിരുദ്ധ േപാരാട്ടത്തിൽ ‘സമര/ െചറുĚനിൽപ്പ്
സാഹിത്യ’(resistance literature)ങ്ങൾക്ക് വലിയ ഇടമുണ്ട്. 16-17 നൂറ്റാ 
Ċകളിൽ സമരസാഹിത്യങ്ങൾ മുഖ്യമായും രചിക്കെപ്പട്ടിരുന്നത് അറബി
ഭാഷയിലായിരുŦ. ൈശഖ് ൈസനുദ്ദീൻ മഖ്ദൂം ഒന്നാമൻ അറബിയിൽ
രചിച്ച കാവ്യമായ തȍീദു അȐിൽ ഇമാനി അലാ ജിഹാദി അɑത്തി
Ǿൽബാൻ, ഗദ്യരൂപത്തിൽ എഴുതെപ്പട്ട അധിനിേവശവിരുദ്ധരചന 
യായ ൈശഖ് ൈസനുദ്ദീൻ മഖ്ദൂം രണ്ടാമെന്റ തുഹ്ഫĚൽ മുജാഹിദീൻ,
ഖാദി മുഹമ്മദിെന്റ ഫത്ഹുൽ മുബീൻ എന്നിവെയല്ലാം ഇക്കാലയളവിൽ
േപാർÎഗീസ് അധിനിേവശവിരുദ്ധ േപാരാട്ടത്തിന് ഊർജം പകരാൻ
രചിക്കെപ്പട്ടതാണ് (അബ്ദുൽ 2016:31). 1792-ൽ Ɨിട്ടീഷ് ഈȀ് ഇന്ത്യാ
കമ്പനി മലബാർ ഉൾെപ്പെടയുള്ള ƃേദശങ്ങളുെട ഭരണം പിടിെച്ചടുത്ത 
േതാെട തേദ്ദശീയജനതയുെട അധിനിേവശവിരുദ്ധേപാരാട്ടങ്ങൾ വീĊം
ശക്തിƃാപിÎ. ഈ ഘട്ടത്തിലാണ് ‘സമരസാഹിത്യങ്ങൾ’ എന്ന നിലക്ക്
പടപ്പാñകൾ (war songs) രൂപെപ്പടുന്നത്.

േകരളത്തിെല ജനകീയനാേടാടിഗാന(folk song)വിഭാഗമായ മാപ്പിള 
പ്പാട്ടിെന്റ ഉപശാഖയാണ് പടപ്പാñകൾ. ‘യുദ്ധം ƃേമയമായ പാട്ട് ’ എന്ന
അർഥത്തിലാണ് ‘പടപ്പാട്ട് ’ എന്ന് അറബി മലയാളത്തിലും ‘പൈടേപാർ’
എന്ന് തമിഴിലും ഈ ഗാനശാഖെയ വ്യവഹരി�ന്നത്. വരിൈശ മുഖിയു 
ദ്ദീൻ പുലവർ 1686-ൽ അറബിത്തമിഴിൽ രചിച്ച സഖൂം പൈടേപാർ ആണ്
ഈ േǘണിയിെല ആദ്യരചന (മീരാൻപിള്ള 2021: 43). ƃസ്തുത കാ 
വ്യം 1836-ൽ സഖൂം പടപ്പാട്ട് എന്ന േപരിൽ ഉമർ ആലിം ലബ്ബ എന്ന തമി 
ഴ്നാട് കായൽപട്ടണം സ്വേദശി മലയാളത്തിേലക്ക് വിവർത്തനം െചയ്തു.
മലയാളത്തിെല ആദ്യ പടപ്പാട്ട് സഖൂം പടപ്പാട്ടാണ്. ഇǺാമിക നാേടാടി 
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ക്കഥകൾ, ഇǺാമിെല യുദ്ധചരിĬം, മാപ്പിളചരിĬം, കാൽപനികകഥകൾ
എന്നിവെയല്ലാം പടപ്പാñകൾക്ക് വിഷയമായിñണ്ട്. മഹാകവി േമായിൻകു 
ട്ടി ൈവദ്യരുെട ബദർ പട(1882)യും ഉഹ്ദ് പട(1879)യും യഥാ�മം ഇǺാ 
മിക ചരിĬത്തിെല ബദ്ർ, ഉഹ്ദ് യുദ്ധചരിĬങ്ങൾ പറയുന്ന ലിഖിതപാഠ 
ങ്ങളാണ്. 1728-ൽ മലſറത്ത് പാറനമ്പിയും മുǺിംകളും തമ്മിൽ നടന്ന
േപാരാട്ടമാണ് ൈവദ്യരുെട മലſറം പടയുെട ഇതിവൃത്തം. മാപ്പിള ചരിĬം 
തെന്ന ƃേമയമായ മെറ്റാരു പടപ്പാട്ടാണ് േചറൂർ പടപ്പാട്ട് (1847). േചറൂർ
സ്വേദശികളായ മമ്മദുകുട്ടി, മുഹിയുദ്ദീൻ എന്നീ കവികൾ, 1843-ൽ മാപ്പിള
േപാരാളികളും Ɨിട്ടീഷ് ൈസനികരും തമ്മിൽ േചറൂരിൽ നടന്ന കലാപ 
െത്ത ആɒദിച്ച് രചിച്ച ചരിĬ-കീർത്തന കാവ്യമാണ് േചറൂർ പടപ്പാട്ട.് വട 
ക്കിനിേയടത്ത് അഹമ്മദ്കുട്ടി െമാല്ലയുെട ൈഖബർ പട, മാളിേയക്കലക 
ത്ത് കുഞ്ഞി അഹമ്മദിെന്റ ഹുൈനൻ പട, മച്ചിങ്ങലകത്ത് െമാʎീൻ െമാ 
ല്ലയുെട മക്കം ഫത്ഹ,് േചțവായ് പരീ�ട്ടിയുെട ഫുതൂഹുശ്ശാം, േമായിൻകുട്ടി
ൈവദ്യരുെട സലീഖത്ത് പട എന്നിങ്ങെന ധാരാളം പടപ്പാñകൾ മാപ്പിള 
സാഹിത്യശാഖയിൽ ഉണ്ട്.

േമൽപറഞ്ഞ പടപ്പാñകെളല്ലാം മാപ്പിള സമൂഹത്തിെന്റ മുൻൈകയിൽ
നടന്ന അധിനിേവശവിരുദ്ധ േപാരാട്ടങ്ങളുെട കാലത്താണ് രചിക്കെപ്പ 
ടുന്നത്. ഈ േപാരാട്ടങ്ങൾ അതിെന്റ മൂർധന്യത്തിെലĚന്നതും സƨർ 
ണമായി അടിച്ചമർത്തെപ്പടുന്നതും 1921-22 കാലയളവിലാണ്. മലബാർ
സമരാനന്തര കാലഘട്ടത്തിൽ പിറന്നതും അേതസമയം തെന്ന നേടപ 
റഞ്ഞ പടപ്പാñകളുെട സമൃദ്ധവും സമ്പന്നവുമായ േǘണിയിൽ ഉൾെപ്പ 
ടുത്താവുന്നതുമായ രചനയാണ് കമ്പളത്ത് േഗാവിന്ദൻ നായരുെട “ഏറ 
നാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ” എന്ന പടപ്പാട്ട്. കമ്പളത്തിെന്റ പടപ്പാട്ടിെന കുറി 
ച്ച് ചുരുക്കം പഠനങ്ങേള പുറത്തിറങ്ങിയിñȕ. കമ്പളത്തിെന്റ േപരമകൻ
െക. വിജയകുമാർ േദശാഭിമാനി വാരികയിൽ 2009 ആഗȀ് ഒമ്പതിന്
“െവള്ളക്കാരെന്റ മുഖത്ത് കുത്തിയ പടപ്പാട്ടിെന്റ ചൂട്ട”് എന്ന തലെക്കട്ടിൽ
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എഴുതിയ േലഖനം കമ്പളത്ത് എന്ന കവിയുെട വ്യക്തിജീവിതത്തിേല�ള്ള
ƃേവശികയാണ്. ഈ ലക്കം േദശാഭിമാനിയിൽ തെന്ന “പാñ തെന്ന
പടക്ക് ആയുധം” എന്ന തലെക്കട്ടിൽ ടി.െക. ഹംസ “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമ 
ക്കൾ” എന്ന പാട്ടിെല അധിനിേവശവിരുദ്ധ ഉള്ളടക്കം വിശകലനം െചƷ 
Ŧ. കമ്പളത്തിെന്റ മക്കളുമായും സമകാലികരുമായും അഭിമുഖം നടത്തി
2020 ജനുവരി പത്തിന് “Ɨിട്ടീഷുകാരും ചരിĬവും കമ്പളത്തിേനാട് െച 
ʎത് ” എന്ന തലെക്കട്ടിൽ െഷബീൻ മഹ്ബൂബ് തയാറാക്കി മാധ്യമം ആɍ 
പ്പതിപ്പിൽ ƃസിദ്ധീകരിച്ച േലഖനവും കമ്പളത്തിെന കുറിച്ച് മുമ്പ് ƃസിദ്ധീ 
കരിക്കെപ്പട്ട ആേലാചനകളാണ്. തമിഴ് സാഹിത്യത്തിെല പടപ്പാñകെള
കുറിച്ച് േഡാ. എം.എം. മീരാൻപിള്ള എഴുതിയ പടപ്പാñകളുെട ചരിĬവും
സഞ്ചാരവഴികളും ഈ വിഷയത്തിെല ǘേദ്ധയ പഠനങ്ങളിൽ ഒന്നാണ്.
പടപ്പാñകളുെട രാǧീയദൗത്യം

പടപ്പാñകളുെട െപാതുസവിേശഷത അവ കൂടുതലായും രചിക്കെപ്പ 
ട്ടത് മലബാറിെല Ɨിട്ടീഷ് അധിനിേവശ കാലത്താണ് എന്നതാണ്.
‘െകാേളാണിയൽ അധീശരൂപങ്ങേളാടുള്ള കാവ്യƃതിേരാധങ്ങൾ
ആയിരുŦ യഥാർഥത്തിൽ പടപ്പാñകൾ’ എന്ന് നിരീക്ഷിക്കെപ്പട്ടിñണ്ട്.
(ഉമർ&ബാലകൃǫൻ 2019:57). Ɨിട്ടീഷ് വിരുദ്ധ േപാരാട്ടങ്ങൾ ആരംഭിച്ച
1836-ൽ ആണ് സഖൂം പടപ്പാട്ട് രചിക്കെപ്പടുന്നത് എന്നത് ǘദ്ധാർഹ 
മാണ്. 1836 മുതൽ 1853 വെര 22 സംഘടിത സ്വാതő്യേപ്പാരാട്ടങ്ങൾ
മാപ്പിളമാരുെട മുൻൈകയിൽ Ɨിട്ടീഷുകാർെക്കതിെര മലബാറിൽ
നടŦ (Wood 1987:25-30). 1843-െല േചറൂർ േപാരാട്ടം, 1849-െല
മേഞ്ചരി േപാരാട്ടം, 1894-െല മണ്ണാർക്കാട് േപാരാട്ടം എന്നിങ്ങെന
െചറുതും വലുതുമായ േപാരാട്ടങ്ങളായി വളർന്ന ഈ സായുധസമരങ്ങൾ
ഏറ്റവും സജീവമായത് 1921-ലാണ്. േമൽപറഞ്ഞ മൂന്ന് േപാരാട്ടങ്ങ 
ളും ഇതിവൃത്തമായി പടപ്പാñകൾ രചിക്കെപ്പñ. മാപ്പിളമാർക്കിടയിെല
അധിനിേവശവിരുദ്ധതെയ ഉേത്തജിപ്പി�ന്നതിൽ ഇവെയല്ലാം നിർ 
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ണായക പÅവഹി�കയും െചയ്തു. േചറൂർ പടപ്പാñം മേഞ്ചരി പടപ്പാñം
മണ്ണാർക്കാട് പടപ്പാñെമല്ലാം ƃത്യക്ഷമായി അധിനിേവശവിരുദ്ധത
പറയുŦെവങ്കിൽ ൈവദ്യരുെട മലſറം പടയും ബദർ പടയുെമല്ലാം
സമരത്തിന് പേരാക്ഷ ആഹ്വാനം നൽകുന്ന സാഹിത്യസൃǤികളായി 
രുŦ. ‘വാരിയംകുന്നത്ത് കുഞ്ഞഹമ്മദ് ഹാജിെയേപാലുള്ള മലബാർ
സമരനായകർ മലſറം പടപ്പാട്ട് അടക്കമുള്ള പാñകൾ പാടി അവതരി 
പ്പി�കയും ൈസനികപരിശീലന േവളയിൽ അനുയായികേളാട് പാടാൻ
ആവശ്യെപ്പടുകയും െചʎിരുŦ’ (ഗംഗാധരൻ 2019:273). പടപ്പാñകൾ
മാപ്പിളേപാരാളികൾക്ക് വലിയ ƃേചാദനം നൽകുന്നതായി Ɨിട്ടീഷുകാർ
തെന്ന േരഖെപ്പടുത്തിയിñണ്ട്. 1901 ൽ ഇറങ്ങിയ ഇന്ത്യൻ ആന്റിക്വറിയുെട
1901 നവംബർ പതിപ്പിൽ, മലബാറിെല Ɨിട്ടീഷ് െപാലീസ് സൂƃണ്ടായി 
രുന്ന ഫൗസറ്റ് “മലബാർ മാപ്പിളമാരുെട യുദ്ധഗാനങ്ങൾ” (“War songs
of the Mappilas of Malabar”) എന്ന തലെക്കട്ടിൽ എഴുതിയ േലഖന 
ത്തിൽ ‘പടപ്പാñകൾ മാപ്പിള േപാരാളികൾക്ക് ആേവശം പകരുന്ന’തായി
േരഖെപ്പടുത്തിയിñണ്ട് (Fawcett 1901:499-508). മാപ്പിളമാെര േപാെല
ഇത്തരം പാñകൾ പാടിനട�ന്ന, അതിൽനിന്ന് ƃേചാദനം ഉൾെക്കാ 
ണ്ട് Ɨിട്ടീഷ്വിരുദ്ധ േപാരാട്ടങ്ങൾക്ക് സന്നദ്ധരാകുന്ന മെറ്റാരു വിഭാഗവും
മŁാസ് ƃവിശ്യയിൽ ഇെല്ലന്ന് 1896 ജൂൺ അഞ്ചിന് മŁാസ് ƃവിശ്യ 
യിെല െപാലീസ് ഇൻെɒ�ർ ജനറലിന് അയച്ച റിേപ്പാർട്ടിൽ ഫൗസറ്റ്
സൂചിപ്പി�Ŧ. റിേപ്പാർട്ടിെനാപ്പം േമായിൻകുട്ടി ൈവദ്യരുെട ബദ്ർ
പടപ്പാട്ടിെന്റയും മലſറം പടപ്പാട്ടിെന്റയും പകർſകൾ കൂടി അേദ്ദഹം
അയച്ചതായി കാണാം (അബ്ദുസ്സത്താർ 2021:263). 1896-ൽ മേഞ്ചരി 
യിൽ നടന്ന Ɨിട്ടീഷ് വിരുദ്ധകലാപത്തിൽ രക്തസാക്ഷികളായ രണ്ട്
േപാരാളികളുെട മൃതേദഹത്തിൽ നിന്ന് രണ്ട് മാപ്പിളപ്പാñകളുെട ഏടുകൾ
കെണ്ടടുത്തതായി 1896 േമയ് രണ്ടിന് മലബാർ ഡിസ്óിക്റ്റ് മജിസ്േóറ്റ്
െജ. െഹെവറ്റ്സൺ ചീഫ് െസ�ട്ടറിക്ക് അയ�ന്ന റിേപ്പാർട്ടിൽ പരാമർ 
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ശി�Ŧ (ibid:263). മലബാറിെല ഭൂബന്ധങ്ങെള കുറിÎം അതുണ്ടാ�ന്ന
സാമൂഹികവും രാǧീയവുമായ സംഘർഷങ്ങെള കുറിÎം പഠനം നടത്തിയ
വില്യം േലാഗൻ മാപ്പിളമാരുെട നാേടാടി ഗാനപാരമ്പര്യെത്ത കുറിÎം
നാേടാടി വഴക്കങ്ങെള കുറിÎം അത് സ്വാതő്യേബാധം വളർĚന്നതിൽ
വഹിച്ച പങ്കിെന കുറിÎം േചറൂർ പടപ്പാട്ട് ഉദ്ദരിച്ച് മലബാർ മാന്വലിൽ
എഴുതുŦണ്ട് (േലാഗൻ 2010:92).

ഇക്കാരണങ്ങൾ െകാĊതെന്നയാകണം പടപ്പാñകളിൽ പലതും Ɨി 
ട്ടീഷുകാർ നിേരാധിച്ചത്. േചറൂർ പടപ്പാട്ട് അച്ചടിÎെകാണ്ടിരിെക്ക തിരൂര 
ങ്ങാടിയിെല കാരക്കൽ അലിയുെട മല്ഹറĚൽ മുഹിമ്മാത്ത് അÎകൂടം
Ɨിട്ടീഷുകാർ സീൽ െചയ്തു. മേഞ്ചരി പടപ്പാട്ട്, മണ്ണാർക്കാട് പടപ്പാട്ട്
എന്നിവ Ɨിട്ടീഷുകാർ നിേരാധി�കയും കĊെകñകയും െചയ്തു (അഹ 
മ്മദ്&അബ്ദുൽ 1977:187-189). മേഞ്ചരി പടപ്പാട്ട് രചിച്ചതിെന്റ േപരിൽ
കവി�ം രണ്ട് സഹായികൾ�ം മൂന്ന് വർഷം തടവുശിക്ഷ അനുഭവിേക്ക 
ണ്ടി വŦ (ശമീർ 2021:11). സമരകാലത്ത് Ɨിട്ടീഷുകാർ തടങ്കലിലടച്ച
കവികളുമുണ്ട്. മുണ്ടƪ ഉണ്ണിമമ്മദും കടായിക്കൽ െമാʎീൻകുട്ടി ഹാജിയും
ഇങ്ങെന തുറങ്കിലടʍെപ്പട്ടവരാണ് (Sameer 2019:152).
കമ്പളĚം ‘ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കളും’

ഏത് േഫാക് േലാറിെനയും അതിെന്റ ഉള്ളടക്കത്തിലൂെടയാണ് നാം തി 
രിച്ചറിയുന്നത്. പാട്ടിെന്റ ഉൽപ്പത്തി സംബന്ധിച്ച അേന്വഷണത്തിലൂെട
പാട്ട് പിറക്കാനുണ്ടായ സാഹചര്യവും തിരിച്ചറിയുŦ. േƃക്ഷണത്തിലൂെട
അതിെന്റ കലാപരവും േദശപരവുമായ പരിവർത്തനെത്തയും മനസ്സിലാ 
ക്കാൻ സാധി�ം. ഏത് േഫാക് േലാർ രൂപെത്തയും കുറിച്ച അറിവ് ഈ
മൂന്ന് സവിേശഷതകെളയും പരിഗണി�േമ്പാേഴ പൂർണമാകൂ (രാഘവൻ
2006:16). “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കളി”െനയും ഈ മൂന്ന് ഘടകങ്ങൾ മുൻ 
നിർത്തിയാണ് വിശകലനം െചേയ്യണ്ടത്. 1921-ൽ മലബാറിെല ഏറനാട്,
വȔവനാട് താലൂ�കൾ േകŜീകരിച്ച് നടന്ന Ɨിട്ടീഷ് വിരുദ്ധ സായുധ 
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കലാപെത്ത മുൻനിർത്തി വർത്തമാനകാല ƃതിസന്ധിെയ അവതരിപ്പി 
ക്കാനാണ് “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കളി”ലൂെട കവി ǘമി�ന്നത്. Ɨിട്ടീഷ്
അധിനിേവശത്തിെനതിെര ഇന്ത്യയിൽ നടന്ന സ്വാതő്യസമരത്തിെല
സുƃധാന അധ്യായമാണ് മലബാർ േമഖലയിൽ നടന്ന സായുധേപാ 
രാട്ടങ്ങൾ. 1921 െഫƘവരി മുതൽ 1922 െഫƘവരി വെര മലബാർ ജി 
ല്ലയിെല ഏറനാട്, വȔവനാട്, െപാന്നാനി, േകാഴിേക്കാട് താലൂ�കൾ 
ക്ക് പുറെമ, വയനാട്, കുറുƪനാട് താലൂ�കളും ഗൂഡǂർ ഉൾെപ്പടുന്ന നീ 
ലഗിരി ജില്ലയും േകŜീകരിച്ച് നടന്ന ഈ സ്വാതő്യേപ്പാരാട്ടങ്ങൾ അധി 
നിേവശശക്തികൾ ഇന്ത്യൻജനതയിൽ നിന്ന് േനരിട്ട ഏറ്റവും വലിയ ƃ 
തിേരാധങ്ങളിൽ ഒന്നായിരുŦ. മാപ്പിളമാരുെട മുൻൈകയിലാണ് േപാ 
രാട്ടങ്ങൾ നടന്നെതങ്കിലും ഹിř സമുദായത്തിൽെപട്ട അേനകം േപർ
ഇതിൽ േനതൃപരമായ പÅവഹി�കയും സജീവ പങ്കാളിത്തം വഹി�ക 
യും െചയ്തു. മലബാർ സമരത്തിെന്റ ഭാഗമായ വിവിധ േപാരാട്ടങ്ങളി 
ലായി പതിനായിരേത്താളം േപർ രാജ്യത്തിനായി വീരമൃതy വരി�കയും
ഇരുപത്തയ്യായിരത്തിലധികം േപർ തുറുങ്കിലടക്കെപ്പടുകേയാ നാട് കടത്ത 
െപ്പടുകേയാ െചയ്തു.

1921-െല േപാരാട്ടത്തിെന്റ മുഖ്യേകŜമായിരുന്ന ഏറനാñകാരനായി 
രുŦ കവി കമ്പളത്ത്. കവി, സ്വാതő്യസമരേസനാനി, അധ്യാപക സം 
ഘടനാേനതാവ്, കമ്മzണിȀ് േനതാവ്, നാടകകൃത്ത് എന്നീ നിലകളിൽ
ǘേദ്ധയനായ കമ്പളത്ത് 1939-ലാണ് “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ” രചി� 
ന്നത്. മാപ്പിള സമുദായാംഗമല്ലാത്ത ഒരാൾ മാപ്പിള സമൂഹത്തിെന്റ തനതു 
കാവ്യരൂപത്തിൽ ഒരു രചന നിർവഹിÎ എന്ന നിലʍ് കൂടി ƃസക്തമാണ്
ഈ പാട്ട്. 1921-െല മലബാർ സമരെത്ത അടിച്ചമർത്താൻ േനതൃത്വം
നൽകിയ മലബാർ ജില്ലാ െപാലീസ് സൂƃĊം എം.എസ്.പി. കമാൻഡ 
űമായ ആർ.എച്ച്. ഹിച്ച്േകാക്കിെന്റ േപരിൽ മലſറം വȔവƪത്ത് സ്ഥാ 
പിക്കെപ്പട്ട ɗാരകം െപാളിÎനീക്കണം എന്നാവശ്യെപ്പട്ട് 1939-ൽ പുളിക്ക 
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ലിൽ നിന്ന് വȔവƪേത്തക്ക് നടന്ന സമരജാഥയുെട ഭാഗമായാണ് ഈ
കവിത കമ്പളത്ത് രചി�ന്നത് (അബ്ദുസ്സത്താർ 2021:179). തങ്ങളുെട പൂർ 
വികെര കൂട്ടക്കശാപ്പ് നടത്തിയ ഒരാളുെട േപരിലുള്ള ɗാരകം ഈ മണ്ണിൽ
തലയുയർത്തി നിൽ�ന്നത് മാപ്പിളമാർക്ക് അസഹനീയമായിരുŦ. ɗാ 
രകം സ്ഥാപിച്ച 1926 മുതൽ തെന്ന അതിെന്നതിരായ വിവിധ സമരപ 
രിപാടികൾ നടന്നിരുŦ. മുഹമ്മദ് അബ്ദുറഹ്മാൻ സാഹിബിെന േപാ 
ലുള്ളവരായിരുŦ സമരത്തിെന്റ മുന്നണിയിൽ ഉണ്ടായിരുന്നത്. മŁാസ്
അസംƚിയിൽ അബ്ദുറഹ്മാൻ സാഹിബ് ഉൾെപ്പെട മലബാറിൽനിŦ 
ള്ള ജനƃതിനിധികൾ ഈ ɗാരകം െപാളിÎനീക്കണെമന്നാവശ്യെപ്പട്ട്
നിരന്തര ഇടെപടലുകൾ നടത്തിയിരുŦ (െഷബീൻ 2021:25).

മലബാർ സമരെത്ത സ്വാതő്യസമരമായി അവതരിപ്പി�Ŧ
എന്നതാണ് “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ” എന്ന പാട്ടിെന്റ മുഖ്യസവി 
േശഷത. 1921-െല മലബാർ സമരെത്ത, സ്വാതő്യസമരമായി ഇന്ത്യൻ
നാഷനൽ േകാൺ¶സിെല സവർണധാരയും െകാേളാണിയൽ ചരി 
Ĭകാരന്മാരും േദശീയ ചരിĬകാരന്മാരിൽ ചിലരും അംഗീകരിക്കാത്ത
കാലത്താണ് സമരെത്ത Ɨിട്ടീഷ് സാưാജ്യത്വത്തിനും ജന്മിത്തത്തിനും
എതിരായ ധീേരാജ്ജ്വല സമരമായി കമ്പളത്ത് അവതരിപ്പി�ന്നത്.
1921-െല മലബാർ സമരം മുǺിം സമൂഹെത്ത ഒന്നടങ്കം അരക്ഷിതാവ 
സ്ഥയിൽ എത്തിÎ. ആയിരങ്ങൾ െകാല്ലെപ്പടുകയും ജയിലിലകെപ്പടുകയും
നാടുകടത്തെപ്പടുകയും െചʎേതാെട പരിപൂർണമായും നാേശാŭഖമായി
മുǺിം സമൂഹം. മലബാർ സമരാനന്തരം മാപ്പിളമാെര േദശീയ ƃസ്ഥാ 
നവും േദശീയ േനതാക്കളും ൈകെവടിയുക കൂടിയായേപ്പാൾ സമുദായം
കടുത്ത അപകർഷേബാധത്തിൽ അടിെപ്പñ. ഈ സാഹചര്യത്തിൽനി 
ന്ന് േവണം മലബാർ സമരത്തിെന്റ അഭിമാനകരമായ ഉള്ളടക്കവും
ചരിĬവും വിളംബരം െചƷന്ന “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ” വായിക്കാൻ.
മാപ്പിള സമൂഹത്തിെന്റ തിരിÎവരവിന് ഊർജം പകർന്നതും നാേടാടി 
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ഗാനത്തിെന്റ ധർമ്മേമെറ്റടുത്തതുമായ ഒരു രചന എന്ന നിലക്ക് കൂടി
കമ്പളത്തിെന്റ രചനെയ വിലയിരുത്താം.

മലബാർ സമരത്തിെന്റ മതനിരേപക്ഷ ബഹുജനസ്വഭാവെത്ത അട 
യാളെപ്പടുĚŦ എന്നതാണ് പാട്ടിെന്റ മെറ്റാരു സവിേശഷത. “നമ്മളി 
മ്മലയാളത്തില് ഒŦേചർŦ..” എന്ന ആദ്യവരിയിെല ƃേയാഗംതെന്ന
1921-െന കുറിച്ച് ഓറിയന്റൽ ചരിĬകാരന്മാരും േദശീയവാദ ചരിĬകാര 
ന്മാരും നിർമിച്ച േബാധങ്ങെള േചാദ്യം െചƷന്നതാണ്. ‘മാപ്പിളമാർ ഉണ്ടാ 
ക്കിയ ലഹള’, ‘വർഗീയ കലാപം’ എന്നിങ്ങെനയുള്ള സാമാന്യേബാധ 
ങ്ങെള അട്ടിമറിച്ച് “നമ്മെളല്ലാം ഒന്നിÎേചർന്ന് െവള്ളക്കാേരാട് ഏțമുട്ടി”
എന്നാണ് കമ്പളത്ത് പറയുന്നത്. അഥവാ, ഹിř-മുǺിം േഭദമെന്യ, Ɨി 
ട്ടീഷ്വിരുദ്ധ നിലപാടുള്ളവെരല്ലാം ഒŦേചർന്ന് നടത്തിയ സ്വാതő്യസമര 
മായിരുŦ അെതന്ന് കവിത പറëെവ�Ŧ. മനുഷ്യത്വത്തിെന്റ മാനി 
െഫേȀാ ആണ് “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ” എന്ന് നിരീക്ഷിക്കെപ്പട്ടിñണ്ട്.
“ഒരു നാടിെന ഇളക്കി മറിച്ച പടപ്പാട്ട് രചിച്ച കമ്പളത്ത് േഗാവിന്ദൻ നായർ
വിളിÎപറയുന്ന ഒരു കാര്യംകൂടിയുണ്ട്. ഏറനാട്ടിെലയും വȔവനാട്ടിെലയും
ഹിřവും മുസൽമാനും സാưാജ്യത്വത്തിെനതിെര ഒറ്റെക്കട്ടായിരുŦെവ 
ന്ന്. കലാപത്തിന് വർഗീയതയുെട കുപ്പായം ഇടുവിച്ച Ɨിട്ടീഷുകാർെക്കതി 
രായുള്ള മനുഷ്യത്വത്തിെന്റ മാനിെഫേȀാ കൂടിയാണ് കമ്പളത്തിെന്റ ഈ
പടപ്പാട്ട് ” (ഹംസ 2009:23-24)

സമരം ഏറ്റവും ശക്തിƃാപിച്ച ഏറനാട്ടിെല േപാരാളികളുെട ധീര 
തെയ ƃകീർത്തി�ന്ന പിന്നീടുള്ള വരികളിൽ സമരനായകൻ വാരിയൻ 
കുന്നത്ത് കുഞ്ഞഹമ്മദ് ഹാജിെയയും അേദ്ദഹത്തിെനാപ്പമുള്ള േപാരാളിക 
െളയും പരാമർശി�Ŧ. പുരുഷന്മാെര കൂട്ടേത്താെട Ɨിട്ടീഷുകാർ തൂക്കി 
െക്കാന്നതും മർദിച്ചതും ബാക്കിയുള്ളവെര അന്തമാനിേലക്ക് നാടുകടത്തി 
യതും ǲീകെള അപമാനിതരാക്കിയതുെമല്ലാം പിന്നീടുള്ള വരികളിലുണ്ട്.
Ɨിട്ടീഷുകാർ മലബാറിൽ നടത്തിയ ഭീകരകൃത്യമായ വാഗൺ കൂട്ടെക്കാ 
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ലെയ പരാമർശി�Ŧ തുടർന്ന്. മക്കെള നിരത്തിനിർത്തി ബാപ്പമാരുെട
െനഞ്ചിൽ െവടിെവച്ച് രസിച്ച Ɨിട്ടീഷ് ൈസനികേരാടുള്ള േരാഷം കവി
പÅെവ�Ŧണ്ട്. പൂേക്കാòർ യുദ്ധെത്ത േപര് എടുĚപറയുŦമുണ്ട് കവി 
തയിൽ.

സമരത്തിെന്റ രാǧീയവും മൂലധനപരവുമായ കാരണങ്ങൾ അവതരി 
പ്പി�Ŧ എന്നതും “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കളുെട” സവിേശഷതയാണ്. പാ 
ട്ടിെല ആ ഭാഗം ഇങ്ങെന:

നമ്മളുണ്ടാ�ന്ന െനല്ല് ജന്മിമാെരത്തീțവാൻ
സമ്മതിക്കിെല്ലന്നതാണ് േഹതു ഏțമുñവാൻ
നമ്മളുെട കാശുവാങ്ങിം¹ണ്ടിേലʍയ�വാൻ
സമ്മതിക്കിെല്ലന്നതാണ് േഹതു ഏțമുñവാൻ

Ɨിട്ടീഷുകാരുെട ചൂഷണാധിǨിത രാǧീയ-സാമ്പത്തിക വ്യവസ്ഥെക്കതി 
രായ മാപ്പിള കർഷകരുെട ƃതിേരാധമാരുŦ പെത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടി 
െന്റ ആദ്യദശകങ്ങളിൽ തുടങ്ങി 1921-െല സമരേത്താെട മൂർധന്യത്തിെല 
ത്തിയ േപാരാട്ടങ്ങൾ. അമിത പാട്ടം, പാട്ടം പുതു� േമ്പാൾ അന്യായ തുക
ഈടാക്കൽ, േമൽചാർത്ത് തുടങ്ങിയ നടപടികളിലൂെട കുടിയാൻമാെരയും
കർഷകെതാഴിലാളികെളയും നിരന്തര പീഡനങ്ങൾ�ം ചൂഷണങ്ങൾ�ം
വിേധയരാക്കിേപ്പാന്ന ജന്മിമാെരയും കണാംദാർമാെരയും ശക്തിെപ്പടു 
Ěന്ന രാǧീയ വ്യവസ്ഥയായിരുŦ Ɨിട്ടീഷ് ഭരണത്തിൽ മലബാറിൽ
നിലവിലുണ്ടായിരുന്നത്. പകലന്തിേയാളം പാടത്ത് പണിെയടുĚണ്ടാ� 
ന്ന െനǁം മț വിഭവങ്ങളും അന്യായമായി കവർെന്നടുത്ത്, കർഷകെന 
യും കുടിയാെനയും നിത്യദാരിŁ്യത്തിേലക്ക് തള്ളിവിടുന്ന ഈ വ്യവസ്ഥയും
അതിെന്റ പÅപറ്റി തടിÎെകാഴു�ന്ന സാưാജ്യത്വ അധിനിേവശവുമാണ്
ഈ സമരത്തിെന്റ മുഖ്യേഹതുെവന്ന് ഈ വരികളിലൂെട കമ്പളത്ത് വ്യ 
ക്തമാ�Ŧ. തലതിരിഞ്ഞതും ചൂഷണാധിǨിതവുമായ കാർഷികനിയമ 
ങ്ങളായിരുŦ മാപ്പിളമാരുെട േപാരാട്ടങ്ങളുെട മുഖ്യേഹതുെവന്ന് Ɨിട്ടീഷു 
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കാർ തെന്ന സമ്മിതി�Ŧണ്ട്. 1888 കാലയളവിൽ മലബാർ കള�റായി
ƃവർത്തി�കയും മലബാറിെല മാപ്പിളത്താലൂ�കളിൽ നിലവിലുള്ള കാ 
ണം-ജന്മ മര്യാദെയ പറ്റി പഠിക്കാൻ Ɨിട്ടീഷ് ഗവൺമൻറ് നിേയാഗി� 
കയും െചʎ വില്യം േലാഗൻ അേദ്ദഹത്തിെന്റ റിേപ്പാർട്ടിൽ ഇക്കാര്യം സവി 
Ǳരം ƃതിപാദി�Ŧണ്ട്;

സാമൂഹ്യമായി കൃഷിപ്പണിക്കാെര പലവിധ അവേഹളനങ്ങൾ 
�ം ജന്മിമാർ വിേധയമാ�കയും അവെര പലതരത്തിൽ
േŁാഹി�കയും െചƷŦ. സാധാരണ കാണം കുടിയാ 
യ്മെയ, മുൻകൂർ കടമായുള്ള പാട്ടമായി അധഃപതിപ്പിÎ.
സാമാന്യകർഷകന് (െവറുംപാട്ടക്കാരന് ) കൃഷിയുെട െമാ 
ത്തം വിളെവിൻറ മൂന്നിെലാന്ന് ഒരിക്കലും കിñന്നില്ല. അവന്
കിട്ടിവരുന്നത് പഞ്ഞവും പട്ടിണിയുമാണ്. െവറുംപാട്ടക്കാരായ
െനൽകൃഷിക്കാെര സംബന്ധിച്ച് അവരിൽ 65 ശതമാനവും
ആĊേതാറും കാണച്ചാർത്ത് പുതുേക്കണ്ടിവരുŦ. പőണ്ട്
വർഷം ൈകവശം െവച്ച് കൃഷി െചƷന്നതാണ് ഭൂമിെയങ്കിലും
1862 നും 1880 നും ഇടയിൽ കൃഷിക്കാെര ഒഴിപ്പിെച്ചടുക്കാനും
പാട്ടബാക്കി പിരിക്കാനും ജന്മിമാർ േകാടതിയിൽ േകസ്
െകാടു�ന്നത് പതിവായി. ഒഴിപ്പിക്കൽ ഉത്തരവുകൾ നടപ്പിൽ
വരുĚന്നേതാെട കൃഷിക്കാർ അനുഭവി�ന്ന പരാധീനത 
കെള അന്യായക്കാർ പരമാവധി മുതെലടു�Ŧ (േലാഗൻ
2010: 366)

വിƆവെത്ത അടിച്ചമർĚന്ന ഘട്ടത്തിൽ സĬീകേളാടും കുട്ടികേളാടും Ɨി 
ട്ടീഷ് ൈസന്യം കാണിച്ച ൈപശാചികതെയ ൈവകാരികമായി അവതരി 
പ്പി�ന്നേതാെടാപ്പം, നാടിെന്റ അഭിമാനം സംരക്ഷിക്കാൻ അധിനിേവശ 
പ്പടേയാട് ധീരമായി െചറുĚനിന്ന ഇന്നാട്ടിെല ധീരേപാരാളികെള അഭി 
വാദ്യം െചƷകയുമാണ് തുടർŦള്ള വരികൾ.
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ഏറിടുന്ന വീേറാെട എതിർത്ത് നിങ്ങള് ധീരേര
മാറ് കാട്ടി നാടിൻ മാനം കാത്ത് നിങ്ങള് വീരേര

1921-െല േപാരാട്ടത്തിെന്റ ചരിĬം ഇĬയും വിവരിച്ച േശഷമാണ് പാ 
ട്ടിെന്റ യഥാർഥ ലക്ഷ്യത്തിേലക്ക് കവി കട�ന്നത്. വȔവƪĚള്ള ഹി 
ച്ച്േകാക്ക് ɗാരകം െപാളിÎനീ�ക എന്നതായിരുŦ അത്. മൂർച്ചയുള്ള
വാ�കളിലാണ് കവി ഒരു ജനതയുെട േരാഷം അടയാളെപ്പടുĚന്നത്.
1921-ൽ Ɨിട്ടീഷ് പട്ടാളെത്ത വിറപ്പിച്ച േപാരാട്ട വീര്യം കാണിച്ച ധീരർ ഈ
മണ്ണിൽ ഇേപ്പാഴുമുെണ്ടŦം അവരുെട അന്തസ്സിനും അഭിമാനത്തിനും ക്ഷ 
തേമൽപ്പി�ന്ന ഹിച്ച്േകാക്ക് ɗാരകം േപാലുള്ള േശഷിſകൾ പിഴുതുമാറ്റ 
ണെമŦം പടപ്പാട്ട് ആവശ്യെപ്പടുŦ.

മേഞ്ചരിനിന്നഞ്ചാറ് ൈമല് ദൂരേവ േമാങ്ങത്തില്
സഞ്ചരി�േന്നാർക്ക് കാണാറാകുമാ നിരത്തില്
ചത്ത് േപായ ഹിച്ച്േകാക്ക് സായിവിെന്റ ɗാരകം
ചാത്തെന കുടിെവച്ചേപാെല ആ ബലാലിൻ ɗാരകം
നമ്മളുെട െനഞ്ചിലാണാ കǁനാട്ടിെവച്ചത്
നമ്മളുെട കൂട്ടെരയാണാ സുവറ് െകാന്നത്

“അന്നിരുപെത്താന്നിൽ നമ്മളിമ്മലയാളത്തില്/ ഒŦേചർന്ന് െവള്ള 
േയാെടതിർĚ നല്ല മട്ടില് ” എന്ന് തുടÉന്ന ആദ്യ വരി മുതൽ “രാജ്യ 
േɎഹം വീറുെകാണ്ട ധീരരുണ്ടീ നാട്ടില്/ രക്ഷേവണെമങ്കിൽ മണ്ടിേക്കാ 
ട്ടവർ ഇം¹ണ്ടില് ” എന്ന അവസാന വരി വെര ƃത്യക്ഷത്തിൽ Ɨി 
ട്ടീഷ് അധിനിേവശെത്ത െവǁവിളി�ന്നതാണ്. Ɨിട്ടീഷുകാർ ഇന്ത്യവി 
ñേപാകുക എന്ന അസന്നിഗ്ധമായ ƃഖ്യാപനേത്താെടയാണ് കമ്പള 
ത്ത് തെന്റ കവിത അവസാനിപ്പി�ന്നത്. േകരളത്തിെന്റ ‘യുജീൻ േപാ 
ത്തിയർ’ എന്നാണ് എഴുĚകാരനും സാംəാരിക വിമർശകനുമായ
െക.ഇ.എൻ. കമ്പളത്തിെന വിേശഷിപ്പി�ന്നത്. പാരിസ് കമzണിെന്റ
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പശ്ചാത്തലത്തിൽ യുജീൻ േപാത്തിയർ എഴുതിയ സാർവേദശീയ കമ്മz 
ണിȀ് ഗാനേത്താടാണ് “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കെള” അേദ്ദഹം ഉപമി� 
ന്നത്. “1921 െല മഹത്തായ സമരെത്ത ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ എന്ന
കവിതയിലൂെട സൂക്ഷ്മമായി ആവിഷ്കരിച്ച സഖാവ് കമ്പളത്ത് േകരളത്തി 
െന്റ ƃിയെപ്പട്ട യുജീൻ േപാത്തിയറാണ്. പാരിസ് കമ്മzണിെന്റ പരാജ 
യത്തിൽ പതറാെത “ഒടുവിലെത്ത യുദ്ധമായ്/നിലെയടുത്ത് നിൽ�വിൻ”
എന്ന് പാടാൻ േപാത്തിയർ�ം “രക്ഷേവണെമങ്കിൽ മണ്ടിേക്കാട്ടവർ ഇം 
¹ണ്ടില് ” എന്ന് താക്കീത് നൽകാൻ കമ്പളത്തിനും കഴിഞ്ഞത്, അവരിരു 
വരും അസാധാരണ സമരേയാദ്ധാക്കൾ ആയതുെകാണ്ടാണ് ” (െക.ഇ.
എൻ. 2021:3)

ഈ കവിതയുെട രചനേയാെട കമ്പളത്ത് Ɨിട്ടീഷുകാരുെട കണ്ണിെല
കരടായി മാറി. അക്കാരണം െകാണ്ട് തെന്ന ഈ രചനക്ക് Ɨിട്ടീഷു 
കാർ നിേരാധനം ഏർെപ്പടുĚകയും ഈ പടപ്പാട്ട് ƃസിദ്ധീകരിച്ച േദ 
ശാഭിമാനി വാരിക കĊെകñകയും െചയ്തു (വിജയകുമാർ 2009:12-20).
1939-െല സമരെത്ത തുടർന്ന് അേദ്ദഹത്തിന് ഒളിവിൽ കഴിേയണ്ടിവŦ.
അധിനിേവശവിരുദ്ധ-ജന്മിത്തവിരുദ്ധ രചനകളുെട േപരിൽ കടുത്ത ഭര 
ണകൂടേവട്ട�ം കമ്പളത്ത് ഇരയായി. കാഹളം വാരികയിൽ “ജന്മിത്ത 
ത്തിെന്റ കാലടിയിൽ” എന്ന േലഖനം എഴുതിയതിെന്റ േപരിൽ രാജ്യേŁാ 
ഹ�റ്റം ചുമത്തെപ്പട്ട കമ്പളത്ത് 1941 ജൂൺ നാലിന് അറȀ് െചയ്യെപ്പ 
ñ. ആറ് മാസെത്ത കഠിനതടവിനും േലാക്കപ്പ് മർദനത്തിനും ഇരയായി.
“Ɨിട്ടീഷ് ഗവൺമൻറിെനതിരായ ƃസംഗം, കവിത, നാടകെമഴുത്ത് മുത 
ലയായ കാരണങ്ങളാൽ’ 1945-ൽ െനടിയിരുപ്പ് പഞ്ചായത്ത് േബാർഡ്
ഓഫിസിൽ �ർക്ക് കം ബിൽ കല�ർ േജാലി െചʎിരുന്ന കമ്പളത്തിെന
സർവിസിൽനിന്ന് പുറത്താക്കി” (െഷബീൻ 2021:44).

മലബാറിെല വിവിധ മതവിഭാഗങ്ങൾ തമ്മിൽ ഭാഷയിലും സാഹിത്യ 
ത്തിലും നാേടാടി വഴക്കങ്ങളിലുമുള്ള െകാടുക്കൽ വാങ്ങലുകെള “ഏറനാ 
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ട്ടിൻ ധീരമക്കൾ” അടയാളെപ്പടുĚŦണ്ട്. ‘ഹലാക്ക് ’, ‘ബലാല് ’, ‘സുവറ് ’
േപാലുള്ള ഏറനാടൻ നാñെമാഴിയിെല നിരവധി പദങ്ങൾ ഈ പാട്ടിൽ
കമ്പളത്ത് ഉപേയാഗി�ന്നത് കാണാം. നാേടാടി സാഹിത്യത്തിെന്റ ഭാഷ,
ഉള്ളടക്കം, രൂപം മനുഷ്യെന്റ ഹൃദയവുമായി സംസാരിക്കാൻ േശഷിയുള്ള 
താണ്. അവിെട കൃĬിമത്വമില്ല, മനസ്സിൽ രൂപെപ്പടുന്ന ആശയത്തിനും
വികാരത്തിനും അനുസൃതമായി അനായാസമായി വാ�കളും വാക്യങ്ങ 
ളും വിന്യസിക്കെപ്പടുŦ. (രാഘവൻ 2006:37). ഭാഷയും ആഖ്യാനൈശലി 
യും ലളിതമായിരി�േമ്പാൾ തെന്ന മാപ്പിളപ്പാട്ടിെന്റ എല്ലാ ƃാസ-താള 
നിയമങ്ങളും പാലിÎെകാണ്ട് കൂടിയാണ് കമ്പളത്ത് ഈ പാട്ട് എഴുതുന്നത്;
“ƃാസഭംഗി േനാക്കിയാൽ ലക്ഷണെമാത്ത മാപ്പിളപ്പാട്ടാണ് ഇത്. ഈ
പടപ്പാട്ടിെല ഇശൽഭംഗി, ƃാസഭംഗി എന്നിവ െയല്ലാം ഒĚവന്ന പടപ്പാ 
ñകൾ അപൂർവമാണ്. കമ്പി (ആദ്യക്ഷരƃാസം), കഴുത്ത് (ദ്വിതീയാക്ഷര 
ƃാസം), വാൽകമ്പി (അന്ത്യƃാസം) തുടങ്ങിയ ƃാസനിയമങ്ങൾ ഈ പാ 
ട്ട് പാലി�Ŧണ്ട് ” (ഹംസ 2009:23-24)
പാട്ട് എന്ന സമരായുധം

നാടൻപാñകൾ എക്കാലĚം സമരായുധങ്ങൾ കൂടിയായിരുŦ. സമ 
രങ്ങെള ജീവǾറ്റതും ചലനാത്മകവുമാ�ന്നതിൽ അവ വലിയ പÅവ 
ഹിച്ചിñണ്ട്. ചരിĬത്തിലുടനീളം സമരങ്ങൾക്ക് ആേവശവും ƃേചാദനവും
പകരുന്ന കാവ്യരൂപങ്ങളായി അവ ƃവർത്തിÎ. പുതിയകാലĚം പാ 
ñമുക്തമായ സമരേവദികൾ കുറവാണ്. നാടൻപാñകൾ മുതൽ റാപ്പ്
േസാങുകൾ വെര സമരേവദികെള ജ്വലിപ്പിÎനിർĚŦ. ഇറ്റലിയിെല
ഫാഷിȀ് ഭരണകൂടത്തിെനതിെര േപായ നൂറ്റാണ്ടിൽ രചിക്കെപ്പട്ട ‘െബ 
ല്ലച്ചാേവാ’ എന്ന് തുടÉന്ന നാേടാടിഗാനം ഇŦം േലാകെത്തമ്പാടുമു 
ള്ള സമരേവദികളിൽ പുനരാവിഷ്കരിക്കെപ്പടുŦ. ഇന്ത്യയിൽ 2020-ൽ
നടന്ന പൗരത്വ സമരങ്ങളിൽ ഉറുദു കവി ഫയാസ് അഹമ്മദ് ഫയാ 
സിെന്റ “ഹം േദേഖംെഗ” എന്ന് തുടÉന്ന പാട്ട് അലയടിച്ചിരുന്നത്
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മെറ്റാരു സമീപകാല ഉദാഹരണം. േകരളത്തിൽ പൗരത്വസമരേവദി 
കളിലും 2021-ൽ നടന്ന മലബാർ സമരത്തിെന്റ നൂറാം വാർഷിക
പരിപാടികളിലും ‘ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കൾ’ അവിഭാജ്യഘടകമായിരുŦ.
“ഒേരസമയം ഭൂതകാലത്തിെന്റ ƃതിധ്വനിയും വർത്തമാന കാലത്തി 
െന്റ ശക്തമായ ധ്വനിയും ആയി മാറാനുള്ള േശഷി േഫാക് േലാറിനുണ്ട് ”
എന്ന ൈവ.എം.െസാേകാേലാവിെന്റ നിരീക്ഷണം (Sokolov 1950:757).
ഇവിെട ƃസക്തമാണ്.

സമൂഹത്തിെന്റ സംəാരെത്ത സാധൂകരി�കയും നിലനിർĚകയും
െചƷക എന്നതാണ് േഫാക് േലാറിെന്റ അടിസ്ഥാന ധർമം (രാഘവൻ
2006:22). ഒരു േഫാക്ക് എന്ന നിലʍ് അതിെന്റ സാംəാരികമായ സക 
ലമുŁകളും ആഴത്തിൽ േവരൂന്നിയ സമുദായമാണ് മലബാറിെല മാ 
പ്പിളമാർ. സമ്പന്നമായ േഫാക് േലാർ പാരമ്പര്യത്തിെന്റ ഉടമകളുമാണ്
അവർ. മാപ്പിളസമുദായത്തിെന്റ സാമൂഹിക അവേബാധരൂപവത്കരണ 
ത്തിൽ പാട്ട് അടക്കമുള്ള നാേടാടി കലാരൂപങ്ങൾ സുƃധാന പÅവഹിച്ചി 
ñണ്ട്. മലബാറിെല മാപ്പിളമാർ പാñമായി ആഴത്തിൽ ബന്ധം പുലർത്തി 
യവരായിരുŦ എന്നതെĬ അതിെന്റ കാരണം. പാെട്ടാഴിഞ്ഞ ഒരു ജീ 
വിതസന്ദർഭവും അവർ�ണ്ടായിരുന്നില്ല. ƃസവം അനായാസമാക്കാൻ
െചാǁന്ന “നഫീസത്ത് മാല” മുതൽ കാതുകുത്തിനും കല്യാണത്തിനും മത 
ചടÉകൾ�ം ആേഘാഷങ്ങൾ�െമല്ലാം െവേവ്വെറ പാñകൾ മാപ്പിളസ 
മൂഹത്തിൽ ഇŦം ƃചാരത്തിലുണ്ട്. മാപ്പിളമാരുെട സമരങ്ങളും ƃതിേഷ 
ധങ്ങളും പാñബന്ധിതമായിരുŦ. മലബാറിൽ നടന്ന വിഖ്യാതമായ പല
സമരങ്ങൾ�ം േവണ്ടി പാñകൾ രചിക്കെപ്പട്ടിരുŦ. െപാന്നാനിയിെല
ബീഡിെത്താഴിലാളി സമരം, പേത്തമാരി സമരം തുടങ്ങിയവ ഉദാഹാ 
രണം. അടുത്തകാലം വെര മലബാറിെല രാǧീയ സേമ്മളനങ്ങൾ നാ 
ടൻപാñേമളകൾ െകാണ്ടാണ് തുടങ്ങിയിരുന്നത്. പാñകേളാടുള്ള മാപ്പിള 
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മാരുെട അഭിനിേവശം അറിയുന്നത് െകാണ്ടാണ് അവരുെട ജീവൽഭാഷ 
യിൽ തെന്ന കമ്പളത്ത് ഈ പടപ്പാട്ട് രചി�ന്നത്.
ഉപസംഹാരം

േഫാക് േലാറിെന്റ ƃധാന സവിേശഷതകളിൽ ഒന്നാണ് അജ്ഞാത
കർതൃത്വം. കർതൃത്വെത്തക്കാളും അത് രൂപെപ്പട്ട കാലേത്തക്കാളും
ƃധാനം അതിെന്റ പാഠവും ƃേയാക്താക്കളുമാണ്. േഫാക് േലാർ
ƃധാനമായും വാെമാഴിയിലൂെടയാണ് തലമുറകളിൽനിന്ന് തലമുറ 
കളിേലക്ക് ൈകമാറ്റം െചയ്യെപ്പടുന്നത്. ഈ ൈകമാറ്റത്തിനിടയിൽ
പാഠത്തിലും ആലാപനൈശലിയിലും പരിണാമങ്ങൾ സംഭവിേച്ചക്കാം.
േഫാക് േലാറിെന്റ വ്യാപനം സംബന്ധിച്ച ൈസദ്ധാന്തികമായ ഈ
വ്യഖ്യാനം “ഏറനാട്ടിൻ ധീരമക്കളു”െട കാര്യത്തിൽ ഏെറ ƃസക്ത 
മാണ്. കർത്താവ് ആരാെണന്നറിയാെത ƃചുരƃചാരം േനടിയ ഒരു
നാേടാടിഗീതമാണ് അത്. ഏറനാട്ടിെല കല്യാണേവദികളും കാളപൂട്ട്
കണ്ടങ്ങളിലും േനർച്ചകളിലും ഗാനേമളകളിലും സമരസദǾകളിലും ഈ
പാട്ട് ഒരു കാലത്ത് സ്ഥിരമായിരുŦ. അേപ്പാെഴാŦം ഈ പാട്ടിെന്റ
രചയിതാവ് ആരാണ് എന്നത് ഗാനമവതരിപ്പി�ന്നവർേക്കാ ആസ്വദി 
�ന്നവർേക്കാ അറിയില്ലായിരുŦ. പാട്ടിെന്റ അവതരണൈശലിയിൽ
വന്ന മാറ്റവും ƃധാനമാണ്. 1960-കളിലാണ് ഈ പാട്ട് ആദ്യമായി
¶ാമേഫാണിൽ െറേക്കാഡ് െചയ്യെപ്പടുന്നത്. മാപ്പിളപ്പാട്ടിെല മുൻനിര
ഗായകനായിരുന്ന വി.എം. കുട്ടിയാണ് ഈ പാട്ട് പാടുന്നത്. വി.എം. കുട്ടി
അവതരിപ്പിച്ച ഈണത്തിൽ അല്ല ഇന്ന് ഈ പാട്ട് സമരേവദികളിൽ
അവതരിപ്പിക്കെപ്പñെകാണ്ടിരി�ന്നത്. ഗായകനായ സമീർ ബിൻസി
ഈ പാട്ടിന് അേങ്ങയറ്റം ചടുലമായ മെറ്റാരു ഈണമാണ് നൽകുന്നത്.
േഫാക് േലാറിെന്റ സഹജസ്വഭാവമായ ‘ഇലാǱികത’െയ ആണ് അത്
സൂചിപ്പി�ന്നത്. സാഹചര്യത്തിനനുസരിച്ച് ഭിന്നഭാവങ്ങൾ സ്വീകരിക്കാ 
നുള്ള ഈ കരുത്ത് പാട്ടിന് സവിേശഷമായ കാലാതിവർത്തിത്വം നൽകുക
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നാടകാംശം അനുǨാന ഇടങ്ങളിൽ: തിറയാട്ടത്തിെന്റ വിശകലനം

സം¶ഹം
ƃബന്ധസം¶ഹം

‘തിറയാട്ടം’ എന്ന അനുǨാനകലാരൂപത്തിെല നാടകപരമായ സവി 
േശഷതകൾ കെണ്ടത്തി, �ാസിക്കൽ നിർവചനങ്ങളിൽ ഒതുങ്ങിനിൽ� 
ന്ന ഒന്നല്ല നാടകെമന്ന കലാവിഷ്കാരമാധ്യമം എŦ വിശദീകരിക്കാനു 
ള്ള ǘമമാണ് ഈ പഠനം. തിറയാട്ടത്തിെല ഭഗവതിത്തിറെയ സൂക്ഷ്മവി 
ശകലനത്തിനുവിേധയമാക്കി നിരീക്ഷണങ്ങൾ േ�ാഡീകരി�Ŧ. Łാവി 
ഡകലാപരിസരങ്ങളിെല നാടകീയാംശങ്ങെള വീെണ്ടടുക്കാനുള്ള ഉപാധി 
യായി ഭഗവതിത്തിറെയ ƃബന്ധം േനാക്കിക്കാണുŦ.
താേക്കാൽവാ�കൾ

നാടകീയത, അരങ്ങ്, ആഹാര്യം, സാത്വിക-ആംഗിക അഭിനയതലം,
വാചികം

അനവധികലകൾ ഉൾേച്ചർന്ന സƨർണരൂപമാണ് നാടകം. അഭി 
നയം, നൃത്തം, സംഗീതം, സംഭാഷണം, ചിĬകല, സാഹിത്യം തുടങ്ങി
വിവിധങ്ങളായ കലകളുെട സാകല്യം നാടകത്തിൽ സാധ്യമാവുŦണ്ട്.
നാടകത്തിെന്റ ചരിĬം അനുǨാനകലകളുെട അവതരണപരിസരങ്ങെള
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അടിസ്ഥാനെപ്പടുത്തിെക്കാണ്ടാണ് പാശ്ചാത്യനാടുകളിൽ േരഖെപ്പടുത്ത 
െപ്പട്ടത്. “ƃാചീന ¶ീക്ക് നാടകങ്ങൾ നാടക കാവ്യങ്ങളാണ്. കാവ്യത്തി 
െന്റ ഏറ്റവും ഉൽകൃǤരൂപമായി നാടകെത്ത ഗണിÎ േപാരുŦ. ¶ീ� 
കാരുെട ƃകൃതി േദവനാണ് ഡേയാണിസസ്. സസ്യസമൃദ്ധിയുെട ƃ 
തീകം. ഈ േദവനുേവണ്ടി വസന്താഗമത്തിൽ ഉത്സവം നടത്താറുണ്ടായി 
രുŦ. ഈ വസന്തപൂേജാത്സവങ്ങളിൽ ൈദവദാസന്മാർ േദവƃീതിക്കായി
നരേവഷങ്ങളുെട േവഷം െകട്ടി സംഘഗാനങ്ങളും സമൂഹനൃത്തങ്ങളും അവ 
തരിപ്പിച്ചിരുŦ. ഈ അനുǨാനത്തിൽ നിന്നാണ് യവനനാടകത്തിെന്റ
ഉത്ഭവം” (പരേമശ്വരൻ പിള്ള 2013:523 ). ƃാചീന മനുഷ്യർ ആവിഷ്കരിച്ച
അനുǨാനങ്ങൾ പരിണമിച്ചാണ് നാടകെമന്ന കല രൂപെപ്പട്ടിñള്ളത്. േക 
രളത്തിൽ ƃചാരത്തിലുള്ള ഓേരാ നാടൻ കലയുെട അവതരണപാഠവും
നാടകീയതയാൽ സമ്പന്നമാണ്.

�ാസിക്കൽ കലാരൂപങ്ങളുെട തുടർച്ച എന്ന നിലയിലാണ് േകരളീയ
നാടകെത്ത െപാതുെവ ചരിĬകാരന്മാർ േരഖെപ്പടുത്താറുള്ളത്. “ƃസിദ്ധ 
മായ ഇതിവൃത്തവും ƃസിദ്ധനും രാജർഷി വംശത്തിൽ ജനിച്ചവനുമായ
ധീേരാദാത്തനായകനും ദിവ്യകഥാപാĬങ്ങളും ധർമ്മാർത്ഥ കാമേമാക്ഷ 
രൂപങ്ങളായ പലവിധം ഫലങ്ങളും സമ്പൽസമൃദ്ധി, കാേമാപേഭാഗം തുട 
ങ്ങിയ ഗുണങ്ങളും അങ്ക വിഭാഗങ്ങളും വിഷ്കംഭ ƃേവശകാദികളായ അർ 
േത്ഥാപേക്ഷകങ്ങളും ഏതിലുേണ്ടാ അതാണ് നാടകം” (നാരായണ പിഷാ 
രടി 1979:140) എന്ന് നാട്യശാǲം നിർവ്വചി�േമ്പാൾ അതിൽ ആദി 
മകാല അനുǨാന സംബന്ധമായി വികസിÎ വന്ന ഒന്നാണ് നാടകം
എന്ന സംജ്ഞʍ് ഒരു അർത്ഥവും ഇല്ലാതായി തീരുകയാണ്. തനതായ
¶ാമീണ-അനുǨാന പരിസരങ്ങളിൽ നാടകീയമായ അവതരണാംശ 
ങ്ങൾ കെണ്ടത്താൻ സാധി�ം. തിറയാട്ടം, കാളിയൂട്ട്, മുടിേയറ്റ്, പടയണി,
നിണബലി തുടങ്ങിയ നാടൻകലാരൂപങ്ങളിൽ തനതായ നാടകസങ്കല്പ 
ത്തിെന്റ അടിേവരുകൾ നിലെകാȔŦണ്ട്. ഈ കലാരൂപങ്ങൾ തിക 
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Îം േകരളീയമായ, Łാവിഡസംəാരത്തിെന്റ തുടർച്ചയായി കരുതാവുന്ന 
താണ്. നാടകെമന്ന കലയുെട �ാസിക്കൽ പരിേവഷത്തിൽനിŦം ഭിന്ന 
മായ നിർവചനം സാധ്യമാവുന്ന ഇടം കൂടിയാണിത്.
തിറയാട്ടം: കല, അനുǨാനം

“േദവന്മാെരയും േദവിമാെരയും പിതൃക്കെളയും ƃീതിെപ്പടുĚന്നതി 
നായി െകാട്ടിപ്പാടുന്ന അവസരത്തിൽ, ആരാധനാമൂർത്തി ആരാധക 
നിൽ ƃേവശിച്ച് അയാൾ� ഭാവവ്യത്യാസങ്ങൾ ഉണ്ടാ�കയും അയാൾ
ഉറëതൂȔകയും െചƷന്ന കാɍ ഈശ്വരാരാധനേയാളം പഴക്കമുള്ള
ഒന്നാണ്. അേപ്പാൾ അയാൾ സ്വത്വം മറന്ന് േദവീേദവന്മാരുെട േചǤകളും
ഭാവങ്ങളും ആയിരി�ം കാണി�ന്നത്. ഈ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് ƃാ 
കൃത ദൃശ്യകലയുെട ഉത്പത്തി. േകരളത്തിെല ഏറ്റവും പഴക്കമുള്ള കാളീപൂജ 
യിൽ നിŦം ഉദ്ഭവിച്ച മുടിേയറ്റ്, തിറയാട്ടം എന്നിവ ജനസാമാന്യത്തിനി 
ടʍ് അധികമായി ƃചരിച്ചിരുŦ” (കൃǫപ്പിള്ള 2002: 175). അനുǨാനത്തി 
െന്റ ഭാഗമായി മലബാർ ƃേദശത്ത് വർഷത്തിൽ ഒരു തവണമാĬം കാ 
വിടങ്ങളിൽ നടത്തിവരുന്ന കലാരൂപമാണ് തിറയാട്ടം. തുലാം പത്ത് മുതൽ
ഇടവപ്പാതിവെരയാണ് തിറയാട്ടം നട�ന്ന സമയം.

അനുǨാനെമന്ന നിലയിൽ കണിശമായി ആചാരങ്ങൾ പിŎടരു 
ന്ന കലാരൂപമായാണ് തിറയാട്ടം എŦം നിലനിൽ�ന്നത്. ഉത്സവ 
പൂർവ്വചടങ്ങ്, ഉത്സവചടങ്ങ്, ഉത്സവാനന്തരചടങ്ങ് എന്നിങ്ങെന തരംതിരി 
ക്കാവുന്ന വിധത്തിലാണ് ചടÉകളുെട �മവും ഘടനയും. കാലങ്ങളായി
തുടർŦേപാരുന്ന ഈ ¶ാമീണകലയിെല ചിട്ടവട്ടങ്ങൾക്ക് എടുĚപറ 
യത്തക്ക രീതിയിലുള്ള മാറ്റങ്ങെളാŦം സംഭവിച്ചിട്ടില്ല. ഓേരാ ചടÉകളും
അതത് ജാതിവിഭാഗങ്ങൾ െചയ്യണെമന്ന നിǨ തിറയാട്ടത്തിൽ ഇŦം
നിലനിൽ�Ŧണ്ട്. തിറയാട്ടവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട എല്ലാ കർമ്മങ്ങളിലും
ജാതി സങ്കല്പം വ്യക്തമായി ƃതിഫലി�Ŧണ്ട്. തിറ െകñന്ന ജാതി
വിഭാഗങ്ങൾ ‘പാണൻ’, ‘വണ്ണാൻ’, ‘േവലൻ’ തുടങ്ങിയവരാവുേമ്പാൾ
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‘െകാല്ലന്മാർ’ കാവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട വ്യത്യǱമായ ഇരുമ്പ് സാധന 
ങ്ങളുെട നിർമ്മാണ ƃവർത്തനങ്ങളിൽ ഏർെപ്പടുŦ. ആശാരിമാർ
‘കനലാട്ട’1ത്തിനുപേയാഗി�ന്ന വിറക് തരെപ്പടുĚŦ.‘ചാലിയമാർ’
ഉത്സവത്തിെന്റ ചടങ്ങിന് ആവശ്യമായ ‘തിരൂടാട’2 ഉണ്ടാക്കി നൽകുŦ.
മൂശാരിമാർ ഓñപാĬവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട എല്ലാ േജാലികളും െചƷŦ.
വ്യത്യǱമായ ജാതിവിഭാഗങ്ങൾ അനവധി തരത്തിലുള്ള കർമങ്ങളിേലർ 
െപ്പñ െകാണ്ട് ജാതീയത എന്ന സങ്കല്പെത്ത തിറയാട്ടത്തിലൂെട ഉറപ്പിÎ
നിർത്താൻ ǘമി�Ŧണ്ട്. അനുǨാനപരമായി തിറയാട്ടം അനവധി
ചടÉകളിലൂെട കടŦേപാകുŦണ്ട്. ‘തിറനിശ്ചയം’, ‘ഇരുŦപുറപ്പാട് ’,
‘അണിയറപൂജ’, ‘ഒടകം/കാവുണർത്തൽ’, ‘െവള്ളാട്ട് ’, ‘െവñ െവളിച്ചപ്പാടും’,
‘േതാറ്റവും അഞ്ചടിയും’, ‘തിറയാട്ടം’, ‘ചാന്താട്ടം: കുടികൂñക’ തുടങ്ങിയവ 
യാണ് തിറയാട്ടത്തിെല ചടÉകൾ. ഈ ചടÉകളിലൂെട അരങ്ങിൽ
അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുന്നത് നാടകപരമായ അംശങ്ങളാണ്. ആദിമകാലം
മുതൽെക്ക Łാവിഡരുെട ഇടയിലുള്ള നടനസƪദായെത്ത�റിച്ചാണ്
നാടൻകലകളുെട രംഗപരിസരം പറëെവ�ന്നത്. േകരളത്തിെന്റ
സാംəാരികരംഗത്ത് വിവിധ നാേടാടികലാരൂപങ്ങൾ അവതരിപ്പിക്കെപ്പ 
ടുŦണ്ട്. ദശരൂപകങ്ങളിൽ ഒന്നായ നാടകെമന്ന സംജ്ഞ കൃത്യമായി
ɒǤമാ�ന്ന കലാരൂപങ്ങളാണ് ഇവയിേലെറയും.

പാശ്ചാത്യനാടകങ്ങൾ രൂപെപ്പñവന്നത് അനുǨാനകലയിലൂെട 
യാണ്. “പാശ്ചാത്യ നാടകചരിĬം ആരംഭി�ന്നത് ¶ീസിൽ നിന്നാണ്.
ഏതാണ്ട് ഇരുപത്തേഞ്ചാളം നൂറ്റാĊകൾക്ക് മുൻപ് ഡേയാണിസസ്
എന്ന േദവതയുെട ƃീതിക്കായി നടത്താറുണ്ടായിരുന്ന പാñം നൃത്ത 
വും പുരാതന¶ീസിൽ ഒരു സാധാരണ ചടങ്ങായിരുŦ. െതɒിസ്
(535 ബി.സി.) അത്തരം ഒരു ƃകടനത്തിനിടʍ് േകാറസിെന്റ തലവ 
േനാട് സംവാദം നടത്താൻ തുനിഞ്ഞേതാെട നാടകം എന്ന കലാരൂപം
ആവിർഭവിെച്ചന്ന് പറയാം” (ഉമ്മർ�ട്ടി 1979:390). ഇന്ത്യൻ നാടകരൂപീ 
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കരണവും നടന്നത് ഈ വഴി�തെന്നയാവാെമന്ന് ചിന്തിേക്കണ്ടതുണ്ട്.
നാടകം എന്ന കലയുെട ആവിർഭാവത്തിൽ സ്വാധീനം െചലുത്താൻ
േകരളത്തിെന്റ തനതായ കലാരൂപങ്ങൾെക്കാെക്കയും സാധിച്ചിñണ്ട്. Łാ 
വിഡപാരമ്പര്യത്തിലധിǨിതമായ ഈ കലകളിെലല്ലാം നാടകീയതയുെട
അംശങ്ങൾ കാണാൻ കഴിയും.
ഭഗവതിത്തിറയുെട അരങ്ങ്; പാഠവും അവതരണവും

ഭഗവതിത്തിറയുെട അനുǨാനങ്ങെളാെക്കയും ‘കാളീദാരികകഥ’യുെട
അന്തഃസത്ത ഉൾെക്കാĊെകാĊള്ളതാണ്. െകട്ടിയാട്ടക്കാർ രĊ ഭാ 
ഗങ്ങളായാണ് ഭഗവതിത്തിറ അവതരിപ്പി�ന്നത്. ആദ്യഭാഗം അണി 
യറയിൽനിŦം അണിയറേത്താറ്റേത്താടുകൂടി ആരംഭി�Ŧ. അണിയറ 
േത്താറ്റേത്താടു കൂടിത്തെന്നയാണ് ചമയങ്ങൾ അണിയുന്നത്. ഒറ്റെച്ചണ്ട 
യും ഇലത്താളവുമാണ് ഈ സമയĚപേയാഗി�ന്ന വാദ്യം. കാവിെന്റ
മുറ്റേത്തക്ക് തിറ ഇറÉന്ന സമയം തിറയുെട കയ്യിൽ ആയുധമായ വാ 
ളും െകാടിനറു�ം (കരുേത്താല) െകാടു�Ŧ. ഓേരാ മൂർത്തിേയയും ƃ 
ദക്ഷിണം െവച്ചേശഷം നൃത്തം െചƷŦ. നൃത്തത്തിെന്റ ഒന്നാം ഭാഗം
ഇങ്ങെന അവസാനിÎകഴിഞ്ഞാൽ താലെപ്പാലിക്കാരുെട കൂെട ഭഗവതി 
ത്തിറ വീĊം കാവിൽ ഇറങ്ങി താലെപ്പാലിേയാെടാപ്പം കാവ് മൂന്ന് തവണ
ƃദക്ഷിണം െവ�കയും േശഷം തിറയുെട ബാക്കിഭാഗം കളി�കയും െച 
ƷŦ. മൂŦമൂന്നര മണി�േറാളം ഈ തിറ നൃത്തം െചയ്യാറുണ്ട്. ഭഗവതി 
ത്തിറേയാടനുബന്ധിച്ച് ഗുരുതിേപാലുള്ള ചടÉകളും നടക്കാറുണ്ട്. ഉത്തമ 
ത്തിലും മധ്യമത്തിലുമുള്ള പൂജകൾ ഭഗവതിത്തിറയിൽ കാണാം.
ഭഗവതിത്തിറയുെട അരÉകാɍകൾ

െകട്ടിയാട്ടക്കാരായ അടിയാളവിഭാഗത്തിൽെപ്പട്ട ജാതിസമൂഹങ്ങ 
ളാണ് ഈ കലാരൂപത്തിെന്റ അവതാരകർ. മേനാധർമത്തിന് ഏെറ
ƃാധാന്യമുള്ള ഈ കലാരൂപം അടിച്ചമർത്തെപ്പട്ട ജനതയുെട കലാ 
പരമായ േമന്മെയയാണ് ƃകടമാ�ന്നത്. തങ്ങളുെട ƃതിേരാധവും
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ƃതിേഷധവും കലകളിലൂെട അവർ ƃകടിപ്പി�Ŧ. ഭഗവതിത്തിറയുെട
ഐതിഹ്യകഥ അഭിനയകലയിലൂെട കൃത്യമായ ആവിഷ്കാരചാതുരി 
േയാെട അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുŦ. കാളിയുെട കഥ അനുǨാനത്തില 
ധിǨിതമായി വിവരിക്കെപ്പടുŦണ്ട്. കാളി അവതാരെമടുത്തേശഷം
അÐനായ ശിവെന കാണാൻ പുറെപ്പടുന്നതായാണ് തിറയാട്ടത്തിൽ
ചിĬീകരി�ന്നത്. കുളിയും ഒരുക്കങ്ങളും കഴിഞ്ഞ് കാണിക്കയുമായി പരി 
വാരങ്ങേളാെടാപ്പം നല്ലÐെന കാണാൻ േപാകുന്നതും അവിെടനിŦം
അÐൻ ദാരികനി¶ഹത്തിനായി കല്പി�കയും കാളി കലിതുള്ളി അÐെന്റ
ആ¶ഹം സഫലീകരി�കയും െചƷന്നതാണ് കഥാവസ്തു. കാളിയുെട
കുളിÎപുറപ്പാടിന് മഞ്ഞളാട്ടെമŦം പറയാറുണ്ട്. െകട്ടിയാട്ടക്കാർ ഭഗവതി
പരിവാരങ്ങേളാെടാപ്പം കുളിക്കടവിേലക്ക് േപാകുന്നതും അവിെടനിന്ന്
െചമ്പരത്തിƀവും ഇലയും പറി�ന്നതായും താളി ഉണ്ടാ�ന്നതായും
അഭിനയി�ന്നേതാെടാപ്പം േദഹത്ത് മഞ്ഞൾ േതÎ െവള്ളത്തിൽ നീരാ 
ടുന്നതും തല തുവർĚന്നതും മുടി ഭംഗിയായി െകട്ടിെവ�ന്നതും േശഷം
വാൽക്കണ്ണാടിയിൽ േനാക്കി അഞ്ജനെമഴുതുന്നതും തളികയിൽ കാണി 
ക്കയുമായി അÐെന കാണാൻ േപാകുന്നതുെമല്ലാം െകട്ടിയാട്ടക്കാരൻ
സ്വയം മേനാധർമമുപേയാഗിച്ച് ആംഗികാഭിനയത്തിലൂെട അവതരിപ്പി 
�Ŧ. െകട്ടിയാട്ടക്കാരെന്റ അഭിനയചാതുരി തിറയാട്ടെത്ത പലേപ്പാഴും
വ്യത്യǱമാ�Ŧണ്ട്.

തിറയാട്ടെമന്ന കലയുെട അരങ്ങ്, കാവിെന്റ പരിസരം മുഴുവനുമാണ്.
തുറസ്സായ ഇടമാണത്. നിശ്ചിതമായ സ്ഥലം എന്ന കാɍപ്പാേടാടുകൂടി തി 
റയാട്ടത്തിെന്റ അരങ്ങിെന സമീപിക്കാനാവില്ല. കാവിെന്റ മുറ്റവും പറ 
Ƨം കാവ് നിലനിൽ�ന്ന െമാത്തം സ്ഥലവും തിറയാട്ടത്തിെന്റ അരങ്ങ്
തെന്നയാണ്. ഭഗവതിത്തിറയുെട ഭാവാഭിനയം കാവിെന്റ മുറ്റത്ത് നി 
ന്നാെണങ്കിൽ ചടുലമായ നൃത്തം കാവ് പരിസരങ്ങളിൽ മുഴുവനും വ്യാപി 
Îകിട�Ŧണ്ട്. േƃക്ഷകനും തിറയാട്ടത്തിെന്റ ഭാഗമായി അരങ്ങിേനാട്
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േചർന്ന് നിൽ�ന്ന അനവധി സന്ദർഭങ്ങൾ ഈ അനുǨാനകലയുെട ഭാ 
ഗമാവുŦ.
ആഹാര്യം

െകട്ടിയാട്ടക്കാരെന്റ വ്യക്തിത്വം മറÎ പിടിÎെകാണ്ട് ഭഗവതിത്തിറ 
യുെട അംഗവിേക്ഷപങ്ങൾ ഉൾെക്കാണ്ട് ആട്ടക്കാരൻ പാĬസ്വഭാവത്തിന്
അനുഗുണമായി ƃവർത്തി�Ŧ. ശരീരƃകൃതത്തിലും ഭാവത്തിലുെമല്ലാം
അഭിനയിക്കെപ്പടുന്ന കഥാപാĬമായി പരാവർത്തനം െചയ്യാൻ ആട്ടക്കാ 
രനു സാധിക്കണം. അനുǨാനപരമായ ഈ അവതരണത്തിെന്റ രംഗസ 
ജ്ജീകരണമടക്കമുള്ള കാര്യങ്ങൾ ആഹാര്യത്തിെന്റ പരിധിയിൽെപ്പടുŦ.

ഭഗവതിത്തിറയുെട േവഷവിധാനം, ആഭരണങ്ങൾ, അലങ്കാരങ്ങൾ,
മുഖെത്തഴുത്ത് തുടങ്ങിയവയും പശ്ചാത്തലരംഗേവദി സജ്ജീകരണവ 
സ്തുതകളും ആഹാര്യത്തിെന്റ ഭാഗമണ്. െകട്ടിയാട്ടക്കാർ നിർമ്മി�ന്ന
അലങ്കാരങ്ങളാണ് തിറയാട്ടത്തിേന്റത്. ഭഗവതിത്തിറയുെട തലഅലങ്കരി 
�ന്ന ഓടുെകാണ്ട് നിർമ്മി�ന്ന ഒരലങ്കാരമാണ് തലപ്പാളി. കാേതാല,
എകർ തുടങ്ങിയ മുഖാലങ്കാരങ്ങളും ഓടുപേയാഗിച്ചാണ് രൂപെപ്പടുĚന്നത്.
ഹǱാടകം, വള, ചക്കമുള്ളൻ തുടങ്ങിയ അലങ്കാരങ്ങൾ, ൈകകളിലുപേയാ 
ഗി�േമ്പാൾ മാറിൽ മാലകളും കാതിൽ െചവിƀവും തലമുടിക്കായി വാഴ 
േപ്പാളകളിൽനിന്ന് േവർതിരിെച്ചടു�ന്ന നാരും ഉപേയാഗി�Ŧ. ഉടയാ 
ടʍായി ചുകപ്പ്, കറുപ്പ്, െവള്ള നിറത്തിലുള്ള തുണികൾ െകാണ്ട് നിർമ്മിച്ച
ഉടുĚെകñകളാണ് സ്വീകരി�ന്നത്. ആയുധമായി ഭഗവതിയുെട കയ്യിൽ
വാൾ, ശൂലം തുടങ്ങിയ ഉപകരണങ്ങളാണ് കാണാൻ സാധി�ന്നത്.
രൗŁഭാവƃധാനമായ രക്തവർണം ഏറിയേതാതിൽ ƃകടമാകുന്ന
മുഖെത്തഴുത്താണ് ഭഗവതിത്തിറയുേടത്. പശ്ചാത്തല,രംഗേവദി സജ്ജീ 
കരണങ്ങൾക്കായി കുരുേത്താലയും വിവിധ നിറങ്ങളിലുള്ള പñമാണ്
ഉപേയാഗി�ന്നത്. ആഹാര്യപരമായ ഭഗവതിത്തിറയുെട തലങ്ങൾ
വിപുലമാണ്. ഏറ്റവും ¶ാമീണമായ രീതിയിലാണ് അലങ്കാരങ്ങെളല്ലാം
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നിർമ്മി�ന്നത്. പരമ്പരാഗതമായി തുടർŦേപാന്നിരുന്ന മട്ടിലാണ്
ഇŦം തിറയാട്ടം അരങ്ങിലവതരിപ്പി�ന്നത്.
സാത്വിക, ആംഗിക അഭിനയതലങ്ങൾ

“ഭാവത്തിെന്റ വികാസപരിണാമങ്ങൾ പാĬത്തിെന്റ ശാരീരികേചǤ 
കളും അവസ്ഥാന്തരങ്ങളിലും കൂടി ƃകടമാകുന്നതിനായി ചിĬീകരി� 
ന്നതാണ് സാത്വികാഭിനയം. നാട്യത്തിന് ആധാരമായ സാഹിത്യകൃതി 
യിെല ƃതിപാദ്യം, അംഗവിന്യാസങ്ങളിലൂെട അരങ്ങത്ത് പുനരാവിഷ്ക 
രി�ന്നതിെനയാണ് ആംഗികാഭിനയം എŦ പറയുന്നത് ” (എം.എൻ.പി.
ഉമ്മർ�ട്ടി, 1979: 205). ഭഗവതിത്തിറയുെട ഭാവാഭിനയം സാത്വികാഭിന 
യെത്ത പൂർണമായും ഉൾെക്കാȔŦണ്ട്. ചടുലഭാവവും സാത്വികഭാവവും
ƃകടമായ രീതിയിൽ അവതരിപ്പിക്കെപ്പടുŦണ്ടിവിെട.

ശരീരങ്ങളുെട ചലനത്തിലൂെട കഥാതŎ വിശദമായ രീതിയിൽ ƃക 
ടിപ്പിക്കെപ്പടുന്ന രൂപമാണിത്. കാളീദാരികയുദ്ധകഥ ആംഗികാഭിനയത്തി 
ലൂെട ഒñം അനുപപത്തിയില്ലാെത സംേവദനം െചയ്യെപ്പടുŦ.
വാചികങ്ങൾ

വാചികാഭിനയം തിറയാട്ടെത്ത സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം അĬ കണ്ട്
അരങ്ങിൽ ഉപേയാഗിേക്കണ്ടി വരുന്നില്ല. പകരം വാദ്യങ്ങൾക്കാണ് ഈ
കലയിൽ ƃാധാന്യം കുടുതലുള്ളത്. നടെന്റ ശɑം അനുǨാനപരമായ കൂ 
ക്കിവിളികേളാ അലർച്ചകേളാ മാĬമാേയ ഉപേയാഗിേക്കണ്ടി വരുŦȕ.
താളവാദ്യപരമായ െചണ്ട, ഇലത്താളം, െകാമ്പ് തുടങ്ങിയവയിലൂെടയാണ്
തിറയാട്ടത്തിെന്റ വാചികതലം പൂരിപ്പിക്കെപ്പടുന്നത്.
രംഗേവദി

തിറയാട്ടത്തിെന്റ രംഗേവദി തുറസ്സായ ഇടമാണ്. ഒരു ƃേത്യക സ്ഥ 
ലേത്ത മാĬം േകŜീകരിÎനിൽക്കൽ സാധ്യമല്ല എന്നത് ഈ രംഗേവദി 
യുെട ഏറ്റവും വലിയ ƃേത്യകതയായി പറയാം. ഏെറ വിപുലമായ ഇടമാ 
ണിത്. കാവിെന്റ പരിസരം മുഴുവൻ ഉൾെക്കാȔക എന്നത് രംഗേവദിയുെട
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ആകർഷകെത്ത സംബന്ധി�ന്ന സവിേശഷതയാണ്. രംഗേവദി കാവി 
ടെത്ത പൂർണമായും ഉൾെക്കാȔŦ. കാവിെന്റ മുറ്റം, കാണികളുെട വ്യ 
വഹാരതലം, ഉത്സവേത്താടനുബന്ധിÎള്ള കച്ചവടസ്ഥാപനങ്ങളുെട ചുț 
പാടുകൾ തുടങ്ങി തിറയാട്ടത്തിെന്റ രംഗേവദി കാവുപരിസരെത്ത െമാത്ത 
ത്തിൽ ഉൾെക്കാȔŦ. ‘ചലിÎെകാണ്ടിരി�ന്ന രംഗേവദി’ എന്ന് ഇതിെന
വിേശഷിപ്പിക്കാവുന്നതാണ്. തുറസ്സായ ഈ സ്ഥലം അനവധി വ്യവഹാര 
ങ്ങളുെട േകŜമാണ്. ഈ വ്യവഹാരങ്ങെള സംേയാജിപ്പിÎ നിർĚന്നത്
രംഗേവദിയിൽ നടനമാടുന്ന തിറയാട്ടെമന്ന കലാരൂപമാണ്. ഈ കലാ 
രൂപത്തിന് രംഗപരിമിതിയില്ല, തുറസ്സായ രംഗേവദിയായതിനാലാണത്.
സദǾം രംഗേവദിയും ഒന്നാവുന്ന സംഘടിതഭാവമാണ് ഈ കലെയ വ്യ 
ത്യǱമാ�ന്നത്.
ദീപസംവിധാനം

െവളിച്ചത്തിന് മുഖ്യമായ സ്ഥാനം തിറയാട്ടത്തിലുണ്ട്. സൂര്യനǱമിച്ച 
തിനുേശഷമാണ് അവതരണം തുടÉന്നത്. കത്തിÎപിടി�ന്ന ചൂñം കന 
ലാട്ടത്തിനായി കത്തി�ന്ന വിറകിെന്റ െവളിച്ചവും വിളക്കിെന്റ ƃകാശ 
വുമാണ് തിറയാട്ടത്തിെല ദീപസംവിധാനങ്ങൾ. മഞ്ഞ നിറത്തിലുള്ള ƃ 
കാശമാണത്. മുഖെത്തഴുത്തിെന്റയും വǲാലങ്കാരത്തിെന്റയും ‘ഇഫ്�ി’ന്
അഭികാമ്യവുമതുതെന്നയാണ്. ഇന്ന് ൈവദyതിവിള�കളുെട ƃചാരമു 
ള്ളതിനാൽ ദീപസംവിധാനത്തിൽ പരമ്പരാഗതരീതി മാĬമല്ല കĊവരു 
ന്നത്.

ഭഗവതിത്തിറയിെല നാടകീയതെയ കൃത്യമായി മനസിലാക്കാൻ സാ 
ധി�ന്ന ഘടകങ്ങെളയാണ് വിശകലനവിേധയമാക്കിയിരി�ന്നത്. തി 
റയാട്ടത്തിെന്റ അരÉ സങ്കല്പത്തിന് തെന്ന ആധുനിക നാടകത്തിെന്റ
വ്യത്യǱമായ അരÉൈവവിധ്യങ്ങെള ഉൾെക്കാള്ളാൻ സാധി�Ŧണ്ട്.
കഥാപാĬത്തിെന്റ സ്വഭാവസവിേശഷതകൾക്കനുേയാജ്യമായ രീതിയി 
ലാണ് ആഹാര്യസംവിധാനം എക്കാലവും നിർണ്ണയിക്കെപ്പടുന്നത്. ƃാ 
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ചീനകലാരൂപമായ തിറയാട്ടത്തിൽ ഭഗവതിത്തിറയുെട രൂപഭാവസ്വഭാവ
ൈവശിǤ്യത്തിനനുഗുണമായ രീതിയിൽ തെന്ന ആഹാര്യം നിറേവറ്റെപ്പ 
ടുേമ്പാൾ കഥാപാĬത്തിെന്റ പൂർണതയാണ് സാധ്യമാവുന്നത്. നാടക 
കലയുെട ƃധാനതലമായ സാത്വിക ആംഗിക അഭിനയതലം ഭഗവ 
തിത്തിറയുെട ഭാവാഭിനയമഹിമെയ ഉൾെക്കാȔŦണ്ട്. നാടകീയാംശ 
ങ്ങൾ ഇĬേത്താളം ƃാചീനകലാരൂപങ്ങളിൽ അന്തർലീനമായി രൂഢെപ്പ 
ñകിട�ന്നതിെന സംബന്ധിച്ച് ചിന്തി�േമ്പാൾ ‘നാടകം’ എന്ന കലയുെട
ഉറവിടം അതിƃാചീനമായ അനുǨാനകലകളിൽ തെന്നയാണ് ഉരുവം
െകാണ്ടിñള്ളെതന്ന് അനുമാനിക്കാം.
കുറിſകൾ
1. കനലാട്ടം ഉത്സവേത്താടനുബന്ധിച്ച് കാവുകളിൽ നടത്തിവരുന്ന അനുǨാന 

മാണ് കനലാട്ടം. കാവുമായി ബന്ധെപ്പട്ട ഊരാള കുടുംബത്തിെല പുരുഷന്മാർ
ǆതാനുǨാനേത്താടു കൂടി കാവിെന്റ മുറ്റത്ത് കൂട്ടിയിട്ട് കത്തിച്ച കാതലുള്ള മര 
ത്തിെന്റ കനൽ കാലുെകാണ്ട് തട്ടി െതറിപ്പി�ന്ന അനുǨാനരീതിയാണിത്.

2. തിരൂടാട കഞ്ഞിപ്പശ മുക്കി ഉണക്കിയ തുണി പനേയാല ചുരുൾ േപാെല മടക്കി

ഭംഗിയിൽ വിശറി േപാെല നിർത്തിവʊന്നതിെനയാണ് തിരൂടാട എŦ പറ 

യുന്നത്.
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സാമൂഹികേǘണീകരണം കറിപ്പാñകളിൽ

സം¶ഹം
കറിപ്പാñകൾ കൃഷിപ്പാñശാഖകെളന്ന ജനുസ്സിലാണ് ഉൾെപ്പടുന്നത്.

നാടൻപാñകൾ, നാടൻപാചകവിദ്യ തുടങ്ങി അനവധി പഴമകൾ
േഫാക് േലാർ േശഖരിÎ നിർĚŦ. േകരളത്തിെന്റ തനതായ ഭക്ഷണ 
സംസ് കാരെത്ത േരഖെപ്പടുĚവാൻ ƃയാസമാണ്. പലതരത്തിലുള്ള
െകാടുക്കൽ വാങ്ങലുകളും അധിനിേവശങ്ങളും ഭക്ഷണെത്തയും സ്വാധീ 
നി�Ŧ. കറിപ്പാñകളിൽ േകരളത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്നതും പിŎടർŦ
േപാന്നതുമായ ഭക്ഷണസംസ് കാരം വ്യക്തമാകുŦ. ഇതിൽ സവർ 
ണെന്റയും അവർണെന്റയും സാമൂഹികപശ്ചാത്തലം വിഭിന്നമാകുŦ.
“ചീരപ്പാñം” “കുമ്പളപ്പാñം” േമലാളെന്റ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങെള വ്യക്തമാ 
�Ŧ. “തവരപ്പാട്ടി”ലും “കക്കിരിപ്പാട്ടി”ലും സംേബാധന െചയ്യെപ്പടുന്നത്
അടിയാളജീവിതമാണ്. ഇത്തരത്തിൽ കറിപ്പാñകളിൽ ഉൾേച്ചർന്നിരി� 
ന്ന അധികാരേബാധങ്ങെള വിമർശനാത്മകമായി വിലയിരുത്താനാണ്
ഈ ƃബന്ധം ǘമി�ന്നത്.
താേക്കാൽവാ�കൾ

അധികാരം, അധിനിേവശം, പാരമ്പര്യം
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നാടൻപാñകളിെല അധികാരേബാധങ്ങൾ
മലയാള കവിതാസാഹിത്യചരിĬത്തിെല “മലയാളകവിതയുെട അടി 

േവരുകൾ” എന്ന ഖണ്ഡത്തിൽ’, ‘ഏതു സാഹിത്യത്തിെന്റയും ഉദയരാഗം
ഗാനങ്ങളാ’െണന്ന് എം.ലീലാവതി അഭിƃായെപ്പടുŦണ്ട് (2011:13) രാ 
ഘവൻ പയ്യനാടിെന്റ അഭിƃായത്തിൽ “മലയാളകവിതയുെട അടിേവ 
രുകൾ വാെമാഴി രൂപത്തിൽ കാണാനാവുന്നത് ƃാക്തരായ ജനങ്ങൾ 
ക്കിടയിലാണ് ” (2019:193). അതിവിസ്തൃതമായ വിഷയവ്യാŹി നാടൻ 
പാñകൾ�ണ്ടായിരുŦ. കാലാവസ്ഥ, കാർഷികവിജ്ഞാനം, മőങ്ങൾ,
അനുǨാനങ്ങൾ, ആചാരങ്ങൾ തുടങ്ങിയവെയല്ലാം തെന്ന നാടൻപാñക 
ളിലൂെട വാെമാഴിയായി തലമുറകളിേലʍ് ൈകമാറ്റം െചയ്യെപ്പñ. നാടൻ 
പാñകളുെട വർഗീകരണം ഭാഷാപണ്ഡിതരിൽ ഏെറ സങ്കീർണതകൾ
സൃǤിച്ചിñണ്ട്. മതപശ്ചാത്തലം, കുലപാരമ്പര്യം, അവതരണപശ്ചാത്തലം,
ഇതിവൃത്തസ്വഭാവം, ആവിഷ് കരണൈശലി, േദശേഭദം, കാലേഭദം, രസാ 
നുഭൂതി, ധർമം എന്നിവയാണ് നാടൻപാñകളുെട വർഗീകരണത്തിന്
അടിസ്ഥാനമാക്കാറുള്ളത്. Łാവിഡവൃത്തങ്ങളും അവയുെട ദശാപരിണാമ 
ങ്ങളും എന്ന ¶ന്ഥത്തിൽ െകാച്ചിരാമവർമ്മ അപ്പൻതƧരാനും േകരള 
സാഹിത്യചരിĬത്തിൽ(വാല്യംI) ഉȕരും ഒരു നൂറുനാടൻപാñകൾ എന്ന
കൃതിയിൽ കിളിമാനൂർ വിശ്വംഭരനും നാടൻപാñകെള വർഗീകരി�Ŧ 
ണ്ട്. വ്യക്തിപരവും സാമൂഹികവുമായ ജീവിതാനുഭൂതികൾ, മതപരമായ
ചടÉകൾ, ആേഘാഷങ്ങൾ, ശാരീരികƃയത് നങ്ങൾ, വിേനാദം, തത്ത്വ 
ജ്ഞാനം മുതലായവേയാടു ബന്ധെപ്പട്ടവയാണ് കഥാരഹിതമായ നാടൻ 
പാñകെളന്ന് ലീലാവതി പറയുŦ (2011:29). നാേടാടിപ്പാñകൾ കഥാ 
രഹിതങ്ങളാെണന്ന നിരീക്ഷണം വസ്തുതാപരമായി ശരിയല്ല. നാടൻ 
പാñകളുെട സ്വഭാവമനുസരിച്ച് നാടൻഗീതെമŦം കഥാഗാനങ്ങെളŦം
രാഘവൻ പയ്യനാട് വിഭജി�Ŧ. ആഖ്യാനപരങ്ങളായ നാടൻപാñക 
ളാണ് കഥാഗാനങ്ങൾ. ആഖ്യാനസ്വഭാവമില്ലാത്ത ഭാവപൂർണമായ പാ 
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ñകൾ നാടൻഗീതം. വീരകഥാഖ്യാനങ്ങളാണ് കഥാഗാനങ്ങൾ. സംഭവബ 
ഹുലമായ ജീവിതത്തിെന്റ അപദാനേമാ ഏെതങ്കിലും ഒരു സംഭവെത്ത 
�റിÎള്ള/ ഒരു സവിേശഷസന്ദർഭത്തിെന്റ വിവരണങ്ങളാണ് കഥാഗാ 
നങ്ങൾ. ഇവയിൽതെന്ന െതക്കൻപാñകെളŦം വടക്കൻപാñകളുെമŦ 
ള്ള വിഭജനമുണ്ട്. ’തേച്ചാളിപ്പാñ’കൾ, ’പുěരം പാñ’കൾ, ’െചങ്ങŧര 
രാതി’, ’കായംകുളം െകാÎണ്ണി’, ’പൂമാൈത െപാന്നമ്മ’, ’ഇരവി�ട്ടിപ്പിള്ള 
േപ്പാര് ’ എന്നിവയാണ് ƃധാനെപ്പട്ട കഥാഗാനങ്ങൾ. സാധാരണജന 
ങ്ങൾക്കിടയിൽ വാെമാഴിയായി ൈകമാറ്റം െചയ്യെപ്പട്ടവയാണ് നാടൻഗീ 
തങ്ങൾ. പണിപ്പാñകൾ, പാവനഗീതങ്ങൾ, ഗാർഹികമായ പാñകൾ, കുട്ടി 
പ്പാñകൾ, ആേഘാഷപ്പാñകൾ എന്നിവ നാടൻഗീതങ്ങളിൽ ഉൾെപ്പടുŦ.

കഥാഗാനങ്ങെളŦം നാടൻഗീതങ്ങളുെമŦമുള്ള േവർതിരിവുകൾ
നാടൻപാñകൾ�ള്ളിെല അസŎലിതമായ സാമൂഹികാവസ്ഥ വ്യ 
ക്തമാ�Ŧ. ƃതിേരാധപാരമ്പര്യം അവകാശെപ്പടുേമ്പാഴും നാടൻ 
പാñകൾ�ള്ളിൽ കീഴ് െപ്പടലുകളും സാമൂഹികമായ മാറ്റിനിർത്തലുകളും
നിലെകാȔŦണ്ട്. വീരപുരുഷന്മാെരേയാ ഏെതങ്കിലും സവിേശഷമായ
ജീവിതസന്ദർഭങ്ങെളേയാ ƃതിപാദിച്ചിരുന്ന ’തേച്ചാളിപ്പാñ’േപാെലേയാ
’പുěരം പാñ’േപാെലേയാ ’പൂമാൈത െപാന്നമ്മ’ േപാെലേയാ ’െപാന്നി 
റത്താൾ’ േപാെലേയാ അസ്പൃശ്യജനത കഥാഗാനങ്ങളിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പ 
ട്ടില്ല. അടിയാളജനതയുെട ൈദന്യവും ƃതിേരാധവുമായിരുŦ നാടൻ 
പാñകളുെട വിഷയം. നാടൻപാñകൾ ƃതിേരാധമായിരിെക്കത്തെന്ന,
േമലാളെന്റയും കീഴാളെന്റയും ƃതിേരാധാവശ്യങ്ങൾ വ്യത്യǱമായിരുŦ.
പുěരംവീട്ടിെല ഉണ്ണിയാർച്ച കൂĚകാണാൻ േപായേപ്പാൾ േനരിട്ടേതാ,
െപാന്നിറത്താൾ കുഞ്ഞിന് േവണ്ടി കാത്തിരുന്നതുേപാെലേയാ ആയിരു 
ന്നില്ല കൃഷിപ്പാട്ടിെല െകായ്Ěകാരിയുെട ജീവിതസംഘർഷം. ‘കണ്ടാൽ
അയിത്തമുള്ള തƧരാെന്റ പത്തായത്തിൽ െനല്ല് നിറ�േമ്പാൾ അയി 
ത്തെമല്ലാം ഇല്ലാെതയാകുŦ’ എന്നാണവളുെട പരാതി. വടക്കൻപാñ 
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കളിൽ ǲീ സൗന്ദര്യെത്ത സംബന്ധിച്ച കല്പനകൾ വിവരി�ന്നിടത്ത്
‘കുന്നെത്ത െകാന്ന പൂത്തേപാെല’െയŦം ‘വയനാടൻ മഞ്ഞൾ മു 
റിച്ചേപാെല’െയŦം ƃകീർത്തി�Ŧണ്ട്. മെറ്റാരു സന്ദർഭത്തിൽ,
കറുത്തവളും തലനിറച്ച് േപനുള്ളവളുമായ െപണ്ണിെന തനിക്ക് േവെണ്ട 
ന്ന് ഒേതനൻ േചട്ടേനാട് പറയുŦ. െവളുെപ്പന്ന െപാതുേബാധമാണ്
ഒേതനെന നിയőി�ന്നത്. സാമൂഹികമായി കീഴാളെന്റയും േമലാള 
െന്റയും ജീവിതാവശ്യങ്ങൾ വ്യത്യǱമായിരുെന്നന്ന് ഈ സന്ദർഭങ്ങളിൽ
നിന്ന് വ്യക്തമാകുŦ. “എേഡ്വർഡ് െസയ്ദിെന്റ പൗരǱ്യവാദെമന്ന
¶ന്ഥത്തിൽ അന്യസംസ് കാരങ്ങെള യൂേറാപ്പിെന്റ ബുദ്ധിയിലൂെടയും
കണ്ണിലൂെടയുമാണ് കെണ്ടĚന്നെതന്ന് വിലയിരുĚŦണ്ട്. ആധി 
പത്യത്തിെന്റ െവളുത്ത പുരാവൃത്തങ്ങൾ െമനയുകയായിരുŦ അവർ.
ആƋിക്കൻ, െമലിേനഷ്യൻ, തുടങ്ങിയ ƃാചീനസംസ് കാരങ്ങെള
സമകാലികസമൂഹങ്ങളായി കാണുവാൻ ആധുനികത തയ്യാറായില്ല് ”
(ഉദ്ധ.രാജേഗാപാലൻ 2019:66). േകാളനീകരിക്കെപ്പട്ട ജനത നിരന്തരം
അനുഭവിച്ച് േപാന്നിരുന്ന കറുപ്പ്, െവളുപ്പ്, ഉയർന്നവൻ, താഴ്ന്നവൻ തുട 
ങ്ങിയ ൈവരുധ്യേബാധങ്ങൾ നാടൻപാñകളിലും കാണാൻ കഴിയുŦ.
േഫാക് േലാറും സംസ് കാരപഠനവും

നാേടാടി വാങ്മയങ്ങളാണ് നാേടാടിസാഹിത്യം. പഴെഞ്ചാǁകൾ,
കടങ്കഥകൾ, ൈശലികൾ, നാേടാടിക്കഥകൾ, നാടൻപാñകൾ എന്നി 
വെയല്ലാം ഇതിലുൾെപ്പടുŦ. ആധുനികീകരണ സന്ദർഭത്തിലാണ്
ഇŦകാണുന്ന നിരവധി സാമൂഹികശാǲവിഷയങ്ങൾ രൂപെപ്പടുന്നത്.
േഫാക് േലാർ എന്ന വിഷയവും രൂപെപ്പടുന്നത് െകാേളാണിയൽ ആധു 
നികതʊള്ളിലാണ്. സ്വാഭാവികമായി േഫാക് േലാെറന്ന വിഷയത്തിെന്റ
നിർവചനവും പഠനേമഖലകളും പഠനരീതികളും സിദ്ധാന്തങ്ങളും ഉറപ്പി 
ക്കെപ്പട്ടത് ആധുനികതയുെട ƃത്യയശാǲമണ്ഡലത്തിനകത്താണ്.
പാരമ്പര്യങ്ങെള ഉടÎകളയുകയും പുതിെയാരു നാഗരികസംസ് കാരം
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സൃǤി�വാനും ആധുനികത ǘമിÎ. പഴമയും പാരമ്പര്യങ്ങളും തള്ളി 
ക്കളയുന്നത് ശരിയാേണാെയന്ന മറുചിന്തകളാണ് പാരമ്പര്യം േശഖ 
രിÎവയ് േക്കണ്ടതാെണന്ന േബാധം ശക്തമാ�ന്നത്. ഇത്തരത്തിൽ
ഓേരാ ജനതയും അവരുെട പാരമ്പര്യെത്ത�റിÎ നടത്തിയ അേന്വ 
ഷണങ്ങളാണ് ‘ജനകീയപഴമാപഠനം’ എന്നറിയെപ്പട്ടത്. പഴമ/പുതുമ,
കൂട്ടായ്മ/വ്യക്തി എന്നീ ദ്വന്ദ്വങ്ങളുെട സൃǤിയും നട�ന്നത് ആധുനിക 
തയുെട സന്ദർഭത്തിലാണ്. കൂട്ടായ്മകളും പാരമ്പര്യങ്ങളും േഫാക്കിെന്റ
ഭാഗമായിരുെന്നŦം ആധുനികസമൂഹം വ്യക്തിക്കാണ് ƃാധാന്യം
െകാടുത്തിരുന്നതുെമന്ന ആശയങ്ങൾ കൂട്ടായ്മകെളല്ലാം േശഖരിÎെവ 
േക്കണ്ടതാെണന്ന ചിന്തയിേലക്ക് നയിÎ. ‘ജനകീയപഴമാപഠനം’ എന്ന 
തിനുപകരമായി ‘േഫാക് േലാർ’ എന്ന വാ� നിർേദ്ദശി�ന്നത് വില്യം
െജ.േതാംസ് ആണ്. സാംസ് കാരികനരവംശശാǲം സാമൂഹ്യജനതെയ
മൂŦവിഭാഗങ്ങളായി തരംതിരിÎ. ƃാകൃതർ, കൃഷിപാലർ, നാഗരികർ
എന്നിവയാണവ. യഥാ�മം ഇവ ƃാകൃതമായ ഉത്പാദനവ്യവസ്ഥ പി 
Ŏടരുന്നവർ, പുേരാഗതിയിേല� നീÉന്നവർ, പുേരാഗതി ƃാപിച്ചവർ
എന്നിവെര ƃതിനിധാനം െചƷŦ. ‘ജനകീയപഴമാപഠന’ത്തിെല ജനം
എന്നത് കാർഷികജനതയുെട പഴമമാĬമാെണന്ന് ഈ തരംതിരിവ് വ്യ 
ക്തമാ�Ŧ. ഇത്തരത്തിൽ രൂപെപ്പñ വന്നതായ നഗരം/¶ാമം, വ്യവ 
സായം/കൃഷി, പരിഷ് കൃതർ/ അപരിഷ് കൃതർ, സാക്ഷരർ/നിരക്ഷരർ, േമ 
ലാളർ/കീഴാളർ തുടങ്ങിയ ദ്വന്ദ്വങ്ങളിലൂെട പുേരാഗതിയുെട വിപരീതമായി
സ്ഥാപിക്കെപ്പട്ടെതല്ലാം േഫാക് ആയി നിർവചിക്കെപ്പñ. ആധുനീകീക 
രണം പഴമയും പുതുമയും അടയാളെപ്പടുĚന്നതിൽ ƃധാന മാനകമായി
കണ്ടത് എഴുത്തിെനയാണ്. േരഖെപ്പടുത്തിയെതŎം പുതിയതും വാെമാഴി 
യായത് പാരമ്പര്യവുമാെണന്ന തരത്തിൽ വാെമാഴി/വരെമാഴിെയന്ന
ദ്വന്ദ്വം ആധുനികത സൃǤിÎ. കാർഷികജനതയുെട വാെമാഴിമാĬമാണ്
േലാർ ആയി കാേണണ്ടെതന്ന വാദങ്ങൾ നിലവിൽ വŦ. മരിയ ഇ.
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ലീച്ചിെന്റ ദ ഡിക്ഷണറി ഓഫ് േഫാക് േലാർ മിേത്താളജി, േബാട്ട്ക് േജാൺ
െബയ് ലി, വില്യം ബാസ് കിെന്റയും നിർവചനങ്ങൾ ഇത്തരത്തിലായിരു 
Ŧ. ഈെയാരവസ്ഥʍ് മാറ്റം വരുന്നത് റിച്ചാർഡ് എം.േഡാർസെന്റ
കൃതിേയാെടയാണ്. ഇവിെട േഫാക്കിെന്റ മുഴുവൻ ജീവിതവും പഠനവി 
േധയമാ�ന്ന ഒന്നായി േഫാക് േലാർ മാറുŦ. വാെമാഴി പാരമ്പര്യം,
സാമൂഹികാചാരങ്ങൾ, ഭൗതികസംസ് കാരം, ƃകടനകല എന്നിങ്ങെന
േഫാക് േലാറിെന്റ പഠനേമഖലെയ പുതുക്കി നിശ്ചയിച്ച വ്യക്തിയാണ്
േഡാർസൺ.

േഫാക് േലാർ പഠനം നിർമിച്ച ആശയങ്ങൾ മൂന്നാംേലാകെത്ത സം 
ബന്ധിച്ച് എന്തായിരുെന്നന്ന ചിന്തകൂടി ƃസക്തമാണ്. ജ്ഞാേനാദയ
ആധുനികത യൂേറാപ്പ്/അപരം, പാശ്ചാത്യം/പൗരǱ്യം, പുേരാഗമി 
ച്ചത്/അല്ലാത്തത് എന്നീ ദ്വന്ദ്വങ്ങൾ സൃǤിക്കാൻ തുടങ്ങി. െമച്ചെപ്പട്ട
ജ്ഞാനത്തിെന്റ േകŜമായി കരുതെപ്പട്ട യൂേറാപ്പ് മൂന്നാംേലാക ജ്ഞാ 
നപദ്ധതികെള നിയőിÎ. സംഘം േചർന്ന് െചƷന്നെതŎം രണ്ടാം 
കിടയാെണന്ന ധാരണ സൃǤിÎ. േകാളനീകരിക്കെപ്പട്ട നാടുകെള
തങ്ങൾക്കനുകൂലമായ രീതിയിൽ സാംസ് കാരികമായി െമരുക്കിെയടുĚ.
പലതരത്തിലുള്ള ƃാേദശിക അധികാരരൂപങ്ങെള േദശാധികാരത്തി 
േലക്ക് കൂട്ടിേച്ചർĚ. ജാതി, ഉപജാതി വിഭാഗങ്ങൾ ƃബലമായിരുന്ന,
ആചാരാനുǨാന വിശ്വാസരീതികൾ നാñവ്യവസ്ഥെയ രാǧവ്യവസ്ഥ 
യാക്കി മാറ്റി. ബഹുതലത്തിലുള്ള സംസ് കാരങ്ങെള ഏകമുഖങ്ങളാക്കി.
ഈ മാറ്റങ്ങളിൽ േമൽൈക്ക േനടിയത് വേരണ്യവും േമലാളവുമായ
സമൂഹങ്ങളാണ്. അതുകൂടാെത മാനകഭാഷ വഴി ഏകീകരിക്കെപ്പട്ട
ഒരു സമൂഹെമന്ന സംസ് കാരേബാധം വളർത്തിെയടുĚ. െവളുപ്പിെന
അടിസ്ഥാന നിറമായി കാണുകയും മെറ്റല്ലാ നിറങ്ങളും അപരമായി
േനാക്കികാണുകയും െചയ്തു. ഈ വംശീയ, ചരിĬമുൻവിധികൾ വÎ 
െകാണ്ടാണ് യൂേറാപ്പ് കിഴക്കിെന നിർമ്മിെച്ചടുത്തെതന്ന് ഓറിയന്റലിസം
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എന്ന കൃതിയിൽ െസയ്ദ് നിരീക്ഷി�Ŧ (ഉദ്ധ. ദിേനശൻ 2011:548).
ഇവിെട കിഴക്ക് വസ്തുവൽക്കരിക്കെപ്പടുന്നതു േപാെല േഫാ�ം വസ്തു 
വൽക്കരിക്കെപ്പടുŦ.

േകരളത്തിെല േഫാക് േലാർ പഠനവും േകാളനീകരണ േബാധ്യങ്ങ 
ളുെട െവളിച്ചത്തിലാണ് വളരുന്നത്. ഇന്ത്യയിലും േഫാക് േലാർ പഠനത്തി 
െന്റ ആദ്യǘമങ്ങൾ ആരംഭി�ന്നത് പാശ്ചാത്യമിഷണറിമാരും ഭരണാ 
ധികാരികളുമാണ്. ”േരഖെപ്പടുത്താൻ മാĬം ചരിĬമില്ലാത്തവരാണ് മല 
യാളികെള”ന്ന് മലബാർ മാന്വലിെന്റ തുടക്കത്തിൽ വില്യംേലാഗൻ പറ 
യുŦ. പൗളിേനാസ് പാതിരിയുെട അഗഡിയ മലബാറിക്ക, ഗുണ്ടർട്ട്,
എഡ്ഗാർ േതഴ്Ȁൻ, േപഴ് സീമക്വീൻ എന്നിവെരല്ലാം േഫാക്ക് സമാഹാ 
രങ്ങളിൽ ഏർെപ്പñ. മതേകാളനീകരണത്തിനായി തങ്ങളുെട ഭൂതകാല 
ങ്ങൾ അപരിഷ് കൃതങ്ങളായിരുെന്നന്ന േബാധം സൃǤിക്കാൻ േവണ്ടിയുള്ള
ǘമങ്ങളായിരുŦ അവരുെട േഫാക്ക് സമാഹാരങ്ങൾ. നാñകാെര മു 
ഴുവൻ ഹിřക്കളാ�ക, അവർ ആരാധി�ന്നത് പിശാച്, ഭൂതം, േƃതം
എന്നിവയാെണŦള്ള പറച്ചിലുകളുെട അടിസ്ഥാനമിതാണ്. െകാേളാ 
ണിയൽ പശ്ചാത്തലത്തിൽ രൂപെമടുത്ത ബൃഹത്പാരമ്പര്യം/ ലഘുപാരമ്പ 
ര്യം എന്ന േവർതിരിവിൽ േഫാക് േലാറിെന ലഘുപാരമ്പര്യമായി മുŁചാർ 
ത്തി.

സമകാലികസംസ് കാരപഠനം സംസ് കാരവും അധികാരവും
തമ്മിലുള്ള ബന്ധെത്ത സൂക്ഷ്മമായി പഠനവിേധയമാ�Ŧ. െറ 
യ്മണ്ട് വില്യംസും റിച്ചാർഡ് െഹഗാർĚം ഈ രീതിയിേലക്ക്
സാംസ് കാരികപരിസരങ്ങെള മാറ്റാൻ ǘമിÎ. സംസ് കാരെത്ത ‘സമ¶ 
ജീവിത ൈശലി’െയന്ന് നിർവചിച്ചേതാെട ഒഴിÎനിർത്തിയ ഘടകങ്ങെള 
െയല്ലാം സംസ് കാരപഠനത്തിെന്റ ഭാഗമാക്കിതീർĚ. ഉന്നതം/അധമം
എന്ന േവർതിരിവിെന ഇല്ലാതാക്കിെക്കാണ്ട് അധസ്ഥിതരുെട കലയും
സാഹിത്യവും വിവിധ ആചാരാനുǨാനങ്ങളും നാേടാടിക്കലകളും ഇതര
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ആവിഷ് കാരങ്ങളും സംസ് കാരപഠനത്തിെന്റ ഭാഗമാെണന്ന് െറയ്മണ്ട്
വില്യംസ് കൾച്ചർ ആന്റ് െസാൈസറ്റി എന്ന കൃതിയിലൂെട സ്ഥാപിÎ.
വില്യംസ് ശിǤസംസ് കൃതിയുെട ഭാഗമായാണ് േഫാക് േലാറിെന നിരീക്ഷി 
�ന്നത്. എന്നാൽ ശിǤസംസ് കൃതി മാĬമല്ല േഫാക് േലാെറŦം പുതിയ
കാലത്തിെന്റ ധർമങ്ങൾ നിറേവറ്റാൻ പുതിയ േഫാക് േലാറുകൾ ഉണ്ടാ 
യിവരും. നാഗരികേഫാക് േലാർ, ദുഃഖാചരങ്ങൾ, പിറന്നാൾ പാർട്ടികൾ
എന്നിവ ഉദാഹരണമാണ് (ദിേനശൻ 2011:549). അധികാരഘടനʍക 
ത്ത് അകെപ്പñേപായ ജനതയുെട ജീവിതം സംസ് കാരപഠനത്തിെന്റ ഭാഗ 
മാെണന്ന കാɍപ്പാടിൽനിന്നാണ് മൂന്നാംേലാകജനതയുെട േഫാക് േലാർ
പഠനം ആരംഭി�ന്നത്.
കറിപ്പാñകളും സാമൂഹികജീവിതവും

നാേടാടിവിജ്ഞാനീയത്തിെല ƃധാന ശാഖയിെലാന്നാണ് നാടൻ
പാചകവിദ്യ. ഭക്ഷണം പാകം െചയ്തു കഴിക്കാൻ തുടങ്ങിയേതാെട മനു 
ഷ്യസംസ് കാരത്തിന് വലിയ മാറ്റങ്ങൾ വŦ േചർŦ. ƃാചീനർ പാചക 
െത്ത കലാവിദ്യയായി അടയാളെപ്പടുĚŦെണ്ടങ്കിലും അത് േമലാളവർ 
ഗത്തിെന്റ മാĬം അനുഭൂതിേലാകമായിരുŦ. രുചികരമായി പാചകം െച 
Ʒവാൻ എല്ലാവർ�ം കഴിെഞ്ഞŦവരിെല്ലŦം അതിന് ƃേത്യക ൈന 
പുണ്യം േവണെമന്നാണ് എം.വി. വിǬനƨതിരി അഭിƃായെപ്പടുന്നത്
(2011:295) എന്നാൽ, ഈെയാരു വാദഗതി അഭിƃായെപ്പടുന്ന രീതിയി 
ലായിരുന്നില്ല േകരളത്തിെല പാചകങ്ങൾ എന്നതിന് ഉദാഹരണമാണ്
കറിപ്പാñകൾ. േകരള ഭാഷാ ഇൻȀിറ്റzട്ട് പുറത്തിറക്കിയ, ൈകനകരി സു 
േരŜൻ സമ്പാദനവും പഠനവും നിർവഹിച്ച നാടൻപാñകൾ സാഹിത്യമര 
തകങ്ങൾ എന്ന കൃതിയിലാണ് കറിപ്പാñകെള സവിേശഷമായി വർഗീകരി 
ച്ച് േചർത്തിñള്ളത്. മț നാടൻപാñകൃതികളിൽ ഈ പാñകൾ കൃഷിപ്പാñക 
ളുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് അടയാളെപ്പടുĚŦണ്ട്. ചീരപ്പാട്ട്, തവരപ്പാട്ട്, കുമ്പള 
പ്പാട്ട്, കക്കിരിപ്പാട്ട് എന്നിവയാണ് ƃധാനെപ്പട്ട കറിപ്പാñകൾ.
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വട്ടത്തിൽ കുയ്കുത്തീ നീളത്തിൽ തടമിട്ടി-
ട്ടങ്ങെന പാവണം െചഞ്ചീര
െവണ്ണീരണിയണം െചഞ്ചീര (സുേരŜൻ 2021:259)

എŦപറëെകാണ്ടാണ് ചീരപ്പാട്ടാരംഭി�ന്നത്. ചീര നടുന്ന രീതി 
കെള�റിÎം, അതിന് െവള്ളെമാഴിÎ െകാടുേക്കണ്ടതിെന�റിÎം വള 
മിñെകാടുേക്കണ്ടതിെന�റിÎം അരിയുന്നതിെന�റിÎം കറിവʊന്നതി 
െന�റിÎെമല്ലാം വിശദമായുള്ള അവതരണമാണ് ചീരപ്പാട്ട് (വട്ടത്തിൽ
കുയി കുത്താനും നീളത്തിൽ അരിയാനും നീട്ടിയരക്കാനുെമല്ലാം പറയുന്ന 
തിെന്റ ഭാഷാപരമായ ൈശലി അĬ പഴയതല്ലാത്ത നാടൻപാട്ടാണിെത 
ന്ന് വ്യക്തമാകുŦ). ‘ആരാര് കൂട്ടണം െചഞ്ചീര?’ എŦ േചാദി�േമ്പാൾ
‘അമ്മാമ്മൻ കൂട്ടണം െചഞ്ചീര’െയŦ പറയുŦ. ‘ആരാര് െവളബണം
െചഞ്ചീര?’ എന്നിടത്ത് ‘അമ്മായി വിളമ്പണം െചഞ്ചീര’െയŦ പറയുŦ.
ചീര വളർĚന്നതും കറി വʊന്നതും സംബന്ധിച്ച വിവരങ്ങളിൽനിന്ന്
അക്കാലെത്ത സാമൂഹികഘടന വ്യക്തമാകുŦണ്ട്. ആഖ്യാതാവ് തെന്ന 
യാേണാ ഇവിെട കൃഷി െചƷന്നെതേന്നാ കറിവʊന്നെതേന്നായുള്ള സൂ 
ചനെയാŦം ലഭ്യമല്ല. പേക്ഷ, ‘കുമ്പളപ്പാട്ടി’ൽ കുമ്പളം പറിക്കാൻ േകാരൻ
വരുന്നതിെന�റിÎം ‘കക്കിരിപ്പാട്ടി’ൽ കക്കിരി കൃഷി െചʎ് നായർഭവന 
ങ്ങളിൽ കണിെവക്കാൻ െകാടു�ന്ന കുìട്ടിെയ�റിെച്ചല്ലാം സൂചനയു 
ണ്ട്. െചെന്തങ്ങിെന്റ മുകളിെല വന്നങ്ങ േകറിപ്പറിക്കണെമŦം േതങ്ങ ചി 
രകണെമŦം കറിവʍണെമŦെമല്ലാം പറയുŦെണ്ടങ്കിലും ആരത് െച 
യ്യണെമŦള്ള കാര്യം പറയുന്നില്ല. പേക്ഷ, അമ്മായി വിളമ്പി അമ്മാവൻ
കഴിക്കണെമന്ന കാര്യത്തിൽ നിർബന്ധം പറയുŦ. കീഴാളെന്റ അധ്വാ 
നങ്ങെള അടയാളെപ്പടുത്താെത േമലാളെന്റ ആസ്വാദെന്ത തൃŹിെപ്പടുĚം
വണ്ണം രൂപെപ്പട്ടിñള്ളതാകാം ചീരപ്പാട്ട്. കീഴാളെന്റ ആസ്വാദനെത്ത േബാ 
ധപൂർവ്വം മറÎപിടിച്ചിരി�ന്നതുമാകാം.
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വട്ടത്തിൽ കുഴികുത്തിെക്കാണ്ട്, െവള്ളെമാഴിച്ച്, െവണ്ണീറിട്ട് വളെര ചി 
ട്ടേയാടുകൂടിയുള്ള ചീരകൃഷിയുെട സൂചനയിൽ നിŦം, അമ്മായി വിളമ്പി
അമ്മാവൻ കഴി�ന്നതിൽ നിŦെമല്ലാം ചീരപ്പാñ സംേബാധന െചƷ 
ന്നത് േമലാളവർഗെത്തയാെണന്നത് വ്യക്തമാകുŦ. നാടൻ പാചകം
ഒരു കലെയന്നതിനſറത്ത് വീടിനുള്ളിെല പുരുഷന്മാർക്ക് ആസ്വദിÎകഴി 
�ന്നതിനു േവണ്ടിയുള്ള വിഭവമായിത്തീരുŦ. െവക്കാനും വിളമ്പാനുമുള്ള 
വളാണ് ǲീെയന്ന ധാരണ സൃǤി�Ŧ. ചീരപ്പാട്ടിൽ ഒേരസമയം ǲീ 
യും കീഴാളനും അപരവൽക്കരിക്കെപ്പടുŦ.

ചീരപ്പാട്ടിെല സാമൂഹികജീവിതത്തിൽ നിŦേമെറ വിഭിന്നമാണ് ‘തവ 
രപ്പാട്ട് ’.

തവരെമാളക്ക്ന്ന് താേനെമാളക്ക്ന്ന്
ഒര്പാട് െമാളക്ക്ന്ന് െപാൻതവര.
തവരെമാളച്ചിട്ട് ഈെരല തിരിയ്ന്ന്
അത്കണ്ട് പിള്ളമ്മാറടി െതാടങ്ങീ (ibid: 260 )

ചീരപ്പാട്ടിേലതുേപാെല ǘദ്ധിÎള്ള കൃഷിരീതിയല്ല തവരʍ്. ചീര നñവ 
ളർĚന്നതും തവര താേന െമാളʊന്നതുമാെണന്ന സൂചനയിൽ നിŦ
തെന്ന ചീര സാമൂഹികാംഗീകാരം ലഭിച്ച ഇലവർഗവും തവര സാധാര 
ണക്കാരുെട പട്ടിണിമാțന്നതിനുള്ള വിഭവവുമാകുŦ. കൃഷി െചയ്യാെത
തെന്ന തനിെയ മുളʊന്നതാണ് തവരെയŦം ഒരുപാട് മുളച്ച് വരുന്ന
തവര കണ്ടിട്ട് കുട്ടികെളല്ലാം സേന്താഷിെച്ചŦം തവരപ്പാട്ടിൽ പറയുŦ 
ണ്ട്. ’താളും തകരയും മുമ്മാസം’ എŦ പറഞ്ഞിരുന്ന ൈശലിയിൽ നിŦ 
തെന്ന അടിയാളജനതയുെട പട്ടിണി ശമിപ്പിച്ചിരുന്നതിൽ തവരʊള്ള ƃാ 
ധാന്യം വ്യക്തമാകുŦണ്ട്.

ഒരു നാളീെലാരുമുറം മറുനാളിലിരുമുറം
അങ്ങെന മുെമ്മാറം തവനുള്ളീ
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തവരയും നുള്ളീയകത്തട്ട് െചǁമ്പം
െചരുപിള്ളരത് കണ്ട് കളി െതാടങ്ങി (ibid:260)

‘ഒരു നാളിെലാരുമുറം മറുനാളിലിരു മുറം’ എെന്നല്ലാം പറയുന്നതിൽ നി 
ന്ന് എŦം തവരയല്ലാെത മെറ്റല്ലാ ഭക്ഷ്യവിഭവങ്ങളും അƃാപ്യങ്ങളായ
അടിയാളജനതയാണിവിെട ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്നത്. മൂŦേനരവും തവര കഴി 
ച്ചിñം പിേറ്റ ദിവസവും തവരയില നുള്ളി അകĚ െചǁേമ്പാഴും കുട്ടികൾ
സേന്താഷി�കയാണ്. ആസ്വദിÎള്ള ഭക്ഷണം കഴിക്കലുകൾേക്കാ രുചി 
കെള തൃŹിെപ്പടുĚംവണ്ണമുള്ള കറിവʊന്ന രീതിെയ അടയാളെപ്പടുĚ 
കേയാ അല്ല തവരയുെട ലക്ഷ്യം. മറിച്ച് അത് പട്ടിണി മാțŦ. സ്വന്തമായ
കൃഷിയിടത്തിൽ േനാക്കിവളർത്തി, സ്വാേദാെട പാചകം െചʎ്, ഭാര്യ വി 
ളമ്പി തന്ന് കഴി�ന്ന ചീരപ്പാട്ടിൽ നിന്ന് ഏെറ വ്യത്യǱമായ അനുഭവ 
പരിസരമാണ് തവരപ്പാട്ടിലുള്ളത്. െകാേളാണിയൽ പരിേƃക്ഷ്യം സമൂഹ 
ത്തിൽ വ്യക്തിക്ക് ƃാധാന്യം െകാടു�കയും കൂട്ടായ്മകെള രണ്ടാംകിടയാ 
യും അടയാളെപ്പടുĚŦണ്ട്. അത്തരത്തിൽ േനാക്കിക്കാണുേമ്പാൾ ചീര 
പ്പാട്ട് വ്യക്തിേകŜീകൃതവും തവരപ്പാട്ട് കൂട്ടായ്മയുമാകുŦ. തവരയരിയു 
ന്നതും ഇള�ന്നതും േതങ്ങ െചരുകുന്നതും കടുക് വറുത്തിടുകയും ഒപ്പം ചിരി 
�കയും െചƷŦ ചീരു�ട്ടിെയന്നാണ് പാട്ടിൽ. ചീരുകുട്ടി മാĬമല്ല തവര
കാണുന്ന കുട്ടികളും സേന്താഷി�കയാണ്. ആ കൂട്ടായ്മയാണ് തവരപ്പാ 
ട്ടിൽ കാണാനാകുന്നത്.

കുംഭഞ്ഞായറ് വŦ തവരെയാണങ്ങ്യെല്ലാ
ഇനിെയന്ത് െപരുവഴി െപരുെങ്കാടേല?
ആറായി മടക്കീറ്റ് അറ്പത് െചാറയിട്ട്
അയിനുള്ളിലടങ്ങിെക്കാ െപരുെങ്കാടേല (ibid: 260)

കുംഭഞ്ഞായറ് വŦ തവരയുണങ്ങിയേതാെട കീഴാളെന്റ ജീവിതം വീ 
Ċം പട്ടിണിയായി. പട്ടിണി മാറ്റാനിനിെയന്ത് െചƷെമന്ന് ചിന്തി�ന്ന
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അയാേളാട് െപരുെങ്കാടലിേനാട് അടങ്ങികിടക്കാനാണ് പറയുന്നത്. �ി 
യാത്മകമായി ഇടെപടാത്തതും ചലനമില്ലാĚമായ ഒരു സാമൂഹികപരി 
സരം കൂടി തവരപ്പാട്ടിൽ വ്യക്തമാകുŦണ്ട്. േമലാളൻ/കീഴാളൻ എന്ന
ദ്വന്ദ്വെത്ത അഭിസംേബാധന െചƷŦണ്ട് തവരപ്പാട്ട്. സാമൂഹികമായി
എല്ലാ സൗകര്യങ്ങളും േമലാളർ അനുഭവി�േമ്പാൾ ആ¶ഹങ്ങളും ƃതീ 
ക്ഷകളുമില്ലാത്ത ജനതയായി കീഴാളർ മാറുŦ. ആ¶ഹങ്ങൾ ഉെണ്ടങ്കിൽ 
തെന്ന ആറായി മടക്കി അറുപത് െചാറയിട്ട് മടക്കിെവʍാൻ സമൂഹം
അവെന പഠിപ്പി�Ŧ.

കുമ്പളങ്ങയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് പാടിവന്നിരുന്ന പാട്ടാണ് ‘കുമ്പളപ്പാട്ട് ’.
ചാണകകുണ്ടിൽ ഒരു കുമ്പളൈത്ത മുള�കയും അത് െതാഴുത്തിെന്റ മുക 
ളിേല� പടർന്ന് നിറെയ കുമ്പളങ്ങയുണ്ടാെയŦം പറയുŦ. മൂത്ത് െമാര 
ച്ച കുമ്പളങ്ങ ഏണിക്കാരൻ േകാരൻ വന്ന് പറിÎ െകാടു�Ŧ.

മൂലക്ക് മുറ്ക്കിയിരി�ം മുത്താച്ചി
നൂറുേക്കണം കറി കുമ്പളങ്ങ
കൂട്ടാൻ െവക്കാൻ ൈകſണ്യമുള്ളമ്മ
െവക്കണം കറികുമ്പളങ്ങ
െവള്ത്ത് തടിേച്ചാരമ്മായമ്മ
െവളമ്പണം കറി കുമ്പളങ്ങ,
മച്ചിനിയത്തി െകാതി�ം മരുേമാൻ
കൂട്ടണം കറി കുമ്പളങ്ങ (ibid:261)

േമലാളരുെട സാമൂഹികജീവിതപരിസരത്തിെന്റ ƃതിഫലനമാണ് കുമ്പ 
ളപ്പാട്ട്. െതാഴുĚം ചാണക�Ċം മുറുക്കിയിരി�ന്ന മുത്തശ്ശിയും ഏണി 
ക്കാരൻ േകാരെനവിളിച്ച് കുമ്പളങ്ങ പറിപ്പി�ന്നതും മരുമകനു േവണ്ടിയു 
ള്ള പാചകം തുടങ്ങിയ സൂചനകളിൽനിന്ന് പാട്ടിെന്റ പരിസരം ഒരു നായർ
തറവാടാെണന്ന് വ്യക്തമാണ്. അധികാരത്തിെന്റ വ്യത്യǱങ്ങളായ ഇട 
െപടലുകൾ കുമ്പളപ്പാട്ടിൽ കാണാം. േകാരെന വിളിപ്പിച്ച് കുമ്പളങ്ങ പറി 
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�ന്നതിൽ കീഴാളൻ വിേധയെപ്പേടണ്ടവനാെണന്ന സൂചന നൽകുŦ 
ണ്ട്. മുത്തശ്ശി നുറു�കയും ൈകſണ്യമുള്ള അമ്മ കറിവʊകയും അമ്മായ 
മ്മ വിളƧകയും എŦള്ളിടĚം വീടിനുള്ളിൽ ǲീകൾക്കിടയിലുണ്ടായിരു 
ന്ന അധികാരഘടനകൾ വ്യക്തമാകുŦ. ചീരപ്പാട്ടിേലതുേപാെല പുരുഷ 
െനയൂട്ടാനും അവെന്റ രുചികെള തൃŹിെപ്പടുĚവാനുമാണ് കുമ്പളപ്പാñം ǘ 
മി�ന്നത്. കൂñകുടംബത്തിെന്റ പശ്ചാത്തലത്തിലുള്ള കുമ്പളപ്പാട്ടിൽ, ഒരു
കറിവʊന്നതിന് വീട്ടിെല എല്ലാ ǲീകളുെടയും പങ്കാളിത്തം ഉണ്ടാകുŦണ്ട്.
എന്നാൽ അതു കഴിക്കാൻ ǲീ പങ്കാളിത്തമുണ്ടാകണെമന്ന കാര്യത്തിൽ
സമൂഹത്തിന് നിർബന്ധമില്ല. െകാേളാണിയൽ യുക്തികളും ആധുനികീ 
കരണവും ǲീക്ക് കൃത്യമായ മാനദണ്ഡങ്ങൾ നൽകുŦണ്ട്. അതിെന
ശരിവʊേന്നാണം ൈകſണ്യമുള്ളവരും െവളുĚ തടിച്ചവരുമാകുŦ കു 
മ്പളപ്പാട്ടിെല ǲീകൾ. ദാരിŁ്യം അവിെട വിഷയമാകുന്നില്ല. തവരപ്പാട്ടിൽ
വിളെവടുſകാലം കഴിഞ്ഞാൽ പട്ടിണിയാകുന്ന അടയാളജനതയാെണ 
ങ്കിൽ, കുമ്പളപ്പാട്ട് സമൃദ്ധി അനുഭവി�ന്ന ഒരു ജനതയുെട ജീവിതപരിസ 
രമാണ്. െതാഴുĚം ചാണക�Ċെമല്ലാം അതു വ്യക്തമാ�Ŧണ്ട്.

കക്കിരിപ്പാട്ട് കീഴാളെന്റയും േമലാളെന്റയും സാമൂഹികനില വ്യക്തമാ 
�ന്ന കറിപ്പാട്ടാണ്. കുìട്ടിയാണ് കക്കിരി നടുന്നത്. പേക്ഷ അയാ 
െളാരു കീഴാളനാണ് എന്ന് പാട്ടിെലവിെടയും പറയുന്നില്ല. കക്കിരിപ്പാ 
ട്ട് സവർേണതരമായ സാമൂഹികപരിസരെത്ത അടയാളെപ്പടുĚŦ.
കക്കിരിയുെട കൃഷിരീതിയും അതിെന്റ വിളെവടുſമാണ് പാട്ടിെല ƃേമയം.
കരിയിലയിñ കരിച്ച തടത്തിൽ കക്കിരി നടുകയാണ് കുìട്ടി. പുതു 
മുള െപാട്ടിയേശഷം കക്കിരി പാറ്റിനനʊകയും വള്ളികൾ വŦതുടÉ 
േമ്പാൾ പന്തലിñ നൽകുകയും െചƷŦണ്ട്. പന്തലിെന്റ മുകളിൽ െകാ 
േത്താലയിടുന്നതിെന�റിÎം ൈകവളമിടുന്നതിെന�റിÎെമല്ലാം പറയു 
ന്നതിലൂെട കക്കിരി കൃഷി െചƷന്നതുമായി ബന്ധെപ്പñള്ള സമ¶മായ
വിവരണം കൂടി പാട്ട് ഉൾെക്കാȔŦണ്ട്. നിറെയ കക്കിരിയുണ്ടാകുന്ന 
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തും തനിെയ വണ്ണം െവക്കകുുന്നതും ചിങ്ങത്തിൽ പുത്തരിവʍാൻ െച 
റിെയാരു കക്കിരി നുള്ളിെയടു�ന്നതും പറയുŦണ്ട്. എടത്തമ്പടി അതാ 
യത് ഒരു നായർക്ക് കങ്ങാണി െവക്കാൻ രĊ കക്കിരി പറിെച്ചടു 
�Ŧ. പുത്തരിയുണ്ണാൻ േവണ്ടി പച്ചടി വʊന്നതിേലക്ക് രĊ കക്കിരി
പറിെച്ചടു�Ŧണ്ട്. അയൽക്കാർെക്കല്ലാം കക്കിരി െകാടുത്തേശഷം വി 
ത്തിന് േവണ്ടി മൂത്ത് െമാരെച്ചാരു കക്കിരി െകട്ടിě�ന്നേതാെട കക്കി 
രിപ്പാട്ട് കഴിയുŦ. ഒറ്റേനാട്ടത്തിൽ േകരളത്തിെല കാർഷികരീതികെള
ആവിഷ് കരി�ന്നതാണ് ചീരപ്പാñം കക്കിരിപ്പാñെമŦം േതാŦെമങ്കിലും
കൃഷിരീതികൾക്കകത്ത് വ്യത്യǱമായിരി�ന്ന സാമൂഹികജീവിതത്തിെന്റ
ƃതിപാദനങ്ങൾ കൂടിയാണ്. വളെര സൂക്ഷ്മതേയാടു കൂടിയാണ് ചീര 
യും കക്കിരിയും നടുന്നത്. െവണ്ണീറും െവള്ളവുെമാഴിച്ചാണ് ചീര വളർĚ 
ന്നത്. ൈകവളമിñം െവള്ളെമാഴിÎം കക്കിരിയും വളരുŦണ്ട്. കക്കിരി കൃ 
ഷിʍ് െവണ്ണീറ് േയാജിക്കാത്തത് െകാേണ്ടാ, പാചകം െചʎ് അവേശഷി� 
ന്ന ചാരം കീഴാളസമൂഹത്തിന് അƃാപ്യമായിരുന്ന വസ്തുവായിരുന്നതു
െകാേണ്ടാ ആകാം കക്കിരി കൃഷിʍ് ചാരം ഉപേയാഗി�ന്നതായി പറയു 
ന്നില്ല. ചീര നñവളർത്തി വന്നങ്ങയുമിട്ട് നീട്ടിയരച്ച് കറിവʊന്നതുേപാെല 
യുള്ള ആവിഷ് ക്കാരൈശലിയല്ല കക്കിരിപ്പാട്ടിൽ.

അങ്ങിങ്ങെട കക്കിരി വള്ളീ-
െലÉം െനറì െപാŦƨ,
കായ്ŽിÎ കക്കിരിവള്ളി
േപാെകാെക്ക നുള്ളീ കുìട്ടി
താെനവണ്ണം െവÎ കക്കിരി
ചിങ്ങം പിറŧ പുത്തരിയായ്
നക്കിſത്തരി ൈകക്കാൻ െചറിെയാരി
കക്കിരിനുള്ളീ കുìട്ടി (ibid:261)
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ൈകവളമിെട്ടങ്കിലും െവള്ളെമാഴിെച്ചങ്കിലും താേനവണ്ണം െവച്ച കക്കി 
രിയിൽനിന്ന് െചറിെയാരു കക്കിരിയാണ് കുìട്ടി നുള്ളിെയടുത്തെത 
ന്ന് ആെരേയാ േബാധ്യെപ്പടുĚം തരത്തിലാണ് പാട്ടിെന്റ ആവിഷ് കാരം.
ഇത്തരത്തിൽ ചീരപ്പാട്ടിൽ ഒരു െചറിയ പിടി നുള്ളിെയടുെത്തന്ന് പറയു 
ന്നില്ല. ജന്മിയുെട ഭൂമിയിൽ പാട്ടത്തിന് കൃഷിെചƷന്ന ഒരു കീഴാളനാണ്
കുìട്ടിെയന്ന് പാട്ടിലൂെട വ്യക്തമാകുŦ. സാമൂഹികമായി നിലനിൽ� 
ന്ന അധികാരവ്യവസ്ഥകേളാട് കീഴ് െപ്പñ െകാണ്ടാണ് അയാൾ ജീവി� 
ന്നത്. അതുെകാണ്ടാണ് െചറിെയാരു കക്കിരി നുള്ളിയ കാര്യവും പച്ചടി
വʍാൻ കക്കിരിെയടുത്തതും അയൽക്കാർക്ക് െകാടുത്തതുെമല്ലാം പറേയ 
ണ്ടിവരുന്നത്. ’െചറിെയാരു കക്കിരി നുള്ളീ’ എന്ന ƃേയാഗത്തിൽ തെന്ന
സാമൂഹികവ്യവസ്ഥകേളാട് അയാൾ�ണ്ടായിരുന്ന ഭയം വ്യക്തമാകുŦ.
കൂടാെത എടുത്ത കക്കിരികളുെട കണ�ം അയാൾ പറയുŦ. ഏടത്ത 
മ്പ്ടിʍ് കണിവച്ചത് രെണ്ടണ്ണവും കുìട്ടി മൂെന്നണ്ണവും അയൽക്കാർക്ക്
െകാടുക്കാൻ അെഞ്ചñ കക്കിരി പറിÎെവŦം പറയുന്നിടത്ത് സമൃദ്ധമായു 
ണ്ടായ കക്കിരി കൃഷിക്കല്ല, മറിച്ച് പാട്ടഭൂമിയിലുണ്ടായ കക്കിരിയുെട കണ 
ക്ക് േമലാളനു മുമ്പിൽ അവതരിപ്പി�ന്നതുകൂടിയായി ഇതിെന േനാക്കികാ 
ണാം. സ്വന്തമല്ലാത്ത ഭൂമിയിലുണ്ടായെതല്ലാം കണ�പറേയണ്ടതാെണ 
ന്ന വസ്തുതകൂടി ഇവിെട വ്യക്തമാകുŦ. കുìട്ടിെയന്ന കീഴാളെന്റ
അധ്വാനങ്ങൾക്ക് അവിെട വലിയ ƃസക്തി നൽകുന്നില്ല. ഏടത്തമ്പ്ടിക്ക്
കങ്ങാണിവʍാൻ രĊ കക്കിരിക്ക െകാടു�Ŧെവന്ന് പറയുന്നിടത്ത് നി 
ലനിൽ�ന്നത് ജന്മി-കുടിയാൻ ബന്ധമാണ്. ചീരപ്പാട്ടിൽ കങ്ങാണി വച്ച 
തിെന സംബന്ധിേച്ചാ അയൽക്കാർക്ക് നൽകിയതിെന�റിÎമുള്ള സൂ 
ചനകളില്ല. ചീരപ്പാട്ടിെന്റ സവർണപരിസരവും കക്കിരിപ്പാട്ടിെന്റ സവർ 
േണതരപരിസരവുമാണ് ഇതിലൂെട വ്യക്തമാകുന്നത്. കറിപ്പാñകൾ േകര 
ളത്തിെല സാമൂഹികജീവിതം ƃതിനിധാനം െചƷŦ. ഭക്ഷണം, കാർഷി 
കജീവിതം, സാമൂഹികജീവിതം തുടങ്ങിയ സാംസ് കാരികഘടകങ്ങൾ സമ 
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¶മായി ഈ പാñകളിൽ ആവിഷ് കരിക്കെപ്പടുŦണ്ട്. ഭക്ഷണത്തിലും സാ 
മൂഹികമായ ജീവിതാവസ്ഥകളിലും േകരളത്തിെല േമലാളജനതയും കീഴാള 
ജനതയും വ്യത്യǱരായിരുെന്നŦം അധികാരേബാധങ്ങൾ ഏെതല്ലാംരീ 
തിയിലാണ് കീഴാളതയിൽ ഇടെപട്ടിരുന്നെതŦം കറിപ്പാñകളിലൂെട മന 
സ്സിലാക്കാൻ സാധി�Ŧ.
സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
ഒരു സംഘം വിദഗ്ധർ, സംസ് കാരപഠനം: നിർവചനനിഘĊ, േകരള
ഭാഷാ ഇൻȀിറ്റzട്ട്, തിരുവനന്തപുരം, 2021.

ദിേനശൻ, ഇ., “േഫാക് േലാറും സംസ് കാരപഠനവും”, əറിയ സക്കറിയ
(എഡി.), സംസ് കാരപഠനം ചരിĬം, സിദ്ധാന്തം, ƃേയാഗം, വള്ളേത്താൾ
വിദ്യാപീഠം, ശുകപുരും, 2011.

നമ്പ്യാർ, എ.െക., നാടൻപാñകൾ, വാ.2, േകരള േഫാക് േലാർ അക്കാ 
ദമി, കĒർ, 2011.

േƃംനാഥ്, െവട്ടിയാർ, നാടൻപാñകൾ, േകരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃ 
ശൂർ, 2012.

ബാലകൃǫൻനായർ, ടി. ചിറക്കൽ, േകരള ഭാഷാഗാനങ്ങൾ, വാ.1, േകരള
സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശൂർ, 1979.

രാഘവൻ, പയ്യനാട്, േഫാക് േലാർ, േകരള ഭാഷാ ഇൻȀിറ്റzട്ട്, തിരുവന 
ന്തപുരം, 2019.

രാജേഗാപാലൻ, സി.ആർ., േഫാക് േലാർ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ, േകരള ഭാഷാ
ഇൻȀിറ്റzട്ട് തിരുവനന്തപുരം, 2019.

ലീലാവതി, എം., മലയാള കവിതാസാഹിത്യചരിĬം, േകരള സാഹിത്യ
അക്കാദമി, തൃശൂർ,2011.

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



217 തുടി

വിǬനƨതിരി, എം.വി., നാേടാടിവിജ്ഞാനീയം, ഡി.സി.ബുക് സ്, േകാ 
ട്ടയം, 2011.

-----------------, നാടൻപാñകൾ മലയാളത്തിൽ, േകരള ഭാഷാ
ഇൻȀിറ്റzട്ട് തിരുവനന്തപുരം, 2008.

സുേരŜൻ, ൈകനകരി, നാടൻപാñകൾ സാഹിത്യമരതകങ്ങൾ, േകരള
ഭാഷാ ഇൻȀിറ്റzട്ട് തിരുവനന്തപുരം, 2021.

സണ്ണി, േജാസഫ് പായിƃ, നാടൻപാട്ടിെന്റ ചരിĬവഴികൾ േതടി, ടി ആന്റ്
െജ. പƚിേക്കഷൻസ്, മൂവാțപുഴ, 2015.

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



ഷാജി വർഗീസ്
തുടി റിസർച്ച് േജണൽ

ISSN - 2320-8880

ലക്കം - 4 േവാള്യം - 9

നǷാണി സമൂഹത്തിെല സ്വർഗസങ്കല്പം
അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല ചുവർചിĬത്തിൽ

സം¶ഹം
അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല ചുവരിൽ വരച്ചിñള്ള സ്വർഗചിĬെത്ത അടി 

സ്ഥാനമാക്കി നǷാണിസമൂഹത്തിെല സ്വർഗസങ്കല്പെത്ത അഴിെച്ചടു 
ക്കാൻ ǘമി�കയാണ് ഈ ƃബന്ധം. അമൂർത്തമായ ആശയെത്ത ചി 
Ĭരൂപത്തിൽ ആവിഷ്കരി�േമ്പാൾ ഉണ്ടാകുന്ന പരിമിതികെള മധ്യകാ 
ലചിĬകാരന്മാർ മറികടന്നെതങ്ങെനെയŦം േലാകƃശǱമായ സി 
Ȁൻ േദവാലയത്തിെല ഇത്തരം ചിĬങ്ങളിൽ നിŦം അങ്കമാലിപ്പള്ളി 
യിെല ചിĬം എങ്ങെന വ്യത്യǱമാകുŦ എŦം ƃബന്ധത്തിൽ ചർച്ച െച 
ƷŦ.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

നǷാണി, വിശ്വാസം
ആമുഖം

മരണാനന്തരജീവിതെത്ത�റിÎള്ള ഭിന്ന ആശയങ്ങൾ മതങ്ങൾ രൂ 
പെപ്പട്ട കാലം മുതൽ നിലനിൽ�Ŧണ്ട്. മതാധിǨിതജീവിതത്തിെല
ലക്ഷ്യം വരുംജന്മത്തിെല സുഖകര ജീവിതമാണ്. മതങ്ങളുെട നിലനിƾത 
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െന്ന ഇത്തരം വിശ്വാസങ്ങളിലധിǨിതമാണ്. മതദർശനങ്ങൾക്കനുഗുണ 
മായി ജീവിച്ചാൽ േമാക്ഷം ƃാപിക്കാെമŦള്ള ചിന്തയാണ് എല്ലാ മതങ്ങ 
ളിലുമുള്ളത്. സ്വർഗƃാŹി�േവണ്ടിയുള്ള ജീവിതരീതികൾ മതാചാര്യന്മാർ
നിർേദ്ദശിച്ചിñണ്ടാകും. അവ ആ മതം രൂപെപ്പട്ട സാഹചര്യങ്ങളുമായും
വളർന്ന സാമൂഹിക പശ്ചാത്തലവുമായും ബന്ധെപ്പñകിട�Ŧ. സുഖങ്ങ 
ളുെട പാരമ്യതയായി സ്വർഗവും ദുഃഖത്തിെന്റയും യാതനകളുെടയും പര 
േകാടിയായി നരകവും എല്ലാമതങ്ങളും കല്പിÎ െവച്ചിരി�Ŧ1.

�ിǱീയസമൂഹത്തിലും സ്വർഗെത്ത�റിÎള്ള വിശ്വാസം ƃബല 
മായി നിലെകാളളുŦണ്ട്. േകരളത്തിെല �ിǱീയസമൂഹെത്തയാണ്
‘നǷാണി സമൂഹം‘ എന്നതുെകാĊേദ്ദശി�ന്നത്. അവർ �ിസ്തുവർ 
ഷാരംഭത്തിൽ തെന്ന േകരളത്തിൽ േവരുറപ്പിച്ചിരുŦ എന്ന് ചരിĬകാര 
ന്മാർ െപാതുെവ സമ്മതി�Ŧ. േകരളീയസമൂഹവുമായി കലർന്ന് ജീവി 
ച്ചിരുന്ന അവർ കൂടുതലും നാട്ടാചാരങ്ങളായിരുŦ പാലിച്ചിരുന്നത് എന്ന്
ഉദയംേപരൂർ സുന്നഹേദാസ് കാേനാനകൾ വ്യക്തമാ�Ŧ. എങ്കിലും
�ിǱീയവിശ്വാസത്തിലധിǨിതമായ പല ആചാരാനുǨാനങ്ങളും അവർ
നിലനിർത്തിയിരുŦ. േപർഷ്യയിൽ നിŦള്ള ൈവദികപിŎടർച്ചയിലൂെട
ഇത്തരം വിശ്വാസങ്ങൾ േകരള�ിǱ്യാനികൾക്കിടയിൽ നിലനിŦ.
ƃാചീന ൈ�Ǳവവിശ്വാസങ്ങൾ ƃാചീനേഗാĬവർഗാചാരങ്ങളുമായി
ഇടകലർന്ന് രൂപെപ്പട്ടവയാണ്. ആധുനിക സേങ്കതങ്ങെളാŦമില്ലാ 
തിരുന്ന കാലത്ത് കലകളിലൂെടയും ആചാരാനുǨാനങ്ങളിലൂെടയും
വിശ്വാസങ്ങൾ ആവിഷ്കരിÎ. പിൽക്കാലത്ത് ൈബബിൾചിĬങ്ങളായി
�ിǱീയേദവാലയങ്ങളിൽ അവ ആേലഖനം െചയ്യെപ്പñ. േകരളത്തിെല
നǷാണിസമൂഹത്തിെന്റ ƃധാന േകŜമായിരുന്ന അങ്കമാലിപ്പളളി 
യിൽ ചുവർചിĬങ്ങളായി ഇവ ആേലഖനം െചʎിñണ്ട്. േപാർÎഗീസ്
കാലഘട്ടത്തിൽ വിരചിതമായ ഈ ചുവർചിĬങ്ങൾ നǷാണിസമൂഹ 
ത്തിെല മതവിശ്വാസത്തിെന്റ േനർകാɍകളായി ഇŦം നിലനിൽ�Ŧ.
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പഴയനിയമ, പുതിയനിയമ ചിĬങ്ങൾ പള്ളിയിെല അതിവിശുദ്ധ 
സ്ഥലം എന്നറിയെപ്പടുന്ന, പുേരാഹിതസ്ഥാനികൾ� മാĬം ƃേവശനമു 
ള്ള മദ്ബഹയിലാെണങ്കിൽ, സ്വർഗത്തിെന്റയും നരകത്തിെന്റയും ചിĬം
പള്ളിയിൽ ജനങ്ങൾ നിൽ�ന്ന ഭാഗെത്ത ഭിത്തികളിലാണ് ചിĬീകരിച്ചി 
രി�ന്നത്. സ്വർഗം ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്ന ഭിത്തിയുെട എതിർവശĚള്ള
ഭിത്തിയിലാണ് നരകം വരച്ചിരി�ന്നത്. സ്വർഗത്തിെന്റ സൗമ്യതയും
നരകത്തിെന്റ തീǆതയും ആവാഹിക്കാനുതകുന്ന വർണവിന്യാസമാണ്
ഈ ചിĬങ്ങളിൽ ചിĬകാരൻ സ്വീകരിച്ചിരി�ന്നത്.

ൈ�Ǳവവിശ്വാസത്തിൽ േമാക്ഷെത്ത�റിÎള്ള പാരമ്പര്യചിന്ത 
യുെട ചിĬീകരണമാണ് അങ്കമാലിപ്പള്ളിയിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ
കാണുന്നത്. സ്വർഗെമന്നാൽ, സിംഹാസനാരൂഢനായ ൈദവവും
അസംഖ്യം ചിന്മയരൂപികളും ദൂതന്മാരും വിശുദ്ധരുമുള്ള സ്ഥലമാെണ 
ന്നാണ് �ിǱ്യാനികളുെട പാരമ്പര്യവിശ്വാസം2 (െ�യ്റ്റ്ൻ 1983:645).
അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല സ്വർഗചിĬം വട�ഭാഗെത്ത ഭിത്തിയിലാണ്
വരച്ചിñള്ളത്. നരകചിĬമാകെട്ട െത� ഭാഗĚം. വട� ഭാഗത്തിന്
�ിǱ്യാനികൾക്കിടയിൽ വലിയ ƃാധാന്യമാണുളളത്. ‘മദ്ബഹാ’യിൽ
അഥവാ വിശുദ്ധസ്ഥലത്ത്, ഉയർന്ന പദവിയുള്ളവർ വട�വശത്താണ്
നിൽക്കാറുളളത്. വടക്ക് േദവസ്ഥാനമായി പുരാതനമതങ്ങൾ വിശ്വസി 
ച്ചിരുŦ. പളളികളിൽ ‘റാസ’ എന്ന ആേഘാഷറാലിക്ക് ƃദക്ഷിണം
എന്നാണ് പറയുന്നത്. ദക്ഷിണദിക്കിേല�ള്ള യാĬ എന്നാണതിനർഥം.
ദക്ഷിണദിക്കിലുള്ള സാത്താെന കീഴടക്കി ജയിÎ വരുന്ന േയശുരാജാവി 
െന്റ േഘാഷയാĬയായിട്ടാണ് ഇതിെന ൈ�Ǳവർ കണക്കാ�ന്നത്.
ഈ സങ്കല്പത്തിലായിരിക്കണം െതെക്ക ഭിത്തിയിൽ സാത്താെന്റ സാưാ 
ജ്യമായ നരകം ചിĬീകരിച്ചത് .

േകരളത്തിെല എറ്റവും വലിയ ചുവർചിĬങ്ങളാണിവ3. 12 അടി വീതിയും
13 അടി ഉയരവുമുളള സ്വർഗചിĬവും 12 അടി വീതിയും 12 അടി ഉയരവുമുളള
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നരകചിĬവും േചർത്താൽ േകരളത്തിെല �ിǱ്യൻ പള്ളികളിലുളള ഏറ്റവും
വലിയ ചുവർചിĬങ്ങളുെട പട്ടികയിൽ ഒന്നാമെതĚം (േജാർജ്ജ് 2015:27).
ൈബബിളിൽ ചിതറിക്കിട�ന്ന ആശയങ്ങെള േ�ാഡീകരിച്ച് രചിച്ച ചി 
Ĭമാണ് അങ്കമാലി പള്ളിയിെല സ്വർഗചിĬം. ഇതിൽ സ്വർഗെത്ത പല
തñകളായി ചിĬീകരിച്ചിരി�Ŧ. ഓേരാ തñം തമ്മിൽ േവർതിരി�ന്നത്
േമഘÎരുളുകൾ വച്ചാണ്. ൈദവസാന്നിധ്യെത്ത സൂചിപ്പി�വാൻ സാ 
ധാരണ േദവാലയങ്ങളിൽ ഉപേയാഗി�ന്ന േമാട്ടിഫാണ് േമഘം (േറായി
2004:145). േമഘശകലങ്ങൾ പരɒരം േകാർĚെവച്ചാണ് ഓേരാ തñം
േവർതിരിച്ചിരി�ന്നത്. എന്നാൽ ൈദവം സ്ഥിതിെചƷന്ന ഏറ്റവും മുക 
ളിലെത്ത തട്ടിൽ വീĊം െചറിെയാരു േവർതിരിവുേപാെല േമഘശകല 
ങ്ങൾ ƃത്യക്ഷെപ്പടുŦണ്ട്. അങ്ങെന േനാക്കിയാൽ ഏഴുതñകൾ ചിĬ 
ത്തിൽ കെണ്ടത്താം. ഏഴ് എന്നത് യഹൂദന്മാർ�ം �ിǱ്യാനികൾ�ം
പരിശുദ്ധിെയ സൂചിപ്പി�ന്ന സംഖ്യയാണ് (െ�യ്റ്റൻ 1983:609). ഈ
അടിസ്ഥാനത്തിലായിരിക്കാം ഏഴ് തñകൾ ചിĬകാരന്മാർ �മീകരിച്ചി 
രി�ന്നത്. സ്വർഗത്തിന് ഏഴു േമഖലകൾ ഉെണ്ടന്നാണ് യഹൂദസങ്കല്പം.
അതിൽ നിന്ന് ഉരുത്തിരിë വന്നതായിരിക്കാം �ിǱീയതയിലും ഈ ചി 
ന്ത.

നǷാണിസമൂഹത്തിെല ൈദവസങ്കല്പം Ĭിത്വമാണ്. പിതാവ്, പുĬൻ,
പരിശുദ്ധാത്മാവ് എന്ന ഏക ൈദവമുള്ള സ്ഥലമാണ് �ിǱീയവിശ്വാ 
സത്തിെല സ്വർഗം. അതിൽ ആദ്യേത്തത് പിതാവാണ്. അങ്കമാലിപ്പളളി 
യിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ ഏറ്റവും മുകളിലായി ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്നത് പി 
താവായ ൈദവെത്തയാണ്. അമൂർത്തമായ വിശ്വാസമാെണങ്കിലും േത 
ജǾള്ള വൃദ്ധനാണ് ഇതിെല ‘പിതാവാം ൈദവം‘. െവളുത്ത താടിയുമുണ്ട്.
മനുഷ്യസങ്കല്പത്തിെല പിതാവിന് മൂർത്തരൂപം നൽകിയിരി�കയാണ്
ഇവിെട. ൈദവത്വം സൂചിപ്പി�ന്നത് തലയിെല ചതുരവലയമാണ്. ൈദ 
വചിĬത്തിനു ചുțം ƃകാശം ƃസരി�ന്നതായി സൂക്ഷ്മദൃǤിയിൽ മന 
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സ്സിലാക്കാം. ചതുരാകൃതിയിലാണ് ƃകാശം പര�ന്നത് തെന്ന. പള്ളി 
കളിെല ചുവർചിĬങ്ങളിൽ മനുഷ്യരായ വിശുദ്ധെര സൂചിപ്പി�വാൻ ശി 
രസ്സിനു ചുțം ƃകാശവലയമാണ് നൽകുന്നെതങ്കിൽ ൈദവ ചിĬീകര 
ണത്തിൽ ചതുരവലയമാണ് ചിĬീകരി�ന്നത്. െവളുത്ത നിലയങ്കിയും ചു 
വന്ന പുറംകുപ്പായവുമാണ് ‘പിതാവാം ൈദവ’ത്തിെന്റ േവഷം. ചുവന്ന പു 
റംകുപ്പായം രാജത്വെത്ത സൂചിപ്പി�Ŧ (േജാൺ 1983:226). വലതുൈക 
യുെട രĊ വിരലുകൾ ഉയർത്തിപ്പിടിച്ചിñണ്ട്. മറുൈക മലർത്തിയും. ആ
ൈകയിൽ ഒരു ƃാവ് ഇരി�ന്നതായി സൂക്ഷ്മവീക്ഷണത്തിൽ മനസ്സി 
ലാകും. െവളുത്ത അങ്കിയുെട പശ്ചാത്തലമായതിനാൽ അേത നിറമുള്ള
ƃാവിെന െപെട്ടന്ന് കെണ്ടĚക ƃയാസമാണ്. പരിശുദ്ധ റൂഹാെയ 
യാണ് ƃാവ് സൂചിപ്പി�ന്നത്. േയശു�ിസ്തുവിെന്റ “Ɏാന സമയത്ത്
പരിശുദ്ധാത്മാവ് ƃാവിെന്റ രൂപത്തിൽ പറŦവന്ന് ആവസിÎ” എന്ന
ൈബബിൾ പരാമർശം ൈ�Ǳവവിശ്വാസത്തിലുള്ളതാണ്. ƃാവിെന്റ
ശിരസ്സിനു ചുțം വൃത്താകൃതിയിൽ മഞ്ഞ ƃകാശമുണ്ട്. ƃാവ് പിതാവിെന്റ
ഹൃദയേത്താട് േചർന്നിരി�Ŧ. അത്യപൂർവ്വമായ ഒരു ചിĬമാണ് പിതൃപ 
രിശുദ്ധാത്മാക്കളുെട ഈ സംേയാജിപ്പ്. പിതാവിൽ നിന്ന് വ്യതിരിക്തമാ 
കാെത അേദ്ദഹത്തിെന്റ തെന്ന ഒരു ഭാഗമായി പരിശുദ്ധറൂഹാെയ കാണു 
ന്ന ഒരു വിശ്വാസവ്യവസ്ഥയാണ് ഈ ചിĬത്തിലൂെട ചിĬകാരൻ ആവി 
ഷ്കരിച്ചത്. ൈദവം സ്വർഗത്തിൽ വസി�Ŧ എന്ന വിശ്വാസമാണ് ഇതി 
നാധാരം.

സ്വർഗത്തിെല സജീവസാന്നിധ്യമായി നǷാണിസമൂഹം വിശ്വസി 
�ന്നത് മാലാഖമാരാണ്. അങ്കമാലിപ്പള്ളിയിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ പി 
താവിനു ചുറ്റമുള്ള േമഘപടലങ്ങൾക്കിടയിൽ മാലാഖമാെര ൈവവിധ്യ 
േത്താെട ചിĬീകരിച്ചിñണ്ട്. ആറ് മാലാഖമാരാണ് ചിĬത്തിലുള്ളെതങ്കിലും
അതിൽ കൂടുതൽ ഉള്ളതായി സൂചനകളുണ്ട്. മാലാഖമാർ വ്യത്യǱരൂപത്തി 
ലും വിഭാഗത്തിലുമുള്ളവരാണ്. ഒരുതരം മാലാഖമാർക്ക് ആറ് ചിറകുകൾ
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വീതമുണ്ട്. ഇത് ൈബബിളിൽ സൂചിപ്പിച്ചിñള്ള ‘സാറാഫുകൾ‘ എന്നറിയെപ്പ 
ടുന്ന തരം മാലാഖമാരാണ്. അവർ രĊചിറകുകൾെകാണ്ട് മുഖവും രĊ 
ചിറകുകൾെകാണ്ട് പാദവും മറച്ച് രĊചിറകുകൾെകാണ്ട് പറന്ന്, “ൈദവം
പരിശുദ്ധൻ” എന്ന് പരɒരം പറയുŦ എന്നാണ് ൈബബിൾ ഭാഷ്യം.
എന്നാൽ ചിĬത്തിൽ ഈ മാലാഖമാർ രĊചിറകുകൾ െകാണ്ട് അരയും
രĊചിറകുകൾെകാണ്ട് മുഖവും മറച്ചിരി�Ŧ. ǲീപുരുഷ വ്യത്യാസം തിരി 
ച്ചറിയാനാവാത്ത വിധമാണ് മാലാഖമാരുെട ചിĬീകരണം. മാലാഖമാർ
ൈദവത്തിനു േനെര രĊൈകകളും നീട്ടിനിൽ�Ŧ. ഭയഭക്തിയുെട ഭാ 
വമാണ് അവരുെട മുഖത്ത് ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്നത്.

മെറ്റാരു കൂട്ടം മാലാഖമാർ മൂന്ന് മുഖങ്ങളുള്ളവരാണ്. മൂേന്നാ അേതാ
നാേലാ മുഖങ്ങൾ എന്ന് വ്യവേഛദിക്കാനാവുന്നില്ല ചിĬത്തിൽ. ദ്വിമാന 
ചിĬരചനയുെട സാേങ്കതികമായ അപര്യാŹതയാണ് ഈ അർഥസന്ദി 
ഗ്ധതʊ കാരണം. മറുപുറത്ത് മുഖമുെണ്ടങ്കിൽ ദ്വിമാനതലത്തിൽ അത് ചി 
Ĭീകരിക്കാനാവില്ലേല്ലാ. അവർ�ം ആറ് ചിറകുകൾ ചിĬത്തിൽ നൽകി 
യിñണ്ട്. എന്നാൽ അവരുെട ശരീരം ദൃശ്യമല്ല. �ിǱീയവിശ്വാസത്തിൽ
അേനകം കđകളുള്ള �േബന്മാർ എന്ന വിഭാഗമായിരിക്കണം ഈ മാ 
ലാഖമാർ (ഇട്ടീരാ 2007:15). ഇവരുെട ഓേരാേജാടി ചിറകിനും നിറേഭദ 
ങ്ങളുണ്ട്. ൈദവത്തിെന്റ ഇരുവശങ്ങളിലുമായി അംഗരക്ഷകെരന്ന മട്ടിൽ
ഇവർ നിലയുറപ്പിച്ചിരി�Ŧ.

സ്വർഗസങ്കല്പത്തിെല ƃാധാന്യമുള്ള ഭാഗം േയശു�ിസ്തുവിെന്റ സാ 
ന്നിധ്യമാണ്. േയശു സ്വർഗാേരാഹണം െചʎ് സ്വർഗത്തിൽ വസി�Ŧ
എന്നാണ് �ിǱ്യാനികൾ വിശ്വസി�ന്നത്. േയശുവിേനാെടാപ്പം മാതാ 
പിതാക്കളും ശിഷ്യന്മാരും അവിെടയുണ്ട് എന്ന പരമ്പാരാഗത വിശ്വാസം
ഉറപ്പി�ന്ന രീതിയിലാണ് ചിĬവും രചിച്ചിരി�ന്നത്.

േയശു�ിസ്തു നായകനായ തട്ടാണ് മൂന്നാമേത്തത്. ഇരുവശങ്ങളി 
ലായി പതിമൂന്ന് ശിഷ്യന്മാരും നിൽ�Ŧണ്ട്. േയശുവിെന്റ മാതാപിതാ 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 224

ക്കൾ അ¶ങ്ങളിലായി നിൽ�Ŧ. ƃകാശം നിറഞ്ഞ പശ്ചാത്തലമാണ്
ഈ ചിĬത്തിനു നൽകിയിരി�ന്നത്. േയശു�ിസ്തു കുരിശു േതാളിൽ
വഹിÎെകാണ്ടാണ് ഇരി�ന്നത്. േകരളീയനǷാണികളുെട ചിന്തയിൽ
ഉരുത്തിരിഞ്ഞ ഭാരതീയമായ ഒരു േയാഗിയുെട നിലയാണ് ഈ ചിĬ 
ത്തിൽ േയശുവിനു നൽകിയിരി�ന്നത്. േകാട്ടയം െചറിയപള്ളിയിെല േയ 
ശുവിെന്റ ചിĬീകരണവും ഇതുേപാെലയാണ്. ചുവന്ന നിലയങ്കിയും പുറം 
കുപ്പായവും ധരിച്ചിരി�Ŧ. വǲത്തിെന്റ െതാങ്ങലുകൾ തിളÉന്നത് ചി 
Ĭത്തിൽ സൂചിപ്പിച്ചിñണ്ട്. ചതുരവലയങ്ങൾ െകാണ്ട് ശിരസ്സിൽ ദിവ്യƃ 
കാശം വരച്ച് ൈദവത്വം സൂചിപ്പിച്ചിñമുണ്ട്. ƃസന്നവും ശാന്തവുമായ മുഖ 
ഭാവമാണ് ചിĬത്തിൽ േയശുവിനുള്ളത്. മരണാനന്തരം വരുന്ന ആത്മാ 
ക്കെള ന്യായം വിധിക്കാനുളള രൂപത്തിലാണ് േയശുവിെന്റ ചിĬീകരണം.
�ിǱശിഷ്യന്മാരുെടകൂെട പൗേലാസ് Ǜീഹാെയയും േചർത്ത് പതിമൂŦ േപ 
െരയാണ് ചിĬത്തിൽ വരച്ചിരി�ന്നത്. അവർ എല്ലാവരും മഞ്ഞ നില 
യങ്കിയും ചുവന്ന നിറത്തിലുള്ള പുറംകുപ്പായവും ധരിച്ചിരി�Ŧ. എല്ലാവ 
രുേടയും ശിരസ്സിനു ചുțം ദിവ്യƃകാശവലയമുണ്ട്. േയശു�ിസ്തുവിേനാടു
െതാñ േചർന്ന് നിൽ�ന്നത് പേĬാസ് Ǜീഹായും േയാഹന്നാൻ Ǜീഹാ 
യുമാണ്. “മനുഷ്യപുĬൻ (േയശു�ിസ്തു) മഹത്വത്തിൽ വരുേമ്പാൾ ശിഷ്യ 
ന്മാർ, യിǷാേയൽ േഗാĬം പőണ്ടിെനയും ന്യായം വിധി�”െമŦള്ള
ൈബബിൾ വാക്യം ഈ ചിĬത്തിന് ആധാരമായതാകാം.

നവീന െƃാട്ടȀന്റ് സഭകൾ ഒഴിെക ƃാചീന നǷാണിസമൂഹം മു 
ഴുവനും വിശ്വസി�ന്നത് േയശു�ിസ്തുവിെന്റ അമ്മയായ കന്യകമറിയം
സ്വർഗാേരാഹണം െചയ്തുെവന്നാണ്. ആ വിശ്വാസത്തിൽ നിന്നാകാം
സ്വർഗചിĬത്തിൽ കന്യകമറിയാമിന് സ്ഥാനം നൽകിയത്. ശിഷ്യന്മാ 
രുെട നിരകളുെട അ¶ത്തിലായി േയശുവിെന്റ അമ്മയായ കന്യകമറി 
യാമും എതിർവശത്തായി പിതാവായ യൗേസഫും നിൽ�Ŧണ്ട്. ഇരുവ 
രും േയശുവിെന്റ േനെര ൈകകൾ കൂപ്പി നിൽ�Ŧ. തലയിൽ സ്വർണ്ണ 
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ക്കിരീടം ചൂടിയാണ് മാതാപിതാക്കളുെട നില. രാജകുമാരിയുെട േവഷഭൂ 
ഷാദികളായ ചുവന്നനിറത്തിലുള്ള അങ്കിയും നീല പുറംകുപ്പായവുമാണ് മറി 
യാമിനുള്ളത്. പുറംകുപ്പായം ശിേരാവǲമായും ഉപേയാഗിച്ചിരി�Ŧ. ശി 
രസ്സിനു ചുറ്റമുള്ള ദിവ്യƃകാശം മțള്ളവരുേടതുേപാെല വലയം വരച്ചിരി� 
കയല്ല. ƃകാശ രɕികൾ െകാണ്ട് വലയമായി രൂപെപ്പടുത്തിയിരി�ക 
യാണ്. കേത്താലിക്കാ വിശ്വാസƃകാരം കന്യകമറിയാം സ്വർഗത്തിെല
രാജ്ഞിയാണ്. ഇേപ്പാൾ യാേക്കാബായ വിഭാഗത്തിെന്റ കീഴിലാെണങ്കി 
ലും കേത്താലിക്കാ വിഭാഗത്തിെന്റ അധീനതയിൽ ഇരുന്ന കാലത്തായി 
രിക്കണം ഈ പളളിയിെല ചിĬനിർമിതി. അെല്ലങ്കിൽ േപാർñഗീസ് കാല 
ഘട്ടത്തിൽ സുറിയാനിക്കാെര േറാമാവിശ്വാസത്തിേലʍ് െകാĊവരാൻ
നടത്തിയതിെന്റ ǘമത്തിെന്റ ഭാഗമായിരിക്കാം ഈ ചിĬരചന. മറിയാം
നിൽ�ന്ന നിരയിൽ അേങ്ങയറ്റത്ത് എതിർവശത്തായി േയശുവിെന്റ പി 
താവായ േജാസഫ് എന്ന യൗേസഫിെന മുñകുത്തി ൈകകൂപ്പിയ നിൽ� 
ന്ന നിലയിൽ െചറുപ്പക്കാരനായി ചിĬീകരിച്ചിരി�Ŧ. േതാളിൽ അേദ്ദഹ 
ത്തിെന്റ വടി ചാരി വച്ചിñണ്ട്. ശിരസ്സിനു ചുțം ƃകാശവലയമുെണ്ടങ്കിലും ƃ 
കാശരɕികളും സൂചിപ്പിച്ചിñണ്ട്. കുടുംബ ബന്ധങ്ങൾ� ƃാധാന്യം നൽകു 
ന്ന നƮെട സംəാരത്തിൽ മാതാപിതാക്കെള ബഹുമാനി�ന്നത് സ്വർ 
ഗƃാŹി�തകും എന്ന നǷാണികളുെട വിശ്വാസമാണ് ഇതിൽ െവളി 
വാകുന്നത്.

ൈദവെത്ത നിരന്തരം പാടി സ്തുതി�ന്ന മാലാഖാവൃന്ദങ്ങളാണ്
സ്വർഗത്തിലുളളത് എന്ന സങ്കല്പം �ിǱീയസമൂഹത്തിെന്റ അടിസ്ഥാന
വിശ്വാസമാണ്. സ്വർഗചിĬത്തിെല നാലാമെത്ത തട്ടിൽ സ്ഥിതി െചƷ 
ന്നത് മാലാഖമാരുെട സംഘമാണ്. വിവിധ തരത്തിലുളള മാലാഖമാരുെട
കൂട്ടങ്ങളാണ് ഇവിെടയുള്ളത്. ‘പിതാവാം ൈദവ‘ത്തിെന്റ സമീപĚളള മാ 
ലാഖാവൃന്ദം പുĬെന്റ കൂെടയുമുണ്ട്. മൂന്ന് (നാല്?) മുഖങ്ങളുളള മാലാഖമാ 
രും ആറ് ചിറകുകളുളള സാറാഫുകളും ഇ�ട്ടത്തിലുണ്ട്. ഇവർ� െതാñ 
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പിന്നിേലാ താെഴേയാ ആയി സംഗീേതാപകരണങ്ങൾ മീട്ടിെക്കാണ്ട് ഒരു
കൂട്ടം മാലാഖമാരും നിരŦനിൽ�Ŧ. ദ്വിമാനചിĬമായതിനാൽ മുക 
ളിേലാ താെഴേയാ മുന്നിേലാ പിന്നിേലാ ആയി ഇവ േവർതിരിച്ചറിയുക ƃ 
യാസമാണ്. ഈ മാലാഖമാർ വ്യത്യǱതരത്തിലുളള സംഗീേതാപകരണ 
ങ്ങളാണ് ഉപേയാഗി�ന്നത്. സുഷിരവാദ്യങ്ങളും തőിവാദ്യങ്ങളും ചർമ 
വാദ്യങ്ങളും ഇ�ട്ടത്തിലുണ്ട്. ചിലർ കുഴലൂതുŦ, അത് കാഹളമായിരിക്കാം.
ചിലർ ആധുനിക വയലിൻ േപാലുളള വാേദ്യാപകരണം ഉപേയാഗി�Ŧ.
ചിലർ ഫിഡിൽ േപാലുളള ഉപകരണം മീñŦ. ചിലരുെട ൈകയിൽ ഗിറ്റാർ
േപാലുളള ഉപകരണങ്ങളാണുളളത്. ഇങ്ങെന എല്ലാ മാലാഖമാരും വ്യത്യ 
Ǳങ്ങളായ സംഗീേതാപകരണങ്ങളാണ് ഗീതങ്ങൾ പാടുവാൻ ഉപേയാഗി 
�ന്നത്.

മț മാലാഖമാരുെട ചിĬങ്ങളിൽ നിന്ന് വ്യത്യǱമായി സംഗീതക്കാ 
രായ മാലാഖമാർക്ക് വǲമുണ്ട്. പൂക്കൾ നിറഞ്ഞ പച്ച നിലയങ്കി ധരി 
ച്ചവർക്ക് ചുവന്ന പുറംകുപ്പായവും ചുവന്ന നിലയങ്കി ധരിച്ചവർക്ക് പച്ച പു 
റംകുപ്പായവുമാണുള്ളത് . എന്നാൽ ഏറ്റവും അ¶ഭാഗങ്ങളിലായി നിൽ 
�ന്ന രണ്ട് കുഴലൂĚകാരായ മാലാഖമാരുെട വǲം മഞ്ഞ നിലയ 
ങ്കിയാണ്. ഇവർെക്കല്ലവർ�ം സംഗീേതാപകരണങ്ങളുണ്ട്. മാലാഖാവൃ 
ന്ദങ്ങെളല്ലാം ƃേത്യകമായ േമഘപടലങ്ങൾക്കിടയിലാണ് സ്ഥിതി െചƷ 
ന്നത്. കുടിേയറിയ നാടുകളിെല വിശ്വാസസംəാരങ്ങൾ �ിസ്തുമതം ഉൾ 
െക്കാണ്ടിരുŦ. ഭാരതീയപുരാണങ്ങളിെല യക്ഷ, കിന്നര, ഗന്ധർവന്മാ 
രുെട കഥകളിൽ നിന്നായിരിക്കാം പറ�വാനും പാടുവാനുമുള്ള കഴിവുക 
െളപ്പറ്റി നǷാണികളുെട ഭാവന വിടർന്നത്.

െതാñതാെഴയുള്ള തട്ടിൽ മാലാഖമാരും മനുഷ്യരും നിലെകാȔŦ. മൂ 
Ŧമാലാഖമാരാണ് ഇവിെടയുള്ളത്. അവർ മധ്യഭാഗത്താണ് നിൽ� 
ന്നത്. മനുഷ്യർ നാലുേപർ വീതമുള്ള രണ്ട് സംഘങ്ങളായി ഇരു വശങ്ങളി 
ലും നിൽ�Ŧ. മാലാഖമാരുെട പാദങ്ങൾ കാണാവുന്ന രചന ഈ തട്ടിൽ
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മാĬമാണുള്ളത്. മൂŦ മാലാഖമാരുെട ചിĬങ്ങളാണ് ഇവിെട വരച്ചിñ 
ള്ളത്. മൂവരുെടയും പൂർണ്ണകായ ചിĬങ്ങളാണവ. മധ്യത്തിൽ നിൽ�ന്ന
മാലാഖ, ഇരട്ട�ഴലുള്ള വാദ്യം മുഴ�Ŧണ്ട്. ഇത് കാഹളം എന്ന വാേദ്യാ 
പകരണമാകാം. ƃധാന ൈദവദൂതനാണ് ഇെതന്ന് ഒറ്റ േനാട്ടത്തിൽ
വ്യക്തമാകും. കാരണം ഈ ദൂതെന്റ ശിരസ്സിെല ദിവ്യƃകാശത്തിന് മț
രĊ േപരുെടതിേനക്കാൾ വലിപ്പമുണ്ട്. അതുമാĬവുമല്ല ഈ മാലാഖയുെട
ശിരസ്സിൽ ഭടന്മാരുേടതുേപാലുള്ള തലപ്പാവും അതിൽ തൂവേലാ പുɓേമാ
എന്ന് വ്യവേÐദിക്കാനാവാത്ത ഒരു വസ്തു അലങ്കാരമായി ഉറപ്പിച്ചിñമുണ്ട്.
ആ ദൂതൻ പടച്ചട്ടയും കാലുകളിൽ ഭടന്മാർ ധരി�ന്ന കാൽശരായിയും
അണിഞ്ഞിരി�Ŧ. മനുഷ്യെര ന്യായം വിധി�വാനുള്ള േയശു�ിസ്തു 
വിെന്റ രണ്ടാം വരവിൽ ƃധാനൈദവദൂതൻ കാഹളം മുഴക്കി ഒപ്പമുണ്ടാകു 
െമന്നാണ് �ിǱ്യാനികൾ വിശ്വസി�ന്നത്.

ഈ തട്ടിലുള്ള ചിĬത്തിെല മൂന്ന് ദൂതന്മാർ�ം രണ്ട് ചിറകുകൾ വീത 
മുണ്ട്. മൂŦ േപരുേടയും വǲധാരണരീതിയിൽ സാമ്യമുണ്ട്. മുേട്ടാളെമ 
Ěന്ന പച്ച അങ്കിയും ചുവന്ന പുറംകുപ്പായവും മൂവർ�മുണ്ട്. ഇരട്ടകാഹ 
ളമൂതുന്ന ദൂതൻ ഇതിനു പുറെമ പടച്ചട്ടയും അരെക്കñം കാൽശരായിയും
വാളും ധരിച്ചിñെണ്ടŦ മാĬം. സ്വർഗത്തിെല മെറ്റാരു ƃധാന മാലാഖ 
യായി �ിǱ്യാനികൾ കരുതുന്നത് ഗƗിേയൽ മാലാഖെയയാണ്. അങ്ക 
മാലിപ്പള്ളിയിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ ഇടതുഭാഗത്ത് ¶ബിേയൽ മാലാഖ 
െയയാണ് ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്നത്. ൈദവത്തിെന്റ ദൂതനായി ഈ മാലാഖ
പലേപ്പാഴും മനുഷ്യർക്ക് ƃത്യക്ഷെപ്പടാറുണ്ട്. േയശുവിനു Ɏാനം നൽകിയ
േയാഹന്നാൻ Ɏാപകൻ ജനി�െമന്ന് അേദ്ദഹത്തിെന്റ പിതാവായ െസ 
ഖര്യാവിനു ദൂതു നൽകിയതും കന്യകമറിയാമിനും യൗേസഫിനും ƃത്യ 
ക്ഷെപ്പട്ട് മംഗളവാർത്ത അറിയിച്ചതും ¶ബിേയൽ മാലാഖയായിരുŦ.
സദ്വാർത്താദൂതനായി ൈബബിളിൽ സൂചിപ്പി�ന്ന മാലാഖയാണ് ഗƗി 
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േയൽ (െ�യ്റ്റ്ൻ 1983:390) അതുെകാĊതെന്നയാവണം, ഗƗിേയലി 
െന്റ ൈകകളിൽ പൂെച്ചണ്ട് വരÎപിടിപ്പി�വാൻ ചിĬകാരൻ ǘമിച്ചത4്.

ഗƗിേയൽ മാലാഖയുെട ശിരസ്സിനു ചുțം ദിവ്യƃകാശമുണ്ട്. അേദ്ദ 
ഹത്തിെന്റ വǲങ്ങളും മț രĊ മാലാഖമാരുെട വǲധാരണത്തിൽ നി 
Ŧം അൽപം വ്യത്യǱമാണ് . മțള്ള മാലാഖമാർ മുേട്ടാളെമĚന്ന വǲ 
മാണ് ധരിച്ചിരി�ന്നെതങ്കിൽ ഗƗിേയൽ ഇതിനു പുറെമ കാൽപാദം
വെരയുള്ള ഒരു ചുവന്ന വǲം കൂടി ധരിച്ചിñണ്ട്. മുഖƃസന്നതേയാെട 
യാണ് ¶ബിേയലിെന്റ നില. ൈദവെത്ത മനുഷ്യരുമായി ബന്ധിപ്പി�ന്ന
ഇടനിലക്കാരെന്റ ചുമതലയാണ് ൈബബിളിൽ ¶ബിേയൽ മാലാഖʊള 
ളത്. ƃധാനദൂതെന്റ ഇടതുഭാഗത്തായി നിലെകാȔന്നത് മിഖാേയൽ മാ 
ലാഖയാണ്. ƃധാനെപ്പട്ട ഒരു ദൂതനായിട്ടാണ് ൈബബിളിൽ മിഖാേയ 
ലിെനയും പരാമർശി�ന്നത്. സാത്താേനാടു യുദ്ധം െചƷന്ന േയാദ്ധാ 
വായിട്ടാണ് മിഖാേയലിെന ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്നത് (െ�യ്റ്റ്ൻ 1983:390).
േയാദ്ധാവിന് അനുേയാജ്യമായത് വാൾ ആയതിനാൽ മിഖാേയലിെന്റ
ൈകയിൽ അത് ചിĬീകരിച്ചിñണ്ട്.

വിശുദ്ധരുെട സ്ഥലമാണ് സ്വർഗെമന്ന വിശ്വാസം ƃാചീനകാലം മു 
തൽ�ണ്ട്. സഭാേനതൃത്വം വിശുദ്ധരായി ƃഖ്യാപിച്ചിരി�ന്ന ധാരാളം പു 
േരാഹിതസ്ഥാനികൾ നǷാണിസമൂഹത്തിലുണ്ട്. അവരാണ് അങ്കമാലി 
പ്പളളിയിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ ചിĬീകരിക്കെപ്പട്ട വിശുദ്ധന്മാരുെട ഗണം.
വിശുദ്ധിസൂചിപ്പി�ന്ന ദിവ്യƃകാശം അവരുെട ശിരസ്സിൽ കാണാം.

ഇടĚഭാഗത്ത് നാലും വലതുഭാഗത്ത് നാലും വിശുദ്ധന്മാരാണ് ചിĬ 
ത്തിലുള്ളത്. മിഖാേയൽ മാലാഖയുെട സമീപം നിൽ�ന്ന നാലു േപർ ഇട 
തുൈകയിൽ ലിഖിതങ്ങളും വലതുൈകയിൽ തൂവൽ േപനയും പിടിച്ചാണ് നി 
ലെകാȔന്നത്. ൈദവവചനമാണ് ഇത് സൂചിപ്പി�ന്നത്. അതിനനുസ 
രിÎ ജീവിച്ചാൽ സ്വർഗം ലഭി�െമന്നാണ് �ിǱ്യാനികളുെട വിശ്വാസം.
എല്ലാവരും നിറമുള്ള നിലയങ്കിയും ചുവന്ന പുറംകുപ്പായവും ധരിച്ചിñണ്ട്.
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സ്വർഗവാസികൾക്ക് നിലയങ്കി നൽകെപ്പടുെമന്ന് ൈബബിളിൽ പരാ 
മർശമുണ്ട്. ഗƗിേയൽ മാലാഖയുെട സമീപത്ത് നിൽ�ന്ന നാലുേപർ
പുേരാഹിതേവഷധാരികളാണ്. പുേരാഹിതന്മാർ ആരാധനാേവളകളിൽ
ധരി�ന്ന െവളുത്ത കുപ്പായവും കഴുത്തിലൂെട പുേരാഹിതവǲവും അവർ
ധരിച്ചിരി�Ŧ. അവരുെട പക്കലും എഴുĚചുരുളുകളും തൂവൽേപനയുമുണ്ട്.
ശിരസ്സിൽ പുേരാഹിതന്മാർ ധരി�ന്നതരം െതാപ്പികളും വച്ചിñണ്ട്. ആധു 
നികകാലെത്ത പുേരാഹിതേവഷങ്ങളെല്ലങ്കിലും അവേയാട് സാമ്യമുള്ളവ 
യാണ് ഇവ. ചിĬം രചിക്കെപ്പട്ടകാലെത്ത പുേരാഹിതേവഷങ്ങൾ ഇത്തര 
ത്തിലുള്ളതാവാം.

സ്വർഗത്തിെന്റ താെഴയുള്ള ആറാമെത്ത തട്ടിൽ േǘǨരായ മനുഷ്യ 
െരയാണ് ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്നത്. ജനങ്ങൾ രĊസംഘങ്ങളായി തിരിഞ്ഞ്
ൈകകൾകൂപ്പി മുഖമുയർത്തി ഉയരത്തിേല� േനാക്കി ൈദവെത്ത സ്തു 
തി�കയാണ്. ഉന്നതങ്ങളിലാണ് സ്വർഗം എന്ന പരമ്പരാഗതവിശ്വാസ 
മാണ് ഇതിനാധാരം. ഇരുസമൂഹങ്ങളുേടയും ഏറ്റവും മുന്നിലായി ആദാമും
ഹൗവ്വായും എŦ േതാന്നി�ന്ന രണ്ട് േപരാണ് നിൽ�ന്നത്. ഇരുവരും
ഒരു വǲം പുതച്ചിരി�ന്നെതാഴിച്ചാൽ നഗ്നരാണ്. പുരുഷന്മാരുെട സംഘ 
ത്തിൽ ആദാമിനു പിന്നിൽ നിലെകാȔന്നത് അƗാഹാമാണ്. അങ്കമാ 
ലിപ്പള്ളിയുെട മദ്ബഹയിൽ ചിĬീകരിച്ചിരി�ന്ന “അƗഹാമിെന്റ ബലി”
എന്ന ചിĬത്തിെല അƗഹാം തെന്നയാണ് ഇതിലുമുള്ളത്. അതിനു പി 
ന്നിൽ നിൽ�ന്നത് ഒരു യുവാവാണ്. അത് ഇസഹാേക്കാ യാേക്കാേബാ
യൗേസേഫാ ആകാം. അ�ട്ടത്തിൽ പുǱകവുമായി നിൽ�ന്ന ഒരു പു 
േരാഹിതനുമുണ്ട്; ഇത് േമാശയാകാം. അകപ്പറമ്പ് പള്ളിയിെല േമാശയുെട
ചിĬേത്താട് ഇതിനു സാമ്യമുണ്ട്. മെറ്റാരു പുേരാഹിതേവഷധാരി അഹ 
േറാൻ ആകാനാണ് സാധ്യത. ഇവരുെട കൂെട കിന്നരം വായിÎെകാ 
ണ്ട് ഒരു രാജകുമാരൻ നിൽ�ന്നത് ദാവീദാണ്. ഏറ്റവും പിന്നിൽ തുകൽ
വǲം ധരിച്ച് നിൽ�ന്നത് േയാഹന്നാൻ Ɏാപകനാകാം. ഇവെരല്ലാം
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ഉൾെപ്പടുന്ന വലിെയാരു സംഘമാണ് പുരുഷന്മാരുേടതായി ചിĬീകരിച്ചിരി 
�ന്നത്. ൈബബിൾ പഴയനിയമത്തിെല ƃധാനികളും ൈദവകല്പനകൾ
പാലിച്ചവരുമാണവർ. അവെരല്ലാം സ്വർഗത്തിലുെണ്ടന്നാണ് െപാതുെവ 
യുള്ള വിശ്വാസം. ǲീകളുെട സംഘത്തിൽ ഹൗവ്വാʊ പിന്നിൽ നിൽ� 
ന്നവർ ആെരŦ തിരിച്ചറിയാൻ സാധ്യമല്ല. ഹൗവ്വെയാഴിെക മെറ്റല്ലാവ 
രും മേനാഹരവǲങ്ങൾ ധരിച്ചിരി�Ŧ. അവരിൽ ചിലർ രാജ്ഞിമാേരാ
രാജകുമാരിമാേരാ ആണ്. സ്വർഗത്തിെല ആറാമെത്ത തട്ടിെല ജനങ്ങ 
െളല്ലാവരും ൈബബിളിെല ƃധാന കഥാപാĬങ്ങൾ തെന്നയാണ്. പഴ 
യനിയമത്തിൽ ൈദവവുമായി അടുത്ത ബന്ധം പുലർത്തിയ ƃധാനവ്യ 
ക്തികളാണ് അവർ. ǲീപുരുഷന്മാർ രĊ സംഘമായി തിരിഞ്ഞ് അഭിമുഖ 
മായി നിന്ന് ൈദവെത്ത സ്തുതി�കയാണ് സ്വർഗത്തിെല ഈ തട്ടിൽ.

ഈ ചിĬത്തിെല അവസാനേത്തതും ഏറ്റവും താെഴയുള്ളതുമായ തട്ട്
ഭൂമിെയ സൂചിപ്പി�Ŧ. സ്വർഗത്തിെന്റ ഒരു ഭാഗമായിത്തെന്ന ഭൂമിെയ
സങ്കല്പിച്ചിരി�Ŧ. മെറ്റല്ലാ ഭാഗങ്ങളുെടയും പശ്ചാത്തലം മഞ്ഞ നിറമായി 
രുŦെവങ്കിൽ ഇതിെന്റ പശ്ചാത്തലം ഇളം നീലനിറമാണ്. മുകളിൽ നിന്ന്
താേഴക്ക് വരുേന്താറും ഈ വ്യത്യാസം ƃകടമാണ് . ഏറ്റവും മുകളിൽ ചുവ 
ſ കലർന്ന മഞ്ഞ നിറമായിരുെന്നങ്കിൽ പിന്നീട് അത് മഞ്ഞ നിറമാകു 
Ŧ. ഒടുവിലേത്തത് നീല നിറവും. അവസാനെത്ത തട്ടിലും രണ്ട് വിഭാഗം
ജനങ്ങളാണുള്ളത്. വǲധാരികളും നഗ്നരുമാണ് ഈ രണ്ട് സംഘങ്ങൾ.
വǲധാരികളായവരുെട സംഘം ജീവിച്ചിരി�ന്ന വിശുദ്ധരായിരിക്കണം.
അവരിൽ പുേരാഹിതന്മാരുണ്ട്, ƃമാണികളുണ്ട്, രാജാക്കന്മാരുണ്ട്, കുട്ടി 
കളുണ്ട്, കുള്ളന്മാരുണ്ട്, ǲീകളുണ്ട്. തിരിച്ചറിയാനാകാത്ത അേനകം ജന 
ങ്ങൾ നിരനിരയായി മുകളിേലക്ക് കđകൾ ഉയർത്തി ൈകകൂപ്പി നിൽ� 
Ŧ. ǲീകൾ ഏറ്റവും പിന്നിലാണ് സ്ഥിതിെചƷന്നത്.

മറുസംഘമായ നഗ്നരായവർ വിധിെയ പഴിÎെകാണ്ട് നിലവിളി�Ŧ
(േറായി 2004:146). അവർ ശവ�ഴിയിൽ നിന്ന് ഉയർŦവന്ന ആത്മാ 
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ക്കളാെണന്ന് ചിലർ അഭിƃായെപ്പടുŦ (േദവസ്സി 1978:118). ചിലർ നില 
Ěവീണ് നിലവിളി�Ŧ. കđകൾ െപാത്തി കരയുŦ, ചിലർ പരɒരം
െകട്ടിപ്പിടിച്ച് വിലപി�Ŧ, ചിലർ പരɒരം ഉപŁവി�Ŧ. ആെക�ടി വി 
ലാപത്തിേന്റയും നിരാശയുേടയും അവസ്ഥയാണവിെട. ‘കരച്ചിലും പǁകടി 
യും’ എന്ന് ൈബബിളിൽ സൂചിപ്പി�ന്ന അവസ്ഥ ഇതായിരിക്കാം

അ�ട്ടത്തിൽ മൂŦേപർ വǲം ധരിച്ചവരായി കാണെപ്പടുŦ.
അതിൽ ഒരാൾ യൂദായാണ്. േയശുവിെന ഒറ്റിെക്കാടുത്തതിനു ƃതി 
ഫലമായി ലഭിച്ച പണക്കിഴി ൈകയിൽ ഉണ്ട്. നിരാശേയാെട യൂദാ
പിന്തിരിë േപാകുന്നത് കാണാം. മെറ്റാന്ന് ഒരു രാജാവാണ് . അത്
ഇǷാേയല്യെര വളെരക്കാലം അടിമകളാക്കിയിരുന്ന ഫറേവാേയാ
േയശുവിെന്റ ജനനസമയത്ത് അേനകം കുëങ്ങെള നിഷ്ക്കരുണം
െകാന്ന േഹേരാദാേവാ ആകാം. മെറ്റാരാൾ ഒരു ƃമാണിയായി േതാ 
ŦŦ. അത് േയശുവിെന �ശിക്കാൻ വിധിച്ച പീലാേത്താേസാ മറ്റ്
യഹൂദƃമാണിമാേരാ ആകാം. ധാരാളം ǲീകളും നഗ്നരായി നിലവിളി 
�ന്നത് ചിĬത്തിലുണ്ട്. അടു�ം നിരയുമില്ലാെത കൂട്ടം കൂടിയാണ് അവർ
നിലവിളിÎെകാĊ നിൽ�ന്നത്. അവസാനവിധി ഏțവാങ്ങാനായി
തിക്കിത്തിരക്കി നിൽ�ന്നവരായി ഇവെര ചിĬീകരിച്ചിരി�Ŧ. ഈ
ചിĬം വാൻ ഐക്ക് സേഹാദരങ്ങൾ രചിച്ച എണ്ണച്ചായാചിĬത്തിെന്റ
മാതൃകയിൽ നിർമ്മിച്ചതാവാെമന്ന എം.െക.േദവസ്സിയുെട അഭിƃായ 
േത്താട് എം.ജി. ശശിഭൂഷണും േയാജി�Ŧണ്ട് (2006:134). ഈ ചിĬം
സ്വർഗത്തിെന്റതല്ല, അന്ത്യന്യായവിധിയുെടയാണ് എെന്നാരു അഭി 
ƃായവും ഉയർŦ വന്നിñണ്ട് (േദവസ്സി 1978:114). േയശു�ിസ്തുവിെന്റ
രണ്ടാമെത്ത വരവും അവസാനന്യായവിധിയും അതിെന തുടർŦള്ള
േമാക്ഷƃാŹിയുമാണിത് എന്ന് സൂക്ഷ്മദർശനത്തിൽ കെണ്ടത്താം.

സിേȀൺ േദവാലയത്തിൽ ൈമക്കൽ ആഞ്ചേലാ രചിച്ച “അവസാ 
നവിധി” എന്ന ചിĬേത്താട് ഇതിെന പലരും താരതമ്യം െചʎിñണ്ട്.
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എന്നാൽ ആ ചിĬത്തിന് അങ്കമാലിപ്പള്ളിയിെല ചിĬേത്താട് സാമ്യങ്ങ 
െളക്കാൾ ൈവജാത്യമാണുള്ളത്. ൈമക്കൽ ആഞ്ചേലായുെട ചിĬത്തിെല
േയശു�ിസ്തു േകാപിǨനും ശപി�വാൻ വലതുകരം ഉയർത്തിയ നില 
യിലുമാണ്; മാĬവുമല്ല, ൈദവപുĬൻ നഗ്നനുമാണ്. േപാപ്പിെന്റ ഇടെപ 
ടലിെന തുടർന്നാണ് ൈമക്കൽ ആഞ്ചേലാ ചിĬത്തിൽ േയശു�ിസ്തുവി 
െന്റ അരെക്കട്ടിെന്റ ഭാഗത്ത് ഒരു െചറിയ വǲം വരച്ച് നഗ്നത മറച്ചത് (േദ 
വസ്സി 1978:116). എന്നാൽ അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല ചിĬത്തിെല േയശു�ി 
സ്തുവാകെട്ട സിംഹാസനത്തിൽ ആരൂഢനായി സൗമ്യനും വലതുൈക 
യിൽ കുരിശുെമടുത്ത് അനു¶ഹി�ന്നവനുമാണ്. രാജƃതീകമായ ചുവ 
ന്ന അങ്കിധരിച്ച് ƃസന്നവദനനായിട്ടാണ് നില. അതിലുപരി, സ്വർഗീയ 
മായ ഒരു ശാന്തത അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല ചിĬത്തിൽ നിറëനിൽ� 
Ŧണ്ട്. ൈമക്കലാഞ്ചേലായുെട ചിĬത്തിൽ ഭീകരതയും ദുഃഖവും മാĬേമ
കെണ്ടത്താൻ കഴിയുകയുളളു.
ഉപസംഹാരം

അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ നǷാണി സമൂഹത്തിെല
സ്വർഗസങ്കല്പമാണ് ചിĬീകരിക്കെപ്പട്ടിരി�ന്നത്. Ĭിത്വെമന്ന ൈദവം
അവിെട വസി�ŦെവŦം പിതാവ്, പുĬൻ, പരിശുദ്ധാത്മാവ് എന്നീ
ആളത്വങ്ങളാണ് അവെയŦമാണ് �ിǱീയസങ്കല്പം. അവേരാെടാപ്പം
സ്വർഗത്തിൽ വിവിധയിനം മാലാഖമാരുെണ്ടŦം അവർക്ക് ചിറകുെണ്ട 
Ŧം ഗാനങ്ങളിലൂെട ൈദവെത്ത സ്തുതിÎ പാടുŦെവŦം നǷാ 
ണികൾ വിശ്വസി�Ŧ. േയശു�ിസ്തുവിെന്റ മാതാപിതാക്കളും ശിഷ്യന്മാ 
രും വിശുദ്ധ പുേരാഹിതവർഗവും അവിെട വസി�Ŧ എŦമാണ് പരമ്പ 
രാഗത �ിǱീയവിശ്വാസം. ഈ വിശ്വാസത്തിെന്റ ചിĬീകരണം തെന്ന 
യാണ് അങ്കമാലിപ്പളളിയിെല സ്വർഗചിĬത്തിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്.
കുറിſകൾ
1. ൈഹന്ദവധർമചിന്തയിൽ േമാക്ഷƃാŹി എന്നത് ൈവകുണ്ഠƃേവശനമാണ്.

സന്താനേഗാപാലം പാനയിൽ പൂന്താനം ഇത് ചിĬീകരിച്ചിñണ്ട്. Ɨഹ്മത്തിൽ
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ലയിക്കലാണ് അൈദ്വതസിദ്ധാന്തƃകാരം േമാക്ഷƃാŹി. വീരചരമം ƃാപി 
�ന്നവെര മാലയിñ സ്വീകരിക്കാൻ േദവǲീകൾ േവ്യാമത്തിൽ കാĚനിൽ 
�Ŧ എന്ന് എഴുത്തÐനും സൂചിപ്പി�Ŧ. ഇǺാമികവിശ്വാസത്തിൽ, സമാ 
ധാനത്തിെന്റ ഭവനമായ സ്വർഗരാജ്യം അല്ലാഹുവിെന ഭയെപ്പട്ട് ജീവിച്ചവർ 
�ം അവെന്റ ഔലിയാക്കൾ�ം അല്ലാഹു ഒരുക്കിയ മഹത്തായ ƃതിഫല 
വും മഹനീയ പാരിേതാഷികവുമേĬ. സമാധാനത്തിേന്റയും സർവസുഖങ്ങളു 
േടയും ഭവനമായ സ്വർഗം. സ്വർഗം വിവരണാതീതവും ഭാവനാതീതവുമാണ്.
എല്ലാം സƨർണ അനു¶ഹങ്ങളാണ്; “അവയിൽ നzനതകളില്ല. എല്ലാം െത 
ളിമയും കൺകുളിർമയും നയനാനന്ദകരവും മാĬമാണ് ” (ജബ്ബാർ 2010:2).

2. ൈബബിളിൽ ഇതിന് അടിസ്ഥാനപരമായ െതളിവുകളിെല്ലങ്കിലും പലയിട 
ങ്ങളിലും അതിെന്റ സൂചനകൾ ഉണ്ട്. “ൈദവം സ്വർഗത്തിൽ വസി�ക 
യും അവിെട സിംഹാസനാരൂഢനായിരുŦ െകാണ്ട് ഭരി�കയും െചƷŦ”
എന്ന ൈബബിൾ വാക്യവും “വിശുദ്ധന്മാർ ൈദവേത്താടുകൂെട വസി�Ŧ”
എന്ന പരാമർശങ്ങളും സ്വർഗെത്ത�റിÎള്ള വിശ്വാസങ്ങളായി പരിണമിച്ചി 
രി�Ŧ. േയശു�ിസ്തുവിെന്റ രണ്ടാമെത്ത വരവിനു േശഷം നീതിമാന്മാർ
ൈദവേത്താടുകൂെട വസി�ന്ന സ്ഥലമാണ് സ്വർഗെമന്ന ആശയം പുതിയ 
നിയമപുǱകങ്ങളിൽ സൂചിപ്പിച്ചിñണ്ട്.

3. �ിǱ്യൻ പള്ളികളിെല േമൽത്തട്ട് ചിĬങ്ങൾ ഒഴിവാക്കിയാൽ വലിപ്പം െകാണ്ട്
ഒന്നാമത് അങ്കമാലിപ്പള്ളിയിെല സ്വർഗനരകചിĬങ്ങളാണ്. േകരളത്തിെല
ചുവർചിĬങ്ങളിൽ ഏറ്റവും വലിയ ചുവർചിĬം കൃǫപുരം െകാട്ടാരത്തിെല
“ഗേജŜേമാക്ഷ”മാണ്. 527 ചതുരǘ അടിയാണ് അതിെന്റ വലിപ്പം. മട്ടാ 
േഞ്ചരി െകാട്ടാരത്തിെല 48 രാമകഥാചിĬങ്ങളുെട ആെക വലിപ്പം 300 ചതു 
രǘ അടിയാണ്. ഏțമാനൂരിെല “അനന്തശയനം” എന്ന ചിĬത്തിനു 144
ചതുരǘ അടി വലിപ്പമുണ്ട്. ഏțമാനൂരിെല തെന്ന “ശിവതാണ്ഡവ”ത്തിനു 86
ചതുരǘ അടി വലിപ്പമാണ്.

4. ഇത് റാേഹൽ മാലാഖയാെണന്ന് േറായി എം. േതാട്ടത്തിൽ അഭിƃായെപ്പടു 

ന്നത് (2004:143) ശരിയാെണന്ന് േതാŦന്നില്ല. ഗƗിേയൽ മാലാഖ പൂെച്ച 
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Ċേമന്തി മറിയാമിെന്റ അടുക്കെലĚന്നതായി പിറവം വലിയപള്ളിയിെലയും

കാìർ പള്ളിയിെലയും മംഗളവാർത്താചിĬങ്ങളിൽ സൂചിപ്പിച്ചിñണ്ട്.
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സംഗം എന്ന കലാരൂപത്തിന് നാേടാടിവിജ്ഞാനീയവുമായി ബന്ധെപ്പ 
ട്ട പഠനങ്ങളിൽ േവണ്ടĬ പരിഗണന ലഭിക്കാതിരുന്നത് എŎെകാണ്ട്
എന്ന അേന്വഷണവും നടത്തŦ.
താേക്കാൽവാ�കൾ

നേവാത്ഥാനം, ആധുനികത, ƃകടനകല, മുത്തശ്ശിക്കഥ, ഴാനർസി 
ദ്ധാന്തം
ƃേവശിക

കഥയും സംഗീതവും താളേമളങ്ങളും ഭാവശɑാഭിനയവും സമന്വ 
യി�ന്ന ഒരു ƃകടനാത്മകകലയാണ് കഥാƃസംഗം. പാñകളുെട 
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യുംപശ്ചാത്തലസംഗീതത്തിെന്റയും പിŎണേയാെട ƃക്ഷകരിേലക്ക്
ഒരു കഥെയ സന്നിേവശിപ്പി�ന്ന ഒറ്റയാൾ കലാവതരണമാണ് ഇത്.
േജാസഫ് ൈകമാപ്പറമ്പൻ കഥാƃസംഗെത്ത വിേശഷിപ്പി�ന്നത് ‘ഏക 
പാĬനാടക’െമന്നാണ് (1998:22). േകവലമായി കഥ പറയുന്നതിനു
പകരം വാെമാഴിയുെട ബഹുമുഖസാധ്യതകെള ഉപയുക്തമാക്കിെക്കാണ്ട്
ആസ്വാദകരിേലക്ക് കഥനെത്ത വിനിമയം െചƷന്ന കലാരൂപമാണ് ഈ
നിലയിൽ കഥാƃസംഗം. ഭാഷയുെട പിറവിയിൽേപ്പാലും പÅവഹിച്ചതായ,
കഥ പറയാനും േകൾക്കാനുമുള്ള ആദിമതാല്പര്യമാണ് കഥാƃസംഗം
എന്ന കലയുെട ഉൽപ്പത്തി�ം വളർച്ച�ം കാരണം. േǘാതാവിൽ ഒേര 
സമയം രസാനുഭൂതിയും അനുഭവƃതീതിയും ഉളവാ�ന്ന തരത്തിലുള്ള
ആഖ്യാനൈശലിയാണ് കഥാƃസംഗത്തിെല കാതലായ കലാത്മകഘ 
ടകം. ശɑവിന്യാസമാണ് ഈ കലാരൂപത്തിൽ സൗന്ദര്യാത്മകതയുെട
നിർണായക ഘടകമായി ƃവർത്തി�ന്നത്. കഥാപാĬങ്ങളുെട വികാ 
രവിചാരങ്ങെള കാഥികൻ അവതരണത്തിലൂെട പുനഃസൃǤി�േമ്പാൾ
അത് ആസ്വാദകെര വാങ്മയചിĬങ്ങളിേലക്ക് ആനയി�കയും കഥാപാ 
Ĭങ്ങളുമായി തദാത്മ്യം ƃാപിപ്പി�ം വിധം പരുവെപ്പടുĚകയും െചƷŦ.
ഇങ്ങെന ശɑത്തിെന്റ ൈവവിധ്യപൂർണമായ അവതരണത്തിലൂെട 
യും അതിെന്റ ഏറ്റ�റച്ചിലുകളിലൂെടയും കാണികളുെട മനസ്സിൽ ഒരു
തിരശീലയിെലന്നവണ്ണം കഥ എത്തി�ന്നിടത്താണ് കാഥികെന്റ വി 
ജയം. കൂടാെത കാണികെള രസിപ്പി�കയും ¶ഹിപ്പി�കയും െചƷക
എന്നതാണ് കാഥികെന്റ കർമവും കഥാƃസംഗത്തിെന്റ മർമവും.
ƃകടനകലയും കഥാƃസംഗവും

കഥാƃസംഗം അവതരണകലയാേണാ ƃകടനകലയാേണാ
എെന്നാരു ആശയ�ഴപ്പം നിലനിൽ�Ŧണ്ട്. സദസ്സിനു മുൻപിൽ
അവതരിപ്പി�ന്നതിനാലാണ് ഇതിെന അവതരണകലയായി വിേശ 
ഷിപ്പി�ന്നത്. എന്നാൽ കാഥികെന്റ ശɑവും ഭാവാഭിനയങ്ങളും പിന്ന 
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ണിയുെട വാേദ്യാപകരണങ്ങളും േചരുന്ന കലാരൂപെമന്ന നിലയിൽ
ƃകടനകലയായും വിേശഷിപ്പിക്കാം. മനഷ്യെന്റ േബാധപൂർവമായ അവ 
തരണമാണ് ƃകടനങ്ങൾ. നിശ്ചിതസന്ദർഭത്തിൽ സദസ്സിന് മുൻപിൽ
ƃേത്യകമായ േചǤകേളാെട രംഗത്തവതരിപ്പി�ന്നതാണ് ƃകടനകല.
േƃക്ഷകെര േബാധവൽക്കരിക്കാനും യാഥാർഥ്യേബാധമുളവാക്കാനും
കഴിയുേമ്പാഴാണ് ƃകടനം അതിെന്റ ധർമം നിർവഹി�ന്നത്. ഇങ്ങെന
േƃക്ഷകനും അവതാരകനും തമ്മിലുള്ള വിനിമയത്തിലൂെടയാണ് ƃകട 
നകലയുെട ഇടെപടലുകൾ ഉണ്ടാകുന്നത്.

ƃകടനസിദ്ധാന്ത(performance study)െത്ത സാമൂഹികശാǲവു 
മായി ബന്ധിപ്പി�ന്ന ഘടകങ്ങെള�റിÎള്ള റിച്ചാർഡ് െഷഹ്നറിെന്റ
സൂചനകളിൽ ഏറ്റവും ƃാധാന്യമർഹി�ന്നത് എല്ലാതരത്തിലുള്ള േചരുവ 
കളും ഉൾെക്കാȔന്ന ൈദനംദിന ജീവിതത്തിെന്റ ƃകടനെത്ത�റിÎള്ള
നിരീക്ഷണങ്ങളാണ്. ൈദനംദിനജീവിതത്തിൽ വ്യക്തികൾ അവതാരക 
രും (performer) കഥാപാĬവുമായി (character) മാറുŦണ്ട്. ഒേരസമയം
ǲീ അമ്മയായും ഭാര്യയായും മകളായും ടീച്ചറായും േജാലിക്കാരിയായും
മțം വ്യത്യǱേവഷങ്ങളിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്നത് ഉദാഹരണം. ചുțമുള്ളവ 
രിൽ (േƃക്ഷകർ) നിŦം നല്ല അഭിƃായങ്ങൾ ഉണ്ടക്കിെയടുക്കാൻ കൂടി
അണിേയണ്ടിവരുന്ന ഈ േവഷങ്ങൾ ഒേരാŦം നന്നായി ഉൾെക്കാണ്ട്
അവതരിപ്പി�ക കൂടി മനുഷ്യൻ െചƷŦ; പൂർണമായി താനവതരി 
പ്പി�ന്ന േവഷം മțള്ളവർക്ക്ƃേയാജനെപ്പടുന്നവിധം ƃകടനങ്ങൾ
ആവിഷ് കരിക്കെപ്പടുŦ (Schechner 1973:5). ഇങ്ങെന ജീവിതത്തിൽ
വ്യക്തികൾ ഒേരസമയം വ്യത്യǱേവഷങ്ങളണിയുന്നതുേപാെല കഥാƃ 
സംഗത്തിലും കാഥികൻ തെന്നയാണ് അവതാരകനും കഥാപാĬങ്ങളും
ആയി പകർന്നാടുന്നത്. “സ്ഥലകാലവ്യത്യാസങ്ങൾക്കനുസരിച്ച് അവ 
തരി�പ്പിേമ്പാൾ ഓേരാ അവതരണങ്ങളും ƃകടനങ്ങളായി മാറുŦ.
ഒരു നിശ്ചിത സന്ദർഭത്തിൽ ƃേത്യകസംഘം ആളുകളുെട മുമ്പിൽഒരു
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വ്യക്തി തുടർച്ചയായി അവതരിപ്പി�ന്ന ഏെതാരു �ിയയും, അവെര
സ്വാധീനി�കയും അങ്ങെന അെതാരു ƃകടനകലയായി മാറുകയും െച 
ƷŦ എന്ന് എർവിൻ േഗാഫ്മാൻ അഭിƃായെപ്പടുŦ” (അനിൽകുമാർ
2001:00). മനുഷ്യരുെട എല്ലാ തരത്തിലുള്ള ƃവർത്തനങ്ങളും ƃകടനങ്ങ 
ളാണ്. ഇവ ഐഛികേമാ അൈനഛികേമാ ആയ ƃകടനങ്ങൾആയിരി 
�ം. ഐഛികമായ ƃവർത്തികളാണ് ƃകടനകലയിൽ ഉൾെപ്പടുന്നത്
എന്നതിനാൽതെന്ന കഥാƃസംഗെത്ത ƃകടനകല എന്ന നിലയിൽ
പരിഗണിക്കാവുന്നതാണ്. ƃകടനവും അവതരണവും ഒരുമിÎ േചർന്ന
കലയായതിനാൽ കഥാƃസംഗെത്ത ’ƃകടനാത്മകഅവതരണകല’
എന്ന ഗണത്തിൽ ഉൾെപ്പടുത്താവുന്നതുമാണ്.
ഴാനർ സിദ്ധാന്തവും കഥാƃസംഗവും

ബക് തിെന്റ നിർവചനƃകാരം ഭാഷ മനുഷ്യെന്റ ƃവർത്തനത്തി 
െന്റ എല്ലാ വശങ്ങളുമായും അടുĚ ബന്ധപ്പñ കിട�Ŧ. അത് വ്യ 
ക്തിഗത ആവിഷ്കാരത്തിെന്റ ഉൽപ്പന്നമാണ്. അതുെകാണ്ട്തെന്ന ഉച്ചാ 
രണം എന്നത് സംഭാഷണ ആശയവിനിയത്തിെന്റ യഥാർത്ഥ യൂണി 
റ്റാണ്. ബക് തിൻ, ƃാഥമിക ഴാനർ (primary genre), ദ്വിതീയ ഴാനർ
(secondary genre) എന്നിങ്ങെന ഴാനറുകെള രണ്ടായി തിരിച്ചിരി�Ŧ.
ƃഥമിക ഴാനറിൽ കഥ, കഥനം, സംഗീതം, ƃകടനം, വിവരണം, ഉച്ചാ 
രണം തുടങ്ങിയവ ഉൾപ്പടുŦ. െസക്കന്ററി ഴാനറിൽ ƃാഥമിക ഴാനറുക 
ളുെട എല്ലാ േചരുവകളും ഒരു ƃവർത്തിയിൽ അെല്ലങ്കിൽ ഒരു കലാരൂപ 
ത്തിൽ ഉൾെക്കാȔŦ. ഒേരസമയം കഥയും, കഥനവും, സംഗീതവും, ƃക 
ടനവും, വിവരണം തുടങ്ങി ƃഥമിക ഴാന റിെല എല്ലാ േചരുവകളും ഒരുമിÎ
േചരുന്ന കലാരൂപമാണ് കഥാƃസംഗം. അതിനാൽ ബക് തിെന്റ ഴാനർ
സിദ്ധാന്തƃകാരം കഥാƃസംഗം ദ്വിതീയ ഴാനറാണ്.
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മുത്തശ്ശിക്കഥകളും കഥാƃസംഗവും
മുത്തശ്ശിക്കഥകളുേടതിനു സമാനമായ ആഖ്യാനരീതികളുെട പരിഷ് ക 

രിച്ച രൂപമായും കഥാƃസംഗെത്ത വിലയിരുത്താൻ സാധി�ം. കഥപറ 
യുന്ന മുത്തശ്ശിക്ക് ചുțംകൂടിയിരി�ന്ന കുട്ടികളും ശɑത്തിൽ ഏറ്റ�റച്ചി 
ലുകൾ വരുത്തി ഭാവാഭിനയങ്ങേളാെട വ്യത്യǱ കഥകൾ പറയുന്ന മുത്ത 
ശ്ശിയും നƮെട സംസ് കാരത്തിെന്റ സമീപഭുതകാലത്തിലുണ്ട്. മുത്തശ്ശിെയ
കാഥികനായും കൂടിയിരി�ന്ന കുട്ടികെള കാണികളായും വÎമാറാവുന്ന 
താണ്. മുത്തശ്ശി പറയുന്ന കഥകൾ കുട്ടികളിൽ നർമ്മേബാധവും നന്മ 
യും യുക്തിചിന്തയും ധാർമ്മികേബാധവും വളർത്താൻ ഉതകുന്ന തരത്തി 
ലാണ് നിലനിന്നിരുന്നത്. കാഥികനും താനവതരിപ്പി�ന്ന കഥാƃസം 
ഗങ്ങളിലൂെട ജനങ്ങളിൽ പുതിയ അവേബാധം സൃǤി�കയും നിലനിൽ 
�ന്ന സാമൂഹികാന്തരീക്ഷത്തിെനതിെര ചിന്തിക്കാനും ƃവർത്തിക്കാനും
ജനങ്ങേളാട് ആഹ്വാനം െചƷകയും അതിനായുള്ള ഊർജ്ജം പകരുക
കൂടി കഥാƃസംഗികൻ െചƷŦണ്ട്. ഇങ്ങെന രൂപത്തിലും ആഖ്യാനരീതി 
യിലുമുള്ള സമാനതകൾ വിലയിരുĚേമ്പാൾ മുത്തശ്ശികഥകളുെട അവത 
രണെത്ത കഥാƃസംഗത്തിെന്റ പൂർവ്വമാതൃകയായി പരിഗണിക്കാവുന്ന 
താണ്.
കല എന്ന നിലയിൽ കഥാƃസംഗത്തിെന്റ അǱിത്വം

പിൽക്കാലത്ത്, വേരണ്യകലകളാേയാ ഉപരിവർഗകലകളാേയാ
സാേങ്കതികകലകളാേയാ പരിണമിച്ച ഏതു കലാരൂപങ്ങെളയുംേപാെല
കഥാƃസംഗവും അതിെന്റ േവരുകളാഴ്Ěന്നത് േഗാĬസംസ് കൃതിയുെട
ആഖ്യാനരൂപങ്ങളിൽ തെന്നയാവണം. ഒñമിക്ക നാടൻകലാരൂപങ്ങളും
ശɑാധിǨിതേമാ ശരീരചലനാധിǨിതേമാ ആയാണ് ഉത്ഭവിച്ചതുംനില 
നിൽ�തും. എന്നാൽ, ശɑത്തിലൂെട കാɍക്കാരിൽ/േകൾവിക്കാരിൽ
ദൃശ്യേലാകെത്ത സൃǤി�കെയന്ന സവിേശഷമായ ധർമമാണ് കഥാƃ 
സംഗം അതിെന്റ ആരംഭം മുതൽ, ഏറ്റവും പുതിയ സാേങ്കതികവിദ്യകളുെട
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അകമ്പടിേയാെട നടĚന്ന ആധുനിക അവതരണരീതികളിൽവെര
പിŎടർŦേപാരുന്നത്. നാടൻകലകെള�റിÎം നാേടാടികലകെള� 
റിÎമുള്ള ഗേവഷണപഠനങ്ങൾ ഒñമിക്കതും, ’കാണെപ്പടുന്ന’കാɍകളിൽ
ഒതുങ്ങി നിന്നതുെക്കാണ്ടാവാം, ’ഭാവനെചയ്യെപ്പടുന്ന’കാɍകളുെട സാ 
ധ്യതെയ അവഗണി�കേയാ, അവെയ േപായകാലത്തിെന്റ കലാരൂപ 
ങ്ങളിെലാന്നായി മാറ്റിനിർĚകേയാ ആണ് െചƷന്നത്. പാഠത്തിെന്റ
ഭാഷയിലും സാേങ്കതികതകളിലും സംഭവിച്ച ഏതുതരം മാറ്റങ്ങൾക്കിടയിലും
തനത് സ്വഭാവേത്താെട നിലനിŦ േപാരുന്ന ചുരുക്കം നാടൻകലകളി 
െലാന്നാണ് കഥാƃസംഗം എന്ന വസ്തുതയും അക്കാദമികപഠന
പരിസരങ്ങളിൽ േവണ്ടവിധം പരിഗണിക്കെപ്പട്ടിട്ടില്ല. േകവലവിേനാദ 
ത്തിനും വിനിമയത്തിനുമſറത്ത്, ഇതരകലകേളക്കാൾ വിേമാചനമൂല്യം
േപറുെന്നാരു സമീപഭൂതകാലം കഥാƃസംഗത്തിനുണ്ട് എന്നതും ഇേതാ 
െടാപ്പം വിɗരിക്കെപ്പടുŦ.

നാടൻകലകളുെട ചരിĬെത്ത നരവംശശാǲത്തിെന്റ
തെന്ന ചരിĬമായി വിേശഷിപ്പിക്കെപ്പടാറുെണ്ടങ്കിലും അതിെന
’ദൃശ്യനരവംശശാǲ’1മായി സ്വീകരിക്കാനുള്ള ǘമങ്ങൾ അധികം
ഉണ്ടായിട്ടില്ല. ശɑവും ശരീരവും മാĬമാണ് ആദിമസംസ് കാരത്തിെന്റ
വിനിമേയാപാധികളായി െപാതുവിൽ പരിഗണിക്കെപ്പട്ടിñള്ളത്. അതു 
െകാĊതെന്ന ശɑത്തിലൂെടയും ശരീരത്തിലൂെടയും അനുവാചകർ�
മുൻപിൽ മെറ്റാരു ദൃശ്യേലാകാനുഭവം സാധ്യമാ�ന്ന കഥാƃസംഗ 
ത്തിെന്റ ആഖ്യാനസƪദായെത്ത താരതേമ്യന ആധുനികമാെയാരു
സാംസ് കാരിക പദ്ധതിയായി കണക്കാ�ന്ന ƃവണതയാണ് ഏെറയും
കĊവരുന്നത്.

കഥാƃസംഗത്തിെന്റ ആഖ്യാനരീതിെയ ഹരികഥാകാലേക്ഷപത്തി 
െന്റ പരിഷ് കരിച്ച രൂപമായി കĊവരുന്നത് അതിെന ’ശുദ്ധ’നാടൻ
കലയായി പരിഗണിക്കാൻ മടി�ന്നതിെന്റ കാരണങ്ങളിെലാന്നാണ്.
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േക്ഷĬകലകളായ പാഠകത്തിെന്റയും കൂത്തിെന്റയും കൂടിയാട്ടത്തിെന്റയും
ഓട്ടൻതുള്ളലിെന്റയും ഹരികഥയുെടയും ചില അംശങ്ങളും സ്വാധീനങ്ങ 
ളും കഥാƃസംഗത്തിൽ പേരാക്ഷമായി ഉൾെക്കാȔŦെണ്ടന്ന വാദം
വസ്തുതാപരമാണ്. ആഖ്യാനസƪദായത്തിലും കഥാകഥനരീതിയി 
ലും ഹരികഥേയാട് വളെരേയെറ സാമ്യമുെണ്ടങ്കിലും ഉള്ളടക്കത്തിെന്റ
രാǧീയത്തിൽ കഥാƃസംഗം ഹരികഥേയക്കാൾ പുരാതനവും ആദി 
മത്തായതുമാെയാരു പാരമ്പര്യേത്താടാണ് േചർŦ നിൽ�ന്നത്.
ഭക്തരസƃധാനമായിരുŦ ഹരികഥാകാലേക്ഷപം. ഐതിഹ്യങ്ങളും
പുരാണങ്ങളുമായി േക്ഷĬാങ്കണങ്ങളിൽ െചാല്ലിപ്പറയുന്ന നിലയിലാണ്
ഹരികഥ അവതരിപ്പിക്കെപ്പട്ടിരുന്നത്. അക്കാലത്ത് ‘പൂർവമിĚകളും
പിൽക്കാലമിĚകളും അവതരിപ്പിച്ചിരുന്നത് ¶ാമീണതയുെട തിരുമുറ്റങ്ങ 
ളിലായിരുŦ’ (രാജേഗാപാലൻ 2005:53). പേക്ഷ, മിĚകെള അേത 
പടി ആവിഷ് കരി�കയാണ് ഹരികഥ േപാലുള്ള അനുǨാനകലകൾ
െചʎത്. എന്നാൽ, മിĚകെള സമകാലികജീവിതപരിസരവുമായി
ബന്ധെപ്പടുത്തി പുനരാവിഷ് ക്കരി�കയായിരുŦ കഥാƃസംഗം. വിഷ 
യസ്വീകരണത്തിലാവെട്ട, സമകാലികമായ ഏതു കലാരൂപേത്തക്കാളും
വിƆവകരമായി സ്വയം നവീകരിക്കാൻ കഥാƃസംഗത്തിന് കഴിയുകയും
െചയ്തു.

സമൂഹത്തിെല ഏറ്റവും െചറിയ ഘടകങ്ങളിെല ആന്തരികവിനിമയങ്ങ 
ളിൽ നിന്നാണ് എല്ലാ കലാരൂപങ്ങളുെടയും പിറവി. േഗാĬകാലഘട്ടങ്ങ 
ളിൽ സാമൂഹികതയുെട ആദ്യെത്ത രൂപമായിരുŦ നാടൻകലകൾ. കുടും 
ബത്തിനു പുറത്ത് മനുഷ്യർ തമ്മിലുണ്ടായ ഒĚേചരലുകളിൽ പുലർŦേപാ 
ന്ന ആശയവിനിമയരീതികളിലായിരിക്കണം കഥാƃസംഗത്തിെന്റ ആദി 
മരൂപം തിരേയണ്ടത്. ഭാഷയുെട വികാസേത്താെട അത് കൂടുതൽ വികസി 
തമായി. പുറĚനിന്ന് വŦ േചരുന്ന ഒരാൾതാൻ പുറĚകണ്ട കാഴ്ച്ച 
കെള താനുൾെപ്പടുന്ന കൂട്ടത്തിനു മുൻപിൽ അവതരിപ്പിക്കാൻ ഉപേയാഗി 
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ച്ച കഥാകഥനരീതിയിൽ നിന്നാണ് ഹരികഥയും വില്ലടിച്ചാൻപാñം ഉൾെപ്പ 
െടപിൽക്കാലത്ത് കഥാƃസംഗത്തിെന്റ ƃാ¸ങ്ങളായി വിലയിരുത്തെപ്പ 
ട്ട അനുǨാനകലകെളല്ലാം പിറവിെയടുത്തത്. അതിെന രാǧീയമായി ഉട 
Îവാർത്ത് കഥാƃസംഗെമന്ന അനുǨാേനതര സാമൂഹികകലയിേലക്ക്
അപനിർമ്മിച്ച കാലത്തിെന്റയും ഇടത്തിെന്റയും രാǧീയവും ചരിĬപരവു 
മായ ƃാധാന്യവും എടുĚ പറേയണ്ടതാണ്. േകരളത്തിെന്റ സാമൂഹികവ 
ളർച്ചയുമായും നേവാത്ഥാനവുമായും അത് ബന്ധെപ്പട്ടിരി�Ŧ എന്നതും
ƃസക്തമാണ്.

വാെമാഴി അടിസ്ഥാനമാക്കിയ ഇതര വിനിമയ ആഖ്യാനരൂപങ്ങൾ 
ക്ക് ആധുനികതെയ അതിജീവിക്കാനാവാെത ജനകീയത നǤെപ്പñെകാ 
ണ്ടിരുന്ന കാലത്താണ് കഥാƃസംഗം, ഉള്ളടക്കത്തിലും അവതരണത്തി 
ലും നടത്തിയ രാǧീയവല്കരണത്തിലൂെട സ്വയം വീെണ്ടടുത്തത്. വാെമാ 
ഴിയുെട നാേടാടിസംസ് കാരെത്ത വ്യാവസായികവിƆവം എങ്ങെനയാണ്
തളർത്തിയത് എന്ന് എ.േസാമൻ ചൂണ്ടിക്കാണി�Ŧണ്ട്;

ƃാചീനസമൂഹങ്ങളിെല വിനിമയവ്യവസ്ഥ താരതേമ്യന ഋജു 
വും സരളവും ആയിരുŦ. വാെമാഴിപരവും ǘാവ്യവുമായ ഒരു
തലത്തിലായിരുŦ അത് അടിയുറച്ചിരുന്നത്. സഞ്ചാരികളും
വണി�കളും മțം ¶ാമസമൂഹങ്ങളിൽ വൃത്താന്തങ്ങളുമായി
എĚേമ്പാൾ ഒരുവനിൽ നിന്ന് അപരനിേലക്ക് പടരുന്ന
ചം�മണമായിരുŦ അക്കാലെത്ത വിനിമയവ്യവസ്ഥ.
കുടുംബം, പള്ളി�ടങ്ങൾ,േദവാലയങ്ങൾ, ഉത്സവസ്ഥലങ്ങൾ,
ചാവുപുരകളും വിവാഹപ്പന്തലുകളും േപാെലയുള്ള േവദികൾ 
എന്നിവെയ അക്കാലെത്ത വാർത്താവിനിമയത്തിെന്റ
നാഡീപടലങ്ങളായി മനസ്സിലാക്കാം. ƃസരണത്തിൽ അത്
തുേലാം മാനുഷികവും ജനകീയവുമായിരുŦ. അധികാരം ഒരു
അന്യശക്തിയായി പരിണമിച്ച വർഗവ്യവസ്ഥകളിെലല്ലാം
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തെന്ന ജനതയുെട ’സാമാന്യേബാധം’ എന്നത് അധികാര 
വർഗത്തിെന്റ ƃത്യയശാǲ ഉപാധിയായിരുന്നതുെകാĊ 
തെന്ന, അേത ’സാമാന്യേബാധ’െത്ത ആധാരമാക്കിയുള്ള
വൃത്താന്തകഥനങ്ങളിൽ ƃതിേലാമതയുെട അംശങ്ങൾ
ഇടകലർന്നിñണ്ടാവാൻ സാധ്യതേയെറയാണ്. എങ്കിലും
രൂപപരമായ വിതാനങ്ങളിൽ അത് ജനകീയമായ നാേടാ 
ടിസംസ് കാരവുമായി ബന്ധെപ്പട്ടതായിരുŦ. എന്നാൽ
വ്യാവസായികവിƆവേത്താെട ഉയർŦവന്ന അച്ചടിവിദ്യ,
വിനിമയവ്യവസ്ഥയുെട ജനകീയ സ്വഭാവെത്ത അലേങ്കാല 
െപ്പടുത്തി (1993:43).

ജാതിഅസമത്വങ്ങളും അയിത്താചാരങ്ങളും നടമാടിയിരുന്ന ഒരു സമൂ 
ഹത്തിേലക്ക് നേവാത്ഥാനത്തിെന്റ ആശയങ്ങൾ ഉടെലടുĚ തുടÉന്ന
ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിെന്റ ആദ്യ കാലങ്ങളിലാണ് കഥാƃസംഗത്തിേന്റയും
കടŦവരവ്.
നേവാത്ഥാനവും കഥാƃസംഗവും

ഇന്ത്യൻേദശീയƃസ്ഥാനം ശക്തിƃാപിച്ചേപ്പാൾ കലാ-സാഹിത്യേമ 
ഖലകളിൽ ഒരു പുത്തനുണർവ് ൈകവരികയും േകരളത്തിലും ഇതിെന്റ
അലെയാലികൾ മുഴÉകയും െചയ്തു. സവർണസാഹിത്യത്തിൽനിŦം
കലയിൽ നിŦം വ്യത്യǱമായി സാധാരണ മനുഷ്യെര�റിÎള്ള
സാഹിത്യസൃǤികൾ മലയാളത്തിലടക്കം ƃത്യക്ഷെപ്പñĚടങ്ങി. േക്ഷ 
Ĭമതിൽെക്കñകൾ�ള്ളിൽ മാĬം ആചരിച്ചിരുന്ന കലാരൂപങ്ങൾ�
പകരം സാധാരണക്കാരെന്റ മാനസികഭാവങ്ങൾ ഉൾെക്കാĊള്ള
ജനകീയകലാരൂപങ്ങളും ഇേതാെടാപ്പം ഉയർŦവŦ. ഈയവസരത്തി 
ലാണ് ജനകീയകലയായ കഥാƃസംഗത്തിെന്റ പിറവി. സമൂഹത്തിെല
അസമത്വങ്ങൾ�ം അസഹിǬത�ം അനാചാരങ്ങൾ�െമതിരായി നി 
ലെകാണ്ട ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിെല എല്ലാ പുേരാഗമനƃസ്ഥാനങ്ങൾ�ം
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മുേന്നറ്റങ്ങൾ�ം സമാന്തരമായി കഥാƃസംഗകലയും നിലെകാȔകയും
വളർച്ചƃാപി�കയും െചയ്തു.

വടക്കൻ പറവൂരിനു സമീപം േചന്ദമംഗലത്ത് വട�ംപുറം ആശാൻ
ൈമതാനിയിലാണ് കഥാƃസംഗം - പിൽക്കാലത്ത് കĊവന്ന രീതിയിൽ

- ആദ്യമായി അവതരിപ്പിക്കെപ്പട്ടത്. ǘീനാരായണ ഗുരുവിെന്റ ശിഷ്യനാ 
യിരുന്ന സത്യേദവൻ ആയിരുŦ ആദ്യെത്ത അവതാരകൻ. േകാവളം
കുŦംപുറം േക്ഷĬത്തിെല ഹരികഥാകലാകാരനായിരുന്ന നീലകണ്ഠൻ
ഭാഗവതെര ǘീനാരായണ ഗുരു തെന്റ ശിഷ്യനായി സ്വീകരി�കയും
സത്യേദവൻ എŦ നാമകരണം െചƷകയുമായിരുŦ. താൻ പുതുതായി
ആവിഷ് കരിച്ച കഥാകഥനസƪദായം അവതരിപ്പിക്കാൻ ഗുരു സത്യ 
േദവെന ചുമതലെപ്പടുത്തി. കഥാƃസംഗാവതരണത്തിന് ആവശ്യമായ
’ശɑക്കട്ട’ (ചƆാങ്കട്ട) എന്ന ഉപകരണം സത്യേദവന് സമ്മാനിച്ചതും ഗുരു
തെന്ന. േകളപ്പനാശാൻ എന്ന വട�ംപുറം കളത്തിൽ അയ്യപ്പൻ േകളപ്പ 
െന്റ േനതൃത്വത്തിൽ ǘീനാരായണ ഗുരുവിെന്റ അഭീǤƃകാരം സ്ഥാപിച്ച
‘ഈഴേവാദയസംഘ’ത്തിെന്റ ആഭിമുഖ്യത്തിലായിരുŦ ആദ്യെത്ത കഥാ 
ƃസംഗ അവതരണം. സമൂഹത്തിൽനിന്ന് മാറ്റിനിർത്തെപ്പട്ട കുട്ടികെള
വിദ്യ അഭ്യസിപ്പി�ന്നതിനായി േകളപ്പനാശാൻ ആരംഭിച്ച അക്ഷരക്കള 
രിയും ഈഴേവാദയസംഘത്തിെന്റ കീഴിലായിരുŦ. ആ കളരിയിെല പരി 
ശീലനത്തിനു േശഷമാണ് സത്യേദവൻ ആദ്യെത്ത കഥാƃസംഗം അവ 
തരിപ്പിച്ചത്. മഹാകവി കുമാരനാശാെന്റ ചണ്ഡാലഭി�കിയായിരുŦ
ആദ്യകഥാƃസംഗത്തിെന്റ വിഷയം. അതിനു പാñകെളഴുതിയത് പണ്ഡി 
റ്റ് െക.പി. കറുപ്പൻ ആയിരുŦ. സേഹാദരൻ അയ്യപ്പെന്റ േനതൃത്വത്തിൽ
െചറായിയിൽ നടന്ന മിǘേഭാജനത്തിൽ പെങ്കടുക്കൻ േകളപ്പനും സംഘ 
വും പുറെപ്പട്ടതും അേത ൈമതാനിയിൽ നിന്നായിരുŦ.

കുമാരനാശെന്റ ചണ്ഡാലഭി�കി, ദുരവസ്ഥ തുടങ്ങിയ കവിതകൾ,
േകരളത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്ന ജാതിവ്യവസ്ഥെയ ƃതിപാദി�ന്നവ
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ആയിരുŦ. എന്നാൽ എഴുĚം വായനയും നിേഷധിക്കെപ്പട്ടിരുന്ന
ജനങ്ങേളാട് ലിഖിതസാഹിത്യത്തിലൂെട സംവദി�വാൻ കഴിയാതിരുന്ന
ഒരവസ്ഥയായിരുŦ അന്ന് നിലവിലുണ്ടായിരുന്നത്. അതിനാലാണ്
ആശാൻ കഥാƃസംഗം എന്ന നൂതന കലാരൂപെത്ത ആശയവ്യാപ 
നത്തിനായി ഉപയുക്തമാ�ന്നത്. അത് ജനങ്ങളിേലക്ക് എത്തിക്കാൻ
സി.ഐ.സത്യേദവെന നിേയാഗി�കയും െചയ്തു. ǘീ നാരായണ
ഗുരുവിേന്റയും കുമാരനാശാേന്റയും സാമൂഹിക കാɍപ്പാടുകെള പുതിയ
കലാരൂപത്തിലൂെട ജനങ്ങളിേലക്ക് എത്തി�ന്നതിെന്റ ഭാഗമായി സ്വാമി
സത്യേദവൻ 1924-ൽ ആദ്യ അവതരണം നടĚകയും െചയ്തു.

അേദ്ദഹം ആദ്യമായി അവതരിപ്പിച്ച ചണ്ഡാലഭി�കി എന്ന കഥ ജാ 
തീയമായ ഉച്ചനീചത്വങ്ങൾ സ്വാഭാവികതയായിരുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിെന്റ
ജനാധിപത്യവിരുദ്ധതക്ക് േനരയുള്ള ƃഹരമായിരുŦ. ആദ്യ കഥാƃസം 
ഗത്തിലൂെട തെന്ന വേരണ്യ വ്യവസ്ഥിതിെക്കതിെര സാധാരണ ജനങ്ങ 
ളിൽ പുതിയ അവേബാധം നിറʍാനുള്ള കലാപരമായ ǘമമായി അത്
മാറി. പിന്നീടേങ്ങാട്ട് ആശാൻ കൃതികളുെട കഥാƃസംഗാവിഷ് കാരമാണ്
സത്യേദവൻ മുഖ്യമായും െചʎിരുന്നത്. തുടർന്ന് സ്വാമി Ɨഹ്മǆതൻ
1926-ൽ മഗ്ദലനമറിയം അതരിപ്പി�കയും സാധാരണക്കാെര ആകർ 
ഷി�കയും െചയ്തു. അŦവെര കലയും വിദ്യാഭ്യാസവും സവർണർക്ക്
മാĬം ലഭ്യമായിരുന്ന ഒന്നായിരുന്നതിനാൽതെന്ന േക്ഷĬാങ്കണത്തിൽ
നിന്ന് വ്യത്യǱമായി െപാതുജനമധ്യത്തിൽ ആദ്യമായി അവതരിപ്പിക്കെപ്പ 
ട്ട, കഥയും പാñം ഇടകലർന്ന ഈ കലാരൂപം സാധാരണ ജനങ്ങൾക്ക് പു 
തിയ അനുഭവമായി. തുടർന്ന് കഥാƃസംഗകല െപട്ടന്ന് തെന്ന ജനകീ 
യകലയായി ഉയർŦവŦ. ഇവെര പിൻപറ്റി പി.സി. എƗഹാം, എം.പി.
മന്മഥൻ, േജാസഫ് ൈകമാപ്പറമ്പൻ, െക.െക. േതാമസ്, െക.െക. വാ 
ദ്ധ്യാർതുടങ്ങിയവരും ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങെള ƃേമയമാക്കിെക്കാണ്ട് കഥാƃ 
സംഗങ്ങൾ അവതരിപ്പിÎ.
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സ്വാമി Ɨഹ്മǆതേനാെടാപ്പം കഥാƃസംഗേവദിയിൽ വന്ന സ്വാമി
മഗളാനന്ദൻ ഹാർേമാണിയവും ഗഞ്ചിറയും2 ഉപേയാഗിച്ച് കഥാƃസംഗ 
ത്തിന് ഒരു പുതിയ മാനം ൈകവരുത്തി. 1940-മുതൽ കഥാƃസംഗം ഇന്ന്
കാണുന്ന നിലയിേലക്ക് മാറുകയും അതിെന്റ ഭാഗമായി സാമൂഹികവളർ 
ച്ചയിൽ െചറുതല്ലാത്ത പങ്ക് വഹി�കയും െചയ്തു. െവളിയെനǂർ വസന്ത 
കുമാരി, പറവൂർ രത് നമണി സിേȀഴ് സ്, ഐഷാബീഗം, ഉഷാ രാജൻ, റം 
ലാബീഗം, ഫാത്തിമ ബീഗം, സീനാ പള്ളിക്കര തുടങ്ങി ƃതിഭാധനരായ
കലാകാരികളുെട സാന്നിധ്യവും ǘേദ്ധയമാണ്. 1939-ൽ കമ്മzണിȀ്
േസാഷ്യലിȀ് പാർട്ടിയുെട പിറവിേയാെട അവകാശസമരങ്ങൾ കൂടുതൽ
ശക്തമാകുകയും, കലകെള സാമൂഹിക നീതിക്കായി ഉപയുക്തമാ�കയും
െചയ്തു. പാട്ടബാക്കി, ചങ്ങƧഴയുെട വാഴ�ല തുടങ്ങിയവ ഈ നവതരം 
ഗത്തിൽ ƃധാനഭാഗം വഹിÎ.

പിന്നീടു വന്ന െകടാമംഗംലം സദാനന്ദനിലൂെടയും വി. സാംബശിവനി 
ലൂെടയും കഥാƃസംഗകലയുെട ആധുനികഘട്ടം ആരംഭിÎ. കഥാƃസം 
ഗെത്ത ജനകീയവല്കരി�ന്നതിൽ മുഖ്യപÅവഹിച്ച െകടാമംഗലം സദാ 
നന്ദനും വി. സാംബശിവനും സാമൂഹിക രാǤീയവിഷയങ്ങളുെട കഥാക 
ഥനങ്ങളുമായി േകരളത്തിലുടനീളം സഞ്ചരിÎ. വിദ്യാർഥി െഫഡേറഷൻ
ƃസിഡന്റ് കൂടിയായിരുന്ന സാംബശിവൻ ആദ്യകാലത്ത് സാഹിത്യകൃ 
തികൾ മാĬം അവതരിപ്പിÎ െകാണ്ടാണ് തുടങ്ങിയെതങ്കിലും പിന്നീട് േക 
രളെത്ത ഒരു പുേരാഗമനസമൂഹത്തിേലക്ക് വളർത്തിെയടു�തിൽ കമz 
ണിȀ് നാടക ƃസ്ഥാനങ്ങൾ�ം പുേരാഗമന സാഹിത്യത്തിനുെമാ 
പ്പം സഞ്ചരിÎ. അധികാരവർഗത്തിെന്റ അടിച്ചമർത്തലുകൾ�ം ചൂഷണ 
ങ്ങൾ�െമതിരായ കലാപാഹ്വാനങ്ങളായിരുŦ അവരുെട കഥാƃസം 
ഗങ്ങൾ. ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ട് എന്ന കഥാƃസംഗം അവതരിപ്പിച്ചതിെന്റ
േപരിൽ അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാലത്ത് സാംബശിവെന ഭരണകൂടം ജയിലി 
ലടʊകേപാലുമുണ്ടായി. െക.പി.എ.സിയുെട നിങ്ങെളെന്ന കമ്മzണിȀാ 
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ക്കി, പി.െജ. ആന്റണിയുെട ഇൻക്വിലാബിെന്റ മക്കൾ തുടങ്ങിയ നാട 
കങ്ങൾ നേവാത്ഥാനകാലെത്ത ƃതിനിധീകരിÎെകാണ്ട് അരേങ്ങറിയ 
േപ്പാൾ േകരളത്തിെന്റ സാമൂഹികാന്തരീക്ഷത്തിൽ അവ ചലനങ്ങൾ സൃ 
ǤിÎ. െക.പി.എ.സിയുെട നാടകങ്ങൾെക്കാപ്പം, ഒരുപേക്ഷ അതിലുേമെറ
സ്വീകാര്യത അക്കാലത്ത് സാംബശിവെന്റ കഥാƃസംഗങ്ങൾ�ണ്ടായി 
രുŦ. കൂടാെത കലാശാലകളിൽ േപായി വിദ്യ അഭ്യസിക്കാൻ കഴിവില്ലാ 
തിരുന്ന ജനസമൂഹത്തിേലക്ക് ലിേയാ േടാൾേȀായി, േഷക് ɒിയർ തുട 
ങ്ങിയവരുെട സാഹിത്യസൃǤികെള എത്തി�ന്നതിലും മഹത്തായ സാഹി 
ത്യസൃǤികെള ജനകീയവത്കരി�ന്നതിലും ഇവരുെട കഥാƃസംഗങ്ങൾ
െചറുതല്ലാത്ത പങ്ക് വഹിÎ.

അറുപതുകളിലും കഴിഞ്ഞ നൂറ്റാണ്ടിലും സീന പള്ളിക്കര, റംലാ
ബീഗം, ആയിഷാ ബീഗം തുടങ്ങിയ നിരവധി മുǺീംകലാ 
കാരികളുെട ഉദയം േകരളത്തിെല കഥാƃസംഗത്തിെന്റ
ചരിĬത്തിെല ഒരു സുƃധാനഘട്ടമാണ്. ഖുർആനിൽനിŦം
മലയാളിമുǺീംനാേടാടിക്കഥകളിൽ നിŦമുള്ള കഥകൾ
കൂടാെത, അവർ തങ്ങളുെട സമൂഹത്തിെല സാമൂഹികപരി 
വർത്തനത്തിെന്റ തീമുകൾ േരഖെപ്പടുĚന്ന ¶ന്ഥങ്ങൾ
സ്വീകരിÎ. സദാനന്ദൻ, സാംബശിവൻ, മുǺീംകലാകാ 
രികൾ എന്നിവെര പരാമർശിക്കാെത ഇടതുപക്ഷത്തിെന്റ
േനതൃത്വത്തിലുള്ള പുേരാഗമന സാഹിത്യ ƃസ്ഥാനത്തി 
െന്റ േകരളത്തിെല ചരിĬം അപൂർണ്ണമായിരി�ം (Sherrif
2006:180)

പുേരാഗമനസ്വഭാവമുള്ള ഏതു കലാരൂപത്തിനും അതിെന്റ േവരു 
കെള ആദിമേഗാĬസമൂഹത്തിൽ കെണ്ടത്താൻ കഴിയുെമന്നത് നി 
Ǳർക്കമാണ്. അധികാരവർഗത്തിെനതിെര ജനത നടĚന്ന ആത്മാ 
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വിഷ് കാരങ്ങളായാണ് ഏതു പുേരാഗമനകലാരൂപവും വികാസം ƃാപി 
ച്ചിñള്ളത് പതിറ്റാĊകൾ� മുൻപുതെന്ന ആദിമമനുഷ്യർ ആവിഷ് കരിച്ച
കഥാകഥനസƪദായമാണ് പലതരം േവഷപ്പകർച്ചകളിലൂെട രാǧീ 
യമുൾെക്കാണ്ട് കഥാƃസംഗത്തിേലക്ക് വളർന്നത്. ഇക്കാരണങ്ങൾ 
െകാĊതെന്ന 1956-ൽ ഐക്യേകരള രൂപികരണത്തിനും അതിെന്റ
ഭരണനിർമ്മിതി�ം േവണ്ട അനുകൂല പശ്ചാത്തലമുണ്ടാക്കിയ സാമൂ 
ഹിക-സാംസ് കാരിക മുേന്നറ്റങ്ങളിൽ കഥാƃസംഗം നിസ്തുലമായ
പങ്കവഹിച്ചിñണ്ട്.
ഉപസംഹാരം

േകരളത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്ന ജാതിവ്യവസ്ഥയ് െക്കതിെര സംസാ 
രി�ന്നതിനാണ് കഥാƃസംഗം എന്ന കലാരൂപം സാേങ്കതികാർഥ 
ത്തിൽ രൂപെപ്പട്ടത്. അത് സാധാരണക്കാരുെട ദയനീയാവസ്ഥകെള
ശക്തമായിത്തെന്ന ചിĬീകരിÎ. കലാരൂപത്തിെന്റ ƃാരംഭഘട്ടത്തിൽ
ജാതിവ്യവസ്ഥʊം അതിെന അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള േവർതിരിവുകൾ 
�െമതിരായ വാെമാഴികലാരൂപമായി ആരംഭി�കയും ആധുനിക 
ഘട്ടത്തിൽ േകരളത്തിെല െതാഴിലാളിവർഗത്തിെന്റ ശɑെത്ത ƃതി 
നിധീകരി�കയുമാണ് കഥാƃസംഗം െചʎത്. എല്ലാ കലാരൂപങ്ങളും
രാǧീയനിലപാടുകെളയാണ് ചിĬീകരി�ന്നെതന്നിരിെക്ക, അത്
നിലനിൽ�ന്ന സാമൂഹികാന്തരീക്ഷത്തിെന്റ ƃത്യയശാǲപരമായ
പക്ഷപാതത്തിൽ നിന്ന് മുക്തമാകില്ല. ആ നിലയിൽ കഥാƃസംഗവും ചൂ 
ഷിതർ�ം മർദ്ദിതർ�െമാപ്പം നിലെകാȔകയാണ് ആധുനികകാലത്ത്
െചʎത്. ഈ കലാരൂപത്തിന് ഇĬേയെറ സ്വീകരിത ലഭിച്ചതിന് നിരവധി
കാരണങ്ങളുണ്ട്. ഒരു കലയും അതിെന്റ സൗന്ദര്യാത്മകതയും ആദ്യമായി
അനുഭവിക്കാൻ അവസരം ലഭിച്ചേപ്പാൾ സാധാരണക്കാർ�ണ്ടായ
ൈവകാരിക ഉേന്മഷമാണ് അതിെലാന്ന്. മെറ്റാന്ന് സാധാരണ 
ക്കാർക്ക് എളുപ്പത്തിൽ ¶ഹിക്കാൻ പാകത്തിൽ പരിചിതമായ വിഷയ 
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ങ്ങൾ ലളിതമായി അവതരിപ്പിÎ എന്നതാണ്. മെറ്റാരു ƃധാനവശം
ശɑത്തിെന്റ കയറ്റിറക്കങ്ങളാണ്; അത് കഥാƃസംഗെത്ത കൂടുതൽ
ആകർഷകമാക്കി. അവതരണങ്ങളിെല സൂക്ഷ്മമായ സ്വരങ്ങൾ തികÎം
വ്യത്യǱമായ സന്ദർേഭാചിതമായ അർർഥങ്ങൾ നൽകുകയും അങ്ങെന
വിവിധ മാനസിക സാഹചര്യങ്ങളുള്ള കഥാപാĬങ്ങെള സൃǤി�കയും
െചയ്തു. മലയാളസാഹിത്യകൃതികെളയും േലാകസാഹിത്യകൃതികെള 
യും അടുത്തറിയാനും ആസ്വാദിക്കാനും കഥാƃസംഗം വഴിെയാരുക്കി.
മറ്റ് വിനിമയരൂപങ്ങൾ പലതും ആധുനികതയുെട തള്ളിക്കയറ്റത്തിൽ
അƃസക്തമാവുകേയാ അനുǨാനപരതയിേലക്ക് പിൻവാÉകേയാ
െചʎേപ്പാൾ കഥാƃസംഗം അതിശയകരമാം വിധം സ്വയം നവീകരി 
�കയും, താൽക്കാലികമാെയങ്കിലും, ജനകീയത വിപുലമാ�കയുമാണ്
െചʎത്.
കുറിſകൾ
1. പെത്താമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ അന്ത്യത്തിലും ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിെന്റ ആരംഭ 

ത്തിലും േലാകത്തിെലയും ഇന്ത്യയിെലയും നരവംശശാǲപഠനങ്ങളിൽ േഫാ 
േട്ടാ¶ഫി വ്യാപകമായി ഉപേയാഗിച്ചിരുŦ. ഇത് പിന്നീട് ദൃശ്യനരവംശശാ 
ǲം (visual anthropology) എന്ന നരവംശപഠനശാഖയായി മാറി.

2. നാടൻസംഗീതത്തിനും ശാǲീയസംഗീതത്തിനും പിന്നണിയിൽ ഉപേയാഗി 

�ന്ന തുകൽവാദ്യമാണ് ഗഞ്ചിറ. ഉയരം കുറഞ്ഞ വൃത്താകൃതിയിലുള്ള കുറ്റി 

യിൽ തുകലുറപ്പിച്ചാണ് ഇത് നിർമ്മി�ന്നത്. ഒരു വശത്ത് മാĬേമ തുകൽ

െകാണ്ട് മൂടാറുȕ. മേറ്റ വശം തുറന്നിരി�ം. ഗഞ്ചിറയുെട കുറ്റി നിർമ്മി� 

ന്നത് Ɔാവിന്തടി െകാണ്ടാണ്. ഉടുമ്പിെന്റ തുകലാണ് കുറ്റി െപാതിയാൻ ഉപ 

േയാഗി�ന്നത്.
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െപാങ്കാലയുെട സാമൂഹിക-സാംസ്കാരിക പശ്ചാത്തലം

സം¶ഹം
െതക്കൻ ജില്ലകളിൽ നടŦവരുന്ന ഒരു അനുǨാനരൂപമാണ് ‘െപാ 

ങ്കാല’. മലയാള മാസങ്ങളായ വൃശ്ചിക-കുംഭമാസങ്ങളിലാണ് ഈ അനു 
Ǩാനം നടത്തിവരുന്നത്. ഇǤിക (മൺകട്ടകൾ) െകാണ്ട് അടുſണ്ടാക്കി,
സൂര്യെന്റ നിറമുള്ള മൺകലത്തിൽ കിഴേക്കാ പടിഞ്ഞാേറാ ദിശയിേല 
ക്ക് തിരിëനിന്ന്, സൂര്യരാശി േനാക്കി തീ കത്തിÎ, കലത്തിൽ െവ 
ള്ളം െവച്ച് തിള�േമ്പാൾ അരി (പുഴുങ്ങലരി/പുഴുക്കലരി) ഇñ േവവിച്ച്,
തിളÎ തൂവുേമ്പാൾ ദിശേനാക്കി, ‘അെക്കാല്ലം എങ്ങെന’ എന്ന് നിർണ 
യിക്കെപ്പടുŦ. പിന്നീട് അതിേലക്ക് ശർക്കരയും േതങ്ങയും പാലും േചർ 
ത്ത് ‘െപാങ്കാലനിേവദ്യ’മാ�Ŧ. ഇന്ന് രുചിേഭദങ്ങൾക്കനുസരിച്ച് നിേവ 
ദ്യത്തിന് പല രൂപങ്ങളും കാണാൻ കഴിയും. ǲീകളാണ് നടത്തിſകാർ
എന്നതാണ് ഈ അനുǨാനരൂപത്തിെന്റ സുƃധാന സവിേശഷത. െപാ 
തുെവ േക്ഷĬേകŜീകൃത ആചാരാനുǨാനങ്ങളിൽ ǲീകൾ കർതൃരഹി 
തരും നിഷ്�ിയരുമാണ്. പെക്ഷ െപാങ്കാലയിൽ അവർ നിർവാഹക 
േശഷി(agency)യുള്ളവരാണ്. ഈ നിലയിലാണ് െപാങ്കാല െപാതുെവ
മനസിലാക്കെപ്പടുന്നത്. െപാങ്കാല, ǲീകളുെട മഹാമഹമായും ǲീക 
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ളുെട ഉത്സവമായും ഒെക്ക െകാട്ടിേഘാഷിക്കെപ്പടുേമ്പാൾ തെന്ന ഭണ്ഡാര
അടുപ്പിെല തീ കത്തി�ന്നത് പൗേരാഹിത്യമാെണŦ കാര്യം മറŦകൂടാ.
െപാങ്കാലക്ക് പിറകിെല പുരാവൃത്തെത്തയും സമകാലികമായി ആ രൂ 
പത്തിന് സംഭവിÎെകാണ്ടിരി�ന്ന വാണിജ്യവത് കരണെത്തയും സൂɖ 
മായി അപ¶ഥിച്ചാൽ െപാങ്കാലʍ് പിറകിലും ലിംഗപരമായ വിഭജനം നി 
ലനിൽ�ന്നതായി കാണാൻ കഴിയും. പേരാക്ഷമായ ഈ ലിംഗാധികാര 
െത്ത അഴിെച്ചടു�വാനാണ് ഈ ƃബന്ധത്തിലൂെട ǘമി�ന്നത്.
താേക്കാൽ വാ�കൾ

ലിംഗരാǧീയം, വാണിജ്യവത്കരണം
േകരളത്തിെല തനത് ആവിഷ്കാരമായി ‘െപാങ്കാല’ മാറിക്കഴിഞ്ഞി 

രി�Ŧ. െപാലി�ക എന്ന അർത്ഥത്തിൽ നിന്നാണ് െപാങ്കാല എന്ന
വാക്കിെന്റ ഉത്ഭവം. ആദ്യകാലങ്ങളിൽ കലംകരിക്ക് എന്ന േപരിലാണ്
ഈ അനുǨാനരൂപം അറിയെപ്പട്ടിരുന്നത്. ഉർവ്വരതയുമായി ബന്ധെപ്പ 
ട്ട ആചാരമായാണ് െപാങ്കാലയുെട ഉത്ഭവം. ƃാചീനകാലത്ത് വി¶ 
ഹാരാധന എെന്നാരു സƪദായം ഉണ്ടയിരുന്നില്ല. േകരളീയരീതിയിലു 
ള്ള േക്ഷĬങ്ങൾ നിർമ്മിച്ച് തുടങ്ങിയത് എട്ടാംശതകം മുതലാണ് (ǘീ 
ധരേമേനാൻ 2008:33). ƃാചീന േകരളീയ സമൂഹഘടനയിൽ കാവുക 
ളാണ് ൈദവസ്ഥാനമായി ƃവർത്തിച്ചിരുന്നത്ത്. ƃകൃതിയുമായി ബന്ധ 
െപ്പട്ടവയാണ് കാവുകൾ. ഇന്ന് അപൂർവമാേയ കാവുകൾ കെണ്ടത്താൻ
കഴിയൂ. മധ്യകാലത്ത് കാവുകൾ േക്ഷĬങ്ങളായി പരിണമിÎ. േക്ഷĬങ്ങ 
ളിൽ Ɨാഹ്മണർ� ƃാമുഖ്യവും ƃാമാണ്യവും ഏറി വŦ. അതിെന്റ ഫല 
മായി പൗേരാഹിത്യം ൈശവ-ൈവഷ് ണവ ƃതിǨകൾ നടĚകയും െച 
യ്തു. ആരാധനയിൽ ജാതീയവും േദശീയവും ആയ വ്യത്യാസങ്ങൾ ഇŦം
കെണ്ടത്താെമന്ന് പി.ഭാəരനുണ്ണി സൂചിപ്പി�Ŧണ്ട് (1988:508).

ആദ്യകാലം മുതൽേക്ക േക്ഷĬാചാരങ്ങളിൽ സവർണ-അവർണ വ്യ 
ത്യാസങ്ങൾ ഉണ്ടായിരുŦ. േക്ഷĬത്തിേലʍ് േപാകുന്നതു മുതൽ േക്ഷĬ 
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ദർശനം കഴിë മടങ്ങി വരുന്നതു വെര വിവിധ തരത്തിലുള്ള ആരാധ 
നാ�മമാണ് സവർണരിൽ നിന്ന് വ്യത്യǱമായി അവർണർക്ക് ഉണ്ടാ 
യിരുന്നത്.

ƃാചീനജനപദങ്ങളിൽ ƃകൃതിശക്തിയായി സൂര്യെനയും ചŜെനയും
ഭൂമിേയയുമാണ് ആരാധിച്ചിരുന്നത്. ƃകൃതിശക്തിയുെട ƃീതി ലഭിെച്ച 
ങ്കിൽ മാĬേമ കൃഷി സമൃദ്ധി ƃാപി�കയുȔ എന്ന് ജനങ്ങൾ വിശ്വസിച്ചി 
രുŦ. ഈ വിശ്വാസത്തിൽ നിŦം ഉടെലടുത്ത ഒരാചാരമാണ് െപാങ്കാല.
‘സൂര്യെപാങ്കാല’ എŦം ‘ചŜെപാങ്കാല’ എŦം രĊതരത്തിലാണ് െപാ 
ങ്കാല ഉണ്ടായിരുന്നത്. അവരവരുെട വീടുകളിലും കൃഷിയിടങ്ങളിലും െവ 
ച്ചായിരുŦ െപാങ്കാലകൾ നടന്നിരുന്നത്. ജനങ്ങൾ വി¶ഹാരാധനയി 
േലക്ക് തിരിഞ്ഞതിനു േശഷമാണ് െപാങ്കാല േക്ഷĬാചാരമായി മാറിയത്.
എന്നാൽ അതിനു വ്യക്തമായ ചരിĬെമാŦം നിലനിൽ�ന്നില്ല. ഒരു
ജനതʍ് കൂട്ടായ്മ ആവശ്യമായി വന്നേപ്പാൾ അവർ അŦവെര നടത്തി 
യിരുന്ന ആചാരാനുǨാനങ്ങെള േക്ഷĬങ്ങളിേലക്ക് പരാവർത്തനം െച 
യ്തു. അങ്ങെനയുള്ള മാറ്റമാവാം െപാങ്കാലʊം സംഭവിച്ചത് .

പഞ്ചഭൂതങ്ങളുമായി ബന്ധെപ്പടുത്തി െപാങ്കാലെയ അജിത് കുമാർ
ഇങ്ങെന നിർവചി�Ŧണ്ട്: “പുത്തൻകലം, അരി, ശർക്കര, നാളിേകരം,
ജലം, അഗ്നി ഇĬയുമാണ് െപാങ്കാലʊള്ള വിഭവങ്ങൾ. ഇതിൽ മൺ 
കലം ‘പൃഥ്വിഭൂത’െത്തയും, െപാങ്കാല അടുപ്പിെല തീ ‘അഗ്നി’ഭൂതെത്തയും,
പുക ‘വായു’ഭൂതെത്തയും, നിേവദി�ന്ന പുɓം ‘ആകാശ’ഭൂതെത്തയും
ƃതിനിധീകരി�Ŧ. കാലം ‘ƃപഞ്ചത്തിെന്റ’യും അരി ’അഹംേബാധ 
ത്തിെന്റ’യും ശർക്കര ‘അഖണ്ഡമായ ആനന്ദത്തിെന്റ’യും നാളിേകരം
പഞ്ചേകാശനിർമിതമായ ‘ശരീരത്തിെന്റ’യും ƃതീകമാണ്. അതിനാൽ
െപാങ്കാല തിളʊേമ്പാൾ പഞ്ചേകാശനിർമിതമായ ശരീരത്തിെല മനസ്സ്
അഥവാ അഹംേബാധം അഖണ്ഡമായ ആനന്ദവുമായി പരിണമിച്ച്
സച്ചിദാനന്ദത്തിൽ ലയി�Ŧെവന്ന ആദ്ധ്യാത്മികവ്യാഖ്യാനം െപാങ്കാ 
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ലʊണ്ട് ” (2009:26). ആയുർേവദാചാര്യന്മാർ പറയുന്നത് കുളികഴിë
ഈറൻ വǲം ധരിച്ച് സൂര്യതാപം വഹിÎെകാണ്ട് ǲീജനങ്ങൾ നിൽ 
�േമ്പാൾ ശരീരത്തിെല വിഷാംശങ്ങൾ നീങ്ങിക്കിñെമന്നാണ്. ഉത്തര 
േകരളത്തിൽ നടത്തിവരാറുള്ള ‘ഏർſത്സവം’െപാങ്കാല ഉത്സവത്തിെന്റ
രൂപേഭദമാെണന്ന് നാേടാടിവിജ്ഞാനീയ പഠിതാക്കളും പറയുŦ (വിǬ
നƨതിരി 2000:110).

ഭŁകാളിേക്ഷĬങ്ങളിലാണ് െപാങ്കാല ആദ്യകാലങ്ങളിൽ നടത്തിയി 
രുന്നത്. െപാങ്കാല, ഐങ്കലെപാങ്കാല, ഐങ്കലപൂജ, െപാങ്കൽപ്പാന,
ഐങ്കലം എന്നിങ്ങെനയുള്ള അനുǨാനഗീതങ്ങൾ െപാങ്കാലെയ സംബ 
ന്ധിÎണ്ട്. സൂര്യഭഗവാനു േവണ്ടി പകൽ െപാങ്കാലയും ചŜഭഗവാനു േവ 
ണ്ടി രാĬിെപാങ്കാലയും നടĚŦ. രാĬിെപാങ്കാലെയ ചŜെപ്പാങ്കാല,
പൗർണമിെപ്പാങ്കാല, വാവുെപാങ്കാല എന്നിങ്ങെന പറയെപ്പടുŦ. കൂ 
ടാെത കളംെപാങ്കാല, േനർച്ചെപാങ്കാല, ഇരവുെപാങ്കാല, വയțെപാ 
ങ്കാല, െപരുംെപാങ്കാല എന്നിങ്ങെന വിവിധതരം െപാങ്കാലകൾ ഉണ്ടാ 
യിരുŦ. വാല എന്നാൽ കഞ്ഞിെവള്ളെമŦ ¶ാമ്യാർത്ഥം. െപാങ്കാല
എന്നാൽ അരി തിളച്ച് കഞ്ഞിെവള്ളം െപാങ്ങിÎ കളയുക എŦ ¶ാമ്യാർ 
ത്ഥം (അജിത്കുമാർ 2009:8). ദക്ഷിേണന്ത്യയിൽ മാĬം കĊവരുന്ന െപാ 
ങ്കാല ഒരു Łാവിഡ ഉത്സവമാെണŦ പറയാം.

സൂര്യൻ ഉത്തരായനത്തിൽ ƃേവശി�ന്ന മകരം രാശിയിൽ
തമിഴ് നാട്ടിൽ നടത്തിവരുന്ന ഒരാചാരമാണ് മകരെപ്പാങ്കാല (ൈത 
െപ്പാങ്കൽ). നാലു ദിവസെത്ത ആേഘാഷമാണ് ഈ െപാങ്കലിനുള്ളത്.
ഒന്നാം ദിവസെത്ത െപാങ്കൽ ‘േബാധിെപാങ്കൽ’ എന്ന് അറിയെപ്പടു 
Ŧ. കൃഷിപ്പണി അവസാനിÎെവന്ന് കാണിക്കാനാണ് ഈ െപാങ്കൽ
നടĚന്നത്. രണ്ടാം ദിവസെത്ത െപാങ്കലിന് സൂര്യെപ്പാങ്കൽ എന്ന്
പറയുŦ. സൂര്യന് േവണ്ടിയുള്ള േനർച്ചയാണിത്. മൂന്നാം ദിവസേത്തതു
‘മാñെപ്പാങ്കൽ’ എന്നറിയെപ്പടുŦ. േഗാമാതാവിെന പൂജി�ന്ന ചടങ്ങാ 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 256

ണിത്. െജല്ലിെക്കട്ട് നട�ന്നത് മാñെപ്പാങ്കലിനാണ്. നാലാമെത്ത
െപാങ്കലാണ് കാണിെപാങ്കൽ. െപാങ്കൽ തീർŦ എന്ന് കാണി�വാൻ
നടĚന്ന ഒന്നാണിത്. കാർഷികാഭിവൃദ്ധി�ം സമ്പൽ സമൃദ്ധി�ം
േവണ്ടി സൂര്യെനയും ഇŜെനയും ലക്ഷ്മിെയയും ƃീതിെപ്പടുത്താനാണ്
തമിഴ് നാട്ടിൽ െപാങ്കൽ ഉത്സവം നടĚന്നത്.

െപാങ്കാല ഇേപ്പാൾ േകരളത്തിൽ ഒരു ഉത്സവമായി മാറിയിരി�Ŧ.
െപാങ്കാല ഏറ്റവും കൂടുതലായി കĊവരുന്നത് െതക്കൻ ജില്ലകളിലാണ്.
പത്തനംതിട്ട, െകാല്ലം, തിരുവനന്തപുരം എന്നിവിടങ്ങളിെല മിക്കേക്ഷĬ 
ങ്ങളിലും െപാങ്കാല ഉത്സവം നടĚŦ. െപാങ്കാലʍ് ƃശǱി ആർജിച്ച
േക്ഷĬങ്ങളാണ് ആțകാൽ േദവീേക്ഷĬവും ച�ളത്ത്കാവ് േദവീേക്ഷĬ 
വും. ǲീകളുെട ഉത്സവം എന്ന നിലയിൽ ഈ േക്ഷĬങ്ങളിെല െപാങ്കാല
ƃസക്തി ആർജി�കയും െചƷŦ. ജനങ്ങളുെട കൂട്ടായ്മയും േദശീയ 
മായ ഒĚേചരലും സാംəാരിക വ്യതിരിക്തതകളും െപാങ്കാല മേഹാത്സ 
വത്തിൽ ദർശിക്കാൻ കഴിയും. േദശേഭദേമാ ഭാഷാേഭദേമാ ഒŦമില്ലാെത
വിേദശീയരും സ്വേദശീയരും ƃശǱമായ െപാങ്കാല ഉത്സവം നട�ന്ന
േക്ഷĬങ്ങളിൽ ഒന്നിÎകൂടുŦ.

ആദ്യകാലങ്ങളിൽ സ്വന്തം വീടുകളിൽ നിŦം തനിക്ക് ആവശ്യ 
മായ സാധനങ്ങളുമായി എത്തി െപാങ്കാല ഇടുകയാണ് െചʎിരുന്നത്.
എന്നാൽ ഇന്ന് ആ സ്ഥിതി മാറിയിരി�Ŧ. ഈ മാറ്റം കച്ചവടസംəാ 
രത്തിെന്റ ഭാഗമായി ഉണ്ടായതാണ്. ഇǤിക മുതൽ െപാങ്കാലʍ് ആവ 
ശ്യമായ എല്ലാത്തരം സാധനങ്ങളും വിറ്റഴിക്കാനുള്ള ഒരു വിപണിയായി
േക്ഷĬങ്ങളിെല െപാങ്കാലയുത്സവപ്പറƧകൾ മാറുന്ന കാɍ ദൃശ്യമാണ്.
പരസ്യങ്ങൾ, ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങൾ എന്നിവയും കച്ചവടലാേക്കാടുകൂടി െപാ 
ങ്കാലെയ സമീപി�Ŧ. പരസ്യƃചാരണത്തിെന്റ ഫലമായി തങ്ങളുെട
സാധനങ്ങൾ വിറ്റഴിക്കെപ്പടുന്നതിെനാപ്പം േക്ഷĬƃചരണത്തിനും കാ 
രണമാവുŦ. േക്ഷĬവരുമാന വർദ്ധനവ് ഇതിലൂെട സംഭവി�Ŧ.
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േദവീ േക്ഷĬങ്ങളിൽ മാĬമായി നടത്തിവരുന്ന െപാങ്കാല ഇന്ന് േദവൻ
േക്ഷĬങ്ങളിേല�ം മാറിയിരി�Ŧ. ഇതും കച്ചവടസംəാരത്തിെന്റ
ഭാഗമായുണ്ടായതാണ്.

കാലം മാറുന്നതിനനുസരിÎള്ള മാറ്റം െപാങ്കാലയിൽ ദർശിക്കാൻ
കഴിയും. മൺ കലങ്ങൾ മാറി അലുമിനിയവും Ȁീലും കടŦ വന്നിരി� 
Ŧ. വǲരംഗĚം മുതലാളിത്തത്തിെന്റ കടŦകയറ്റം കാണാൻ കഴിയും.
ഏറ്റവും കൂടുതൽ െസțസാരികൾ വിറ്റഴിക്കെപ്പടുന്നത് െപാങ്കാല ദിവസ 
ങ്ങളിലാെണŦ കെണ്ടത്താൻ കഴിയും. മുതലാളിത്തം നിലനിൽ�ന്നത്
പുരുഷേകŜീകൃതമായിട്ടാണ്. മുതലാളിത്തത്തിെന്റ ഭാഗമാണ് െപാങ്കാല
േപാലുള്ള ഉത്സവങ്ങൾ. ആയതിനാൽ അവെയ നിലനിർĚക എന്നത്
പുരുഷാധികാരത്തിെന്റ കടമയാണ്. അതിനാൽ േക്ഷĬങ്ങൾ കച്ചവടവ 
ത്കരി�Ŧ. അതിനായി െപാങ്കാല ഇടുന്ന വിേദശീയരുെടയും സിനിമാ 
നടികളുെടയും ചിĬങ്ങൾക് ƃാധാന്യം െകാടു�Ŧ. ഇത്തരത്തിൽ ƃാ 
ധാന്യം നൽകുേമ്പാൾ സാധാരണക്കാർ േവഗത്തിൽ ആകൃǤരാവുകയും
െചƷŦ. ഇത് മുതലാളിത്തസമൂഹം മുേന്നാñ വʊന്ന ഒരു കച്ചവടതő 
മാണ്.

േക്ഷĬസംബന്ധിയായ ആചാരാനുǨാനങ്ങൾ കൂടുതലും ǲീകളാണ്
നടപ്പാക്കെപ്പടുന്നെതന്ന് കെണ്ടത്താൻ കഴിയും. െപാങ്കാല എല്ലാം
തെന്ന ǲീകളാണ് ഇടുന്നത്. ഇതിനു പിന്നിെല ƃധാന കാരണമായി
പറയെപ്പടുന്നത് ഒരു ഐതിഹ്യമാണ്. ശബരിമലയിെല ധർമശാǱാ 
വുമായി ബന്ധെപ്പടുത്തിയുള്ളതാണ് ഈ ഐതിഹ്യം. ശബരിമലയിൽ
പുരുഷൻമാർ�ം ഋതുമതികളാകാത്ത കുട്ടികൾ�ം ആർത്തവം നി 
ലച്ച ǲീകൾ�ം മാĬേമ ƃേവശനമുȔ. എന്നാൽ ഋതുമതിയായ ഒരു
ബാലിക ശബരിമലയിൽ േപാകാൻ ആ¶ഹിÎ. വീñകാർ തടസ്സം പറഞ്ഞ 
േപ്പാൾ ആ കുട്ടി േദവിക്ക് മുന്നിൽ തെന്റ സങ്കടം പറë. അനുജനായ
ധർമശാǱാവിേനാട് ƃശ്നെത്തപ്പറ്റി തിരക്കിയേപ്പാൾ ഋതുമതികളായ
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ǲീകൾ തെന്റ സന്നിധിയിൽ ƃേവശിച്ചാൽ തെന്റ Ɨഹ്മചര്യം മുടÉം,
അതിനാൽ അവർ ƃേവശിക്കാൻ പാടില്ല എŦം അറിയിÎ. ദുഃഖം േതാ 
ന്നിയ േദവി നീ ഉേപക്ഷിച്ചവെര ഞാൻ സ്വീകരി�Ŧ എന്നറിയിÎ. ഇത്
ƃകാരമാണ് വർഷത്തിൽ ഒരിക്കൽ പുരുഷ ƃാധാന്യം നൽകാെത ǲീ 
കൾക്ക് ƃാധാന്യം നൽകി െപാങ്കാല േപാലുള്ള ചടÉകൾ നടĚന്നത്
(അജിത്കുമാർ 2009:20).

ഈ ഐതിഹ്യകഥ മുേന്നാñ വʊന്നത് തെന്ന ǲീ-പുരുഷ വ്യത്യാസ 
െത്തയാണ്. ഇവിെട ǲീയുെട ഋതുമതിത്വെത്ത ശാരീരികഘടനയുെട ഭാ 
ഗമായി കാണാെത അശുദ്ധി കല്പിÎ പുറĚ നിർĚŦ. േക്ഷĬƃേവ 
ശനം നിേഷധിക്കെപ്പടുŦ. പരമ്പരാഗതമായി മതവ്യവഹാരങ്ങളിൽ തു 
ടർŦ വരുന്ന പുരുഷാധികാരത്തിെന്റ ഭാഗമാണിത്. ഇതിെന അന്ധ 
മായി പിŎടരാൻ ǲീകളായ ഭക്തർ തയ്യാറാകുന്നത്, അവരുെട ഭക്തി 
യും വിശ്വാസവും െകാണ്ടാവാം. േമൽേക്കായ്മകെള അംഗീകരിക്കാൻ
ǲീകൾ തയ്യാറാവുന്നതിലൂെട പുരുഷാധികാരത്തിന് തങ്ങളുെട വിശ്വാ 
സങ്ങെള പുനരുത്പാദിപ്പിക്കാനുള്ള സാധ്യത കൂടിയാണ് െതളിയുന്നത്.
ഓേരാ േക്ഷĬത്തിെന്റ ഐതിഹ്യകഥകളും അവിടുെത്ത ആചാരങ്ങളും എടു 
Ě പരിേശാധിച്ചാൽ കാണുന്ന ചില വസ്തുതകളുണ്ട്. ആഖ്യാനത്തിൽ
എവിെടെയങ്കിലും ǲീക്ക് ƃാധാന്യം കല്പിÎെകാĊള്ളതായിരി�ം ഐതി 
ഹ്യത്തിെന്റ ഘടന. സമാനമായി അവർണ സമുദായാംഗത്തിനു ലഭിച്ച
ൈദവദർശനേമാ അവരുമായി ബന്ധെപ്പട്ട കഥേയാ ആയിരി�ം. ആț 
കാൽ േദവീേക്ഷĬ െപാങ്കാലയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട പുരാവൃത്തെത്ത അപ 
¶ഥനവിേധയമാക്കിയാൽ ഇത്തരെമാരു ഘടന കെണ്ടത്താം. ഭർത്താ 
വും കുട്ടികളും മരിച്ച ǲീകൾ െപാങ്കാല ഇñ മധുര നഗരം ചുെട്ടരിÎ വന്ന േദ 
വിെയ സ്വീകരിÎ എന്നതാണ് പുരാവൃത്തം. ഇവിെട പുരുഷെന്റ ƃാധാന്യം
അƃസക്തമാവുŦ. ǲീ തെന്റ ദുഃഖെത്ത ഇല്ലായ്മ െചയ്യാൻ േദവിെയ
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ആǘയമായി കാണുŦ. ഈ ആǘയെത്ത ഭക്തിയും വിശ്വാസവുമാക്കി
തീർ�കയാണ് സമൂഹം െചƷന്നത്.

ഒരു ഐതിഹ്യകഥയിലും പുരുഷന്മാർ െപാങ്കാല ഇടാൻ പാടില്ല എന്ന്
പറയുŦമില്ല. േദവീƃീതി ഭാര്യയിലൂെടേയാ അമ്മയിലൂെടേയാ കുടുംബ 
ത്തിെല മț ǲീകളിലൂെടേയാ തങ്ങളിൽ എത്തിേച്ചരുെമŦം അവർ
തങ്ങൾ� േവണ്ടിയാണ് ഇെതല്ലം െചƷന്നെതŦം ഉള്ള വിശ്വാസവും
േമൽേക്കായ്മയും നിലനിൽ�ന്നേതാെടാപ്പം ഭക്തിയും വിശ്വാസവും
ആചാരാനുǨാനങ്ങളും ǘദ്ധേയാെട പാലിക്കെപ്പടാനുള്ള കടമയും ǲീ 
കളിൽ നിഷിŹമാവുŦ. പുരുഷേമധാവിത്വസമൂഹം ǲീയുെട ഭക്തിെയ
ചൂഷണം െചƷന്ന കച്ചവടസംəാരമാണ് നിലനിൽ�ന്നത്. വിറ്റഴിക്ക 
െപ്പടുന്ന സാധനങ്ങളുെട എണ്ണം പരിേശാധിച്ചാൽ ഇത് വ്യക്തമാകും.

െപാങ്കാല ദിവസെത്ത െടലിവിഷൻ ചാനലുകളും പĬങ്ങളും മാസികക 
ളും നൽകുന്ന പരസ്യം ǘദ്ധിച്ചാൽ ഭക്തി േപാലും വില്പനച്ചരക്കാക്കിത്തീർ 
�ന്നെതങ്ങെന എŦ വ്യക്തമാവും. ഐശ്വര്യത്തിനു േവണ്ടി ǲീെയ ഉപ 
േയാഗി�ന്ന കുടുംബാന്തരീക്ഷത്തിൽ നിŦം ǲീയുെട ഭക്തിെയ കച്ച 
വടവത്കരി�ന്ന സാമൂഹികാന്തരീക്ഷമാണ് ഇന്ന് െപാങ്കാല േപാലുള്ള
ഉത്സവങ്ങളിൽ കാണാൻ കഴിയുന്നത്.
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അജിത്കുമാർ, എൻ., െപാങ്കാല, മലയാളസംəാര പഠനേകŜം, തിരുവ 
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താേക്കാൽവാ�കൾ
പുരാവൃത്തം, മിഥീം, ഘടകയൂണിറ്റ്, വിപരീതദ്വന്ദ്വം, അടിസ്ഥാനൈവരു 

ധ്യം, സമീകരണം
ഫzഡൽകാലഘട്ടത്തിൽ േകരളത്തിെന്റ സാമൂഹ്യജീവിതത്തിൽ നാടു 

വാഴി ജന്മിത്തവ്യവസ്ഥയുെടയും ജാതീയതയുെടയും സ്വഭാവങ്ങൾ സമ്മി 
ǘമായി േവരൂന്നിയിñണ്ട്. മക്കത്തായ വ്യവസ്ഥിതിയിലും മരുമക്കത്തായ
വ്യവസ്ഥിതിയിലും ആൺേകായ്മയുെട ƃബലാധികാരം പുലരുേമ്പാൾ
തെന്ന ജാതീയമായും ലിംഗപരമായും ഉള്ള േവർതിരിവുകൾ െകാടികു 
ത്തിവാണിരുŦ. ജാതീയമായ േവർതിരിവുകൾ ǲീ�ം പുരുഷനും ഒരു 
േപാെല ബാധകമാെണങ്കിലും ǲീകൾക്ക് ലിംഗപരമായ അസമത്വം കൂടി
അനുഭവിേക്കണ്ടിവŦ. Ɨാഹ്മണ്യത്തിെന്റ അധികാരത്തിനുള്ളിൽ ǲീ
േനരിടുന്ന ൈലംഗികാപമാനത്തിെന്റ അസഹ്യതയിൽ നിന്നാണ് ജാ 
തീയത, സവർണ, പുരുഷേമധാവിത്തം എന്നിവʍ് എതിരായ സമരങ്ങൾ
ഉണ്ടായത്.

വǲം, സഞ്ചാരം, ൈലംഗികത എന്നിവയിൽ അവർണǲീകെള
അടിച്ചമർത്തിയ പുരുഷാധിപത്യം തെന്നയാണ് സവർണǲീകൾ�ം
അഭിമുഖീകരിേക്കണ്ടി വന്നത്. ചാരിĬ്യം, പാതിǆത്യം എന്നിവെയപ്പറ്റി നി 
ലവിലുള്ള ധാരണകൾ സ്വാംശീകരിച്ച ǲീക്ക് സമൂഹത്തിെല പുരുഷാധിപ 
ത്യത്തിെനതിെര ചിന്തിക്കാേനാ ƃവർത്തിക്കാേനാ കഴിവ് ഇല്ലായിരുŦ.
ഫzഡൽ വ്യവസ്ഥിതിയിൽ ഭൂവുടമകളിൽ നിŦം സവർണജാതി േമധാവി 
ത്വത്തിൽ നിŦം കടുത്ത പീഡനങ്ങൾ ǲീകൾ േനരിേടണ്ടിവŦ. നƨ 
തിരി സമുദായത്തിൽെപ്പട്ട ǲീയുെട ശരീരം, ൈലംഗികത എന്നിവ പല 
നിലʊം കർശനമായ നിയőണങ്ങൾക്ക് വിേധയമായിരുŦ. മറ�ട 
യും േമൽമുĊം ധരിÎമാĬേമ ǲീക്ക് പുറത്ത് ഇറങ്ങാൻ പാടുണ്ടായിരുŦ 
ȕ. െവളുത്ത വǲം മാĬം ധരിക്കണെമŦം അലങ്കാരവസ്തുക്കൾ ഉപ 
േയാഗിക്കാൻ പാടില്ല എŦം നിയമങ്ങളുണ്ടായിരുŦ. “േവളി കഴിഞ്ഞാൽ
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അന്യപുരുഷരുമായി സംസാരി�ന്നത് പുരുഷന്മാർ മനസ്സിരുത്തി ǘദ്ധി 
ക്കണെമŦം അവൾക്ക് ഉത്സവം കാണാേനാ െപരുവഴി നടക്കാേനാ
അനുവാദം െകാടുക്കരുത് എŦം ഉള്ള കർക്കശനിയമങ്ങളുണ്ടായിരുŦ”
(ഭാəരനുണ്ണി 2012:471). ഇെതല്ലാം ǲീയുെട പാതിǆത്യം സംരക്ഷി� 
ന്നതിനു േവണ്ടി ഉണ്ടാക്കിയ ജാതിമര്യാദകൾ/ നിയമങ്ങൾ ആയിരുŦ.
ജാതിമര്യാദകൾ ലംഘിച്ചാൽ ƠǤ് കല്പി�കയും വധശിക്ഷ വെര നടപ്പി 
ലാ�കയും െചʎിരുŦ. ഇത്തരം സƪദായങ്ങൾ മധ്യകാലം മുതൽ േകാ 
േളാണിയൽകാലം വെര തുടർന്നിരുŦ. ജാതിയുെട/ കുലത്തിെന്റ മാനവും
പരിശുദ്ധിയും നിലനിർĚകയും സ്വജാതിയിൽെപ്പട്ട സന്തതിപരമ്പരകളി 
ലൂെട മാĬം സ്വത്ത് ൈകമാറ്റം ഉറſവരുĚകയുമാണ് നാടുവാഴിത്തകാ 
ലത്ത് ǲീകെള ചാരിĬ്യവതികളും പതിǆതകളുമാക്കി നിർĚന്നതിലൂെട
നിർവഹിക്കെപ്പട്ടത്.

ഇത്തരത്തിൽെപ്പട്ട സാമൂഹികാചാരങ്ങളുെടേയാ േമധാവിത്തത്തി 
െന്റേയാ പീഡനത്തിനിരയായ ǲീയുെട േദവതാപരിണാമമായാണ്
ഓേരാ അമ്മൈദവവും കണക്കാക്കെപ്പടുന്നത്. ഭൗതികതലത്തിൽ
ǲീക്ക് േനടാേനാ കൂട്ടായ്മക്ക് നൽകാേനാ സാധിക്കാത്ത പലതും ǲീ 
േദവതകെളകുറിÎള്ള പുരാവൃത്തങ്ങളിൽ ൈകവരി�ന്നതായി കാണാം.
സഹജീവിയായ ǲീ അപമാനിക്കെപ്പടുേമ്പാഴും ǲീേദവതകൾ സമാ 
രാധ്യമൂർത്തികളാകുന്ന കാɍ സമൂഹത്തിൽ കാണാം. അധീശവർഗ
താല്പര്യങ്ങൾെക്കതിെര േപാരാടുന്ന ǲീ, കൂട്ടായ്മയിൽ േചാദ്യംെചയ്യ 
െപ്പടുന്നവളാകുŦ. ആത്മവീര്യമുള്ള, ആത്മേബാധം ഉണർന്ന ǲീെയ
എല്ലാകാലവും കൂട്ടായ്മക്ക് ഭയമാണ്. െകാള്ളരുതായ്മകൾെക്കതിെര
േചാദ്യം െചƷേമ്പാഴും ƃതിേഷധി�േമ്പാഴും പരിഹാസത്തിലൂെട ƃതി 
േഷധങ്ങളിലൂെട ǲീെയ ഒതുക്കാനാണ് സമൂഹം എേപ്പാഴും ǘമി�ന്നത്.
അതിെന അതിജീവി�ന്നവരാണ് ആരാധ്യരായി തീരുന്നത്.
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സവർണേമധാവിത്തത്തിെന്റ ശിക്ഷ ഏറ്റ് നിഷ്കാസിതയായ Ɨാഹ്മ 
ണകന്യക അധഃസ്ഥിതരുെട സംരക്ഷകയായിതീരുന്നതാണ് ‘മുച്ചിേലാ 
ട്ട് ഭഗവതി’ എന്ന െതയ്യപുരാവൃത്തത്തിെന്റ ƃേമയം. ഇത്തരം പുരാവൃ 
ത്തങ്ങൾ സമൂഹജീവിതത്തിെന്റ ഭാഗമായിത്തീർന്നവയാണ്. ഭൂതകാല 
ത്ത് നടന്ന ഒരു സംഭവമായി സമൂഹം ഉറച്ച് വിശ്വസി�കയും പരിഗ 
ണി�കയും െചƷന്ന ഈ പുരാവൃത്തം അവരുെട ൈവകാരികസത്യം
തെന്നയാണ്. ആ¶ഹസാഫല്യത്തിന് മാĬമല്ല ആപത്തിൽ നിŦം േരാ 
ഗത്തിൽ നിŦം േദശെത്ത രക്ഷി�വാനും നാടിന് സൗഖ്യവും സമ്പĚം
നൽകുവാനും കഴിയുന്നവരാണ് ‘െതയ്യം’ എന്നവർ ഉറച്ച് വിശ്വസി�Ŧ.

ƃകൃതിƃതിഭാസങ്ങെള ഭയേത്താടുകൂടി േനാക്കിനിൽ�കയും ആരാ 
ധി�കയും അതിെന വരുതിയിലാക്കാൻ ǘമി�കയും െചʎ ഒരു ഭൂ 
തകാലം മനുഷ്യനുണ്ടായിരുŦ. അതീŜിയശക്തികേളാടുള്ള ഭയത്തിൽ
നിന്നാണ് വിശ്വാസങ്ങൾ രൂപെപ്പട്ടത്. ഭയം േതാŦന്നവെയ വില� 
കളിലൂെട അകറ്റി നിർĚവാനും സമൂഹം ǘദ്ധിച്ചിരുŦ. ഈ വില� 
കളും വിശ്വാസങ്ങളും സമൂഹെത്ത പല തരത്തിൽ നിയőിച്ചിരുŦ. െമ 
രുക്കിയ ൈǲണേചാദനകൾ ആരാധിക്കെപ്പടുകയും െമരുക്കെപ്പടാത്ത 
വെയ ഉŮലനം െചƷകയും സമൂഹത്തിൽ നടŦേപാന്നിരുŦ എന്ന 
തിന് െതയ്യപുരാവൃത്തങ്ങൾ ദൃǤാന്തങ്ങളാണ്. ഏെതാരു സംəാരത്തി 
െന്റയും അടിസ്ഥാനപരമായ സ്വഭാവസവിേശഷതകൾ ആ സമൂഹം
ǲീക്ക് നൽകുന്ന പദവിയിലും വില�കളിലും ƃതിഫലി�Ŧണ്ട്. വില 
�കളിലും വിശ്വാസങ്ങളിലും ഏെറ ബന്ധിതരായിരുന്നത് ǲീകളായിരു 
Ŧ. ആണധികാരവ്യവസ്ഥിതിയുെട പീഡനങ്ങൾ ഏțവാങ്ങെപ്പട്ട ǲീ
സമൂഹത്തിെന്റ ആവിഷ്ക്കരണമാണ് ഓേരാ െതയ്യവും. നിലവിലുണ്ടായി 
രുന്ന വ്യവസ്ഥകേളാടും അവ സൃǤി�ന്ന ദുരനുഭവങ്ങേളാടും വിേധയ 
ത്വം ഭാവി�േമ്പാൾ തെന്ന കൂട്ടായ്മയുെട മനസ്സിൽ നിഗൂഢമായി എരി 
യുന്ന േരാഷത്തിെന്റ മുഖം ഉറഞ്ഞാടിതിമർ�ന്ന െതയ്യേക്കാലങ്ങളിൽ
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ദർശിക്കാവുന്നതാണ് (വസന്തകുമാരി 2000:89). സാമൂഹികാചാരങ്ങളു 
െടയും പുരുഷേമധാവിത്വത്തിെന്റയും പീഡനത്തിനിരയായ ǲീയുെട േദ 
വതാപരിണാമത്തിെന്റ കഥയാണ് മുച്ചിേലാട്ട് ഭഗവതിയുെട െതയ്യപുരാവൃ 
ത്തത്തിലുള്ളത്.

മാനവരാശിയുെട അനുഭവങ്ങളുെട സഞ്ചയം എന്ന നിലയിൽ എന്ന
നിലയിൽ സവിേശഷƃാധാന്യം അർഹി�ന്നവയാണ് പുരാവൃത്തങ്ങൾ.
ഓേരാ േദശത്തിനും മതത്തിനും കൂട്ടായ്മʊം അവരുേടതായ പുരാസങ്കല്പ 
ങ്ങളുണ്ട്. പുരാവൃത്തങ്ങൾ നിലനിൽ�Ŧ എന്നതിനർഥം അവʍ് സമൂഹ 
ത്തിൽ ഏെതങ്കിലും തരത്തിലുള്ള ധർമം നിറേവറ്റാനുണ്ട് എŦള്ളതാണ്.
ഉത്ഭവാവസ്ഥയിൽ എല്ലാ പുരാവൃത്തങ്ങളും ബീജരൂപത്തിലായിരിക്കണം.
പിന്നീട് വരുന്ന ഓേരാ തലമുറയും അവരുെട ഇÐʍനുസരിച്ച് പലതും
കൂട്ടിേച്ചർത്തിരിക്കാം. അേതാെട ആദ്യകാലത്ത് ഉേദ്ദശിക്കെപ്പട്ട അർഥം
നǤെപ്പട്ട് േപാകുകേയാ െതറ്റിദ്ധാരണമൂലം കൽപിക്കെപ്പട്ട പുതിയ അർ 
ഥങ്ങേളാട് പലതും കൂട്ടിേച്ചർക്കെപ്പടുകേയാ െചയ്തു കാണണം. അങ്ങെന
സങ്കീർണതയിൽ നിന്ന് സങ്കീർണതയിേലക്ക് ആണ് പുരാവൃത്തങ്ങളുെട
േപാക്ക്.

പുരാവൃത്തപഠനങ്ങളിൽ െലവിസ്േóാസിെന്റ ഘടനാത്മകവിശകലന 
പദ്ധതി മൗലികവിേഛദങ്ങളാണ് സൃǤിച്ചത്. ƃപഞ്ചഘടന മൗലികമായി
ദ്വന്ദ്വൈവരുധ്യങ്ങളുെട സമതുലനത്തിലാെണŦം, മനുഷ്യമǱിഷ്കത്തി 
െന്റ ƃവർത്തനവും ഇതിൽനിŦം ഒഴിവെല്ലŦം, അതുെകാണ്ട് മനുഷ്യസൃ 
Ǥിയായ പുരാവൃത്തങ്ങളും ഈ നിയമെത്ത അനുസരി�Ŧ എŦമുള്ള
അടിസ്ഥാനതത്വത്തിൽ ഊന്നിെക്കാĊള്ളതാണ് െലവിസ്േóാസിെന്റ
ഘടനാത്മകവിശകലനം. െലവിസ്േóാസിെന സംബന്ധിച്ചിടേത്താളം പു 
രാവൃത്തത്തിെന്റ ആഖ്യാനൈശലി, സംഗീതം, വാക്യഘടന എന്നിവെയാ 
Ŧം ƃധാനമല്ല. പുരാവൃത്തത്തിെല കഥʍാണ് ƃാധാന്യം. ഭാഷയുെട
സാമാന്യതലങ്ങളിൽ നിന്ന് അടർത്തിമാറ്റി ഉയർന്നതും സവിേശഷമായ 
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തും ആയ തലങ്ങളിൽ സ്ഥാപിക്കെപ്പടുേമ്പാേഴ പുരാവൃത്തത്തിന് അർഥം
ലഭി�. ഏെതാരു ൈനരന്തര്യെത്തയും ഘടകങ്ങളായാണ് മനുഷ്യൻ
ഉൾെക്കാȔന്നത്. ഈ ഘടകങ്ങൾ വിപരീതദ്വന്ദ്വങ്ങളായിരി�കയും െച 
Ʒം. മനുഷ്യെന്റ എല്ലാ അറിവുകളും വിപരീതദ്വന്ദ്വങ്ങളും ഇടനിലകളും
േചർന്ന് സൃǤി�ന്നതാണ്. ൈവരുധ്യങ്ങൾ വിശദീകരിക്കാൻ ഒരു സം 
əാരത്തിന് കഴിയാെത വരുേമ്പാൾ ƃതിരൂപാത്മകവ്യാഖ്യാനങ്ങൾ സൃ 
Ǥിക്കെപ്പടുക സ്വാഭാവികമാണ്. സംəാരത്തിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്ന എന്തി 
െനയും അതിെന്റ ആധാരമായി സ്വീകരിക്കാവുന്ന വിപരീതദ്വന്ദ്വത്തിേല 
ക്ക് ചുരുക്കാനാവുെമന്നാണ് െലവിസ്േóാസിെന്റ പക്ഷം. നിരവധി രൂപാ 
ന്തരƃ�ിയകളിലൂെട ഈ അടിസ്ഥാനദ്വന്ദ്വം അതിെന്റ ƃകടിതരൂപത്തി 
െലത്തിേച്ചരുകയാണ് െചƷന്നത്. ആധുനികെമന്ന് േതാŦന്ന ഉപരിത 
ലത്തിലല്ല പുരാവൃത്തങ്ങളുെട അർഥം അേന്വഷിേക്കണ്ടെതŦം ഉപരിത 
ലെത്ത നിയőി�ന്നതും ആഴത്തിൽ സ്ഥിതിെചƷന്നതുമായ വിപരീത 
ദ്വന്ദ്വങ്ങെളയാണ് കെണ്ടേത്തണ്ടത് എŦം െലവിസ്േóാസ് പറയുŦണ്ട്
(ഭക്തവത്സല െറഡ്ഢി 2004:296).

വിശകലനത്തിനുേവണ്ടി പുരാവൃത്തത്തിെല കഥെയ ഘടകയൂണിț 
കളാ�Ŧ. ഈ യൂണിțകൾ േവറിട്ടല്ല ഒരു സംഘാതമായാണ് നില 
നിൽ�ന്നത്. സംഘാതങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള ബന്ധമാണ് പുരാവൃത്തെത്ത സൃ 
Ǥി�ന്നത്. പുരാവൃത്തത്തിെല കഥെയ െചറുവാക്യങ്ങളായി വിഭജിക്കാം.
കഥയുെട അടിസ്ഥാന ഏകകങ്ങളായ ഈ െചറുവാക്യങ്ങെളയാണ് ‘മി 
ഥീമുകൾ’ എŦവിളി�ന്നത്. ഇവയിൽ മനുഷ്യമനസ്സിെല അടിസ്ഥാന 
ൈവരുധ്യങ്ങെള ദർശിക്കാം. ഘടകയൂണിțകെള ഇടĚനിന്ന് വലേത്താ 
ട്ട് അക്ഷതലത്തിലും മുകളിൽനിന്ന് താേഴാട്ട് ലംബതലത്തിലും ബന്ധിപ്പിÎ
െകാണ്ടാണ് െലവിേǷാസ് പുരാവൃത്തവിശകലനം നടĚന്നത്.

അറിവുെകാണ്ട് വിജയം േനടിയേപ്പാൾ സമുദായം ƠǤ് കല്പിച്ചതിനാൽ
അപമാനഭാരത്താൽ ജീവൻ െവടിഞ്ഞ വിദ്യാസമ്പന്നയായ Ɨാഹ്മണ 
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കന്യകയാണ് മുച്ചിേലാട്ടമ്മ, മുച്ചിേലാട്ട് േപാതി, എന്നീ േപരുകളിെലല്ലാം
ƃസിദ്ധയായ മുച്ചിേലാട്ട് ഭഗവതി. മുച്ചിേലാട്ട് ഭഗവതിയുെട പുരാവൃത്ത 
ത്തിെല മിഥീമുകെള ഇƃകാരം �മീകരിക്കാം.

1. േവദാന്തതർക്കശാǲങ്ങൾക്ക് ƃസിദ്ധിയാർജിച്ച രയാരമംഗലത്ത്
മന

2. മക്കളില്ലാെത വിഷമിÎ നില്�ന്ന മനയിെല നƨതിരി

3. രാജരാേജശ്വരിയുെട കൃപയാൽ നƨതിരിക്ക് െപൺകുഞ്ഞ് ജനി�Ŧ

4. േവദാന്തതർക്കവിഷയങ്ങളിൽ നിപുണയായ Ɨാഹ്മണകന്യകയുെട
കീർത്തി ƃചരി�Ŧ

5. കന്യകയുെട പാണ്ഡിത്യത്തിനു മുന്നിൽ തലകുനി�ന്ന പുരുഷവർഗം

6. കുതőങ്ങളാൽ അവെള പരാജയെപ്പടുത്താനുള്ള യാഥാസ്ഥിതിക 
രുെട ഗൂഢാേലാചന

7. മുറെച്ചറുക്കനുമായുള്ള വിവാഹം നടത്തി കന്യകെയ കുടുംബിനിയാക്കി
തളച്ചിടാൻ തീരുമാനി�Ŧ

8. േവദശാǲവാഗ്വാദത്തിലൂെട നƨതിരിമാെര േതാല്പിക്കണെമŦ നാ 
ടുവാഴി പണ്ഡിതയായ കന്യകേയാട് അഭ്യർത്ഥി�Ŧ

9. പുരുഷേനക്കാൾ കരുĚള്ളവളാണ് ǲീ എന്ന തിരിച്ചറിവ് കന്യക� 
ണ്ടാവുŦ

10. കന്യക വാഗ്വാദത്തിലൂെട നƨതിരിമാെര േതാല്പി�Ŧ

11. ഏറ്റവും വലിയ േവദനƃസവേവദന എŦം ഏറ്റവും വലിയ സുഖം രതി 
സുഖം എŦം, വാഗ്വാദത്തിലൂെട ഉന്നയിക്കെപ്പട്ട േചാദ്യത്തിന് കന്യക
ഉത്തരം നൽകുŦ
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12. ഇങ്ങെന ശരിയുത്തരം നല്കിയ കന്യക ഇത് രĊം അനുഭവിച്ചവളാ 
വാം എന്ന് വിശ്വസിച്ച് അവെള സമുദായƠǤ് നടĚŦ

13. പടിയടച്ച് പിണ്ഡം െവച്ച് പുറത്താക്കെപ്പട്ട കന്യക അഗ്നികുണ്ഡത്തിൽ
എടുĚ ചാടുŦ

14. അതുവഴി വന്ന വാണിയൻ അഗ്നികുണ്ഡത്തിേലക്ക് എണ്ണ ഒഴി�Ŧ

15. അഗ്നിശുദ്ധി വരുത്തിയ കന്യക മുച്ചിേലാടന് അനു¶ഹം െകാടു�Ŧ

16. വീട്ടിലുള്ള വാണിയെന്റ എണ്ണെത്താട്ടി നിറëതുളുƧŦ.

17. മുച്ചിേലാടെന്റ ആരാധനാമൂർത്തിയായി േലാകരുെട മുച്ചിേലാട്ട് ഭഗവ 
തിയായി മാറുŦ.

ഇƃകാരം പുരാവൃത്തത്തിെല കഥയിെല ആവശ്യമില്ലാത്ത ഭാഗങ്ങൾ
ഒഴിവാക്കി അതിെന െചറിയ ഘടകയൂണിțകളാക്കി മാറ്റാം. അക്ഷതല 
ത്തിന് േകാട്ടം തട്ടാത്ത വിധത്തിൽ ലംബതലബന്ധം കെണ്ടĚന്നതിനു 
േവണ്ടി സമാനബന്ധമുള്ള വാക്യങ്ങെള മുകളിൽ നിന്ന് താേഴാട്ട് എഴുതു 
Ŧ. അക്ഷതലബന്ധം നǤെപ്പടാതിരിക്കാൻ വാക്യങ്ങെള ഇടĚനിന്ന്
വലേത്താñം �മത്തിെലഴുതുŦ. പുരാവൃത്തത്തിെന്റ അടിസ്ഥാനഘടന 
യുെട ചുരുക്കിയ രൂപമാണ് ഇങ്ങെന േ�ാഡീകരി�േമ്പാൾ ലഭി�ന്നത്.

േകാളം 1 : സവർണത
േകാളം 2 : അവർണത
േകാളം 3 : പുരുഷൻ
േകാളം 4 : ǲീ
േകാളം 5 : ഊഷരത
േകാളം 6 : ഉർവ്വരത

ഇƃകാരം സിന്റാഗ് മാറ്റിക് സ്óക്ചറിൽ നിŦം പാരഡിഗ് മാറ്റിക്
സ് െóക്ചറിേല�ം അവിെട നിന്ന് പാരൈഡംമിേല�ം എത്തിയാൽ മി 
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ത്തിെല സേന്ദശം കĊപിടിക്കാെമന്ന് െലവിസ്േóാസ് പറയുŦ. അതി 
നാൽ ഈ അേധാതലഘടനയിൽനിന്ന് അടിസ്ഥാനൈവരുദ്ധ്യങ്ങളായ
സവർണ്ണത xഅവർണ്ണത, പുരുഷൻ xǲീ, ഊഷരത xഉർവ്വരത എന്നിവ 
യിേലക്ക് എത്താം.

1
2

3
4
5

6
7

8
9
10
11

12
13

14
15
16
17

േകാളം ഒന്നിെല മിഥീമുകൾ സവർണേമധാവിത്വവും പുരുഷാധി 
പത്യവും നിലനിന്നിരുന്ന സമൂഹത്തിെല യാഥാസ്ഥിതികരുെട ƃ 
വർത്തികെളയും അനന്തരഫലങ്ങെളയും സൂചിപ്പി�Ŧ. രണ്ടാമെത്ത
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േകാളത്തിൽ ജാതിപരമായ ഉച്ചനീചത്വങ്ങൾ അനുഭവിേക്കണ്ടിവന്ന
അവർണസമുദായത്തിെല പുരുഷെന�റിÎള്ള സൂചന ഉൾെക്കാȔŦ.
മൂŦം നാലും േകാളങ്ങളിെല മിഥീമുകൾ അക്കാലെത്ത ǲീപുരുഷന്മാരുെട
സാമൂഹ്യാവസ്ഥെയ സൂചിപ്പി�Ŧ. Ɨാഹ്മണ്യം െകാടികുത്തി വാണ
സമൂഹത്തിൽ അറിവിെന്റയും അധികാരത്തിെന്റയും കുത്തക പുരുഷനിൽ
മാĬം ഒതുങ്ങിനിന്നിരുŦ. എന്നാൽ ǲീയുെട അവസ്ഥ വളെര പരി 
താപകരമായിരുŦ. പണ്ഡിതയായ അവൾ സവർണസമുദായത്തിൽ
ഉൾെപ്പട്ടവളായിരുന്നിñകൂടി സ്വാതő്യം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. ǲീെയ അടി 
ച്ചമർĚന്ന അധീശവ്യവസ്ഥയുെട വക്താവായിരുന്ന പുരുഷവർഗം
ǲീയുെട പാണ്ഡിത്യെത്ത അംഗീകരിക്കാൻ തയ്യാറല്ലായിരുŦ. അതു 
െകാണ്ട് തെന്ന അധീശവർഗതാല്പര്യങ്ങൾെക്കതിെര േപാരാടുന്ന ǲീ
അവരുെട കണ്ണിെല കരടാവുŦ. Ɨാഹ്മണകന്യകേയാടുള്ള നƨതിരി 
മാരുെട േചാദ്യങ്ങൾ ഗൂഢാേലാചനയുെട ഭാഗമായി മുൻകൂട്ടി തീരുമാനിച്ച
ƃകാരമായിരുŦ. കന്യകയുെട പാണ്ഡിത്യെത്ത അപമാനിച്ച് അവെള
കളങ്കിതയാക്കി മാțക എന്ന ലക്ഷ്യമാണ് ആ േചാദ്യങ്ങൾക്ക് പിന്നിലു 
ള്ളത്. അതുെകാണ്ട് തെന്ന ഇവരുെട േചാദ്യങ്ങൾക്ക് കന്യക മറുപടി
നൽകിയില്ല എങ്കിൽ പണ്ഡിത എന്ന രീതിയിൽ അവൾ അവർ� മുന്നിൽ
പരാജയെപ്പടും. മറുപടി പറഞ്ഞാേലാ ഈ രĊ സുഖവും അനുഭവിച്ച 
വളാെണന്ന് ആേക്ഷപിച്ച് കന്യകെയ കളങ്കിതയാക്കി ചിĬീകരിക്കാം.
ഇത്തരെമാരു ഗൂഢാേലാചന ഈ േചാദ്യങ്ങൾക്ക് പിന്നിൽ ഒളിഞ്ഞിരിſ 
ണ്ട്.

ǲീയുെട ൈധഷണികവ്യാപാരെത്ത അമർച്ച െചയ്യാൻ വിവാഹം
നടത്തി അവെള കുടുംബിനിയാക്കി തളച്ചിടാനാണ് പുരുഷൻ ǘമി 
�ന്നത്. കലഹി�ന്നവളായും േചാദ്യം െചƷന്നവളായും ചിĬീകരി 
ച്ച് പരിഹാസത്തിലൂെട അവെള പാമരയാക്കാനാണ് ǘമി�ന്നത്.
സവർണേമധാവിത്തവും പുരുഷേമധാവിത്തവും നിലനില്�ന്ന സമൂഹ 
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ത്തിൽനിന്ന് നിഷ്കാസികതയായി അഗ്നികുണ്ഡത്തിൽ ചാടി മരണത്തിന്
കീഴടÉന്ന കന്യക ഊഷരമായ അവസ്ഥ സമൂഹത്തിൽ സൃǤി�Ŧണ്ട്.
കൂടാെത അനപത്യതാദുഃഖം അനുഭവി�ന്ന നƨതിരിയുെട രയരമംഗല 
ത്ത് മന അനന്തരാവകാശികൾ ഇല്ലാെത ഊഷരമായി േപാകുേമാ എന്ന
വിഷമേത്താെട ജീവി�ന്ന അവസ്ഥയും ƃദാനം െചƷŦണ്ട്. എന്നാൽ
െതാട്ടടുത്ത േകാളം ഊഷരതʍ് വിരുദ്ധമായി ഉർവരതയുെട ഉയിർപ്പിെന്റ
സൂചനകൾ ƃദാനം െചƷŦ. കന്യകയുെട മരണത്തിലൂെട സമൂഹം
ഊഷരമാവുŦണ്ട്. പിന്നീട് േദവതയായി പരിണമിച്ച് അശരണർ�ം
അധഃസ്ഥിതർ�ം സംരക്ഷകയാവുŦ. മാĬമല്ല േലാകത്തിന് തെന്ന
ഐശ്വര്യവും സമാധാനവും ƃദാനം െചƷന്ന ഐശ്വര്യലക്ഷ്മിയായി
സമാരാധ്യയായ മൂർത്തിയായി, ഭഗവതിയായി ഉയിർെത്തഴുേന്നല്�Ŧ.

“പുരാവൃത്തത്തിന് പലേപ്പാവും യാഥാർത്ഥ്യവുമായി േനർ�േനർ
ബന്ധമുണ്ടായിെകാള്ളണെമന്നില്ല. ഒരു കൂട്ടായ്മയുെട സാധ്യതകളും
േശഷികളും ഉൾെക്കാȔന്നവയായിരി�ം അവ” (ഭക്തവത്സല െറ 
ഡ്ഢി 2004:306). യാഥാർത്ഥ്യത്തിെന്റ പരിമിതികെള മറികടക്കാനുള്ള
ǘമമാണ് പുരാവൃത്തങ്ങൾ. ൈവരുധ്യങ്ങളിലൂെടയും സമീകരണങ്ങ 
ളിലൂെടയുമുള്ള അേന്വഷണം പുരാവൃത്തത്തിെന്റ അടിസ്ഥാന ൈവരു 
ധ്യങ്ങളിേലക്ക് െകാെണ്ടത്തി�Ŧ. സവർണത, അവർണത എന്ന
ൈവരുധ്യെത്ത േദവതെയ കീഴാളരുെട ആരാധ്യയായ ഭഗവതിയാക്കി
മാțന്ന ൈവരുധ്യം െകാണ്ട് സമീകരി�Ŧണ്ട്. പുരുഷാധികാരം എന്നത്
വിജ്ഞാനവുമായി ഒĚനിൽ�ന്ന ഒന്നാണ്. അതിെന മറികടക്കാൻ
ǲീക്ക് രണ്ടാംകിട പദവി ചിĬീകരിച്ച് നൽകാൻ ǘമി�Ŧ. വിജ്ഞാന 
ത്തിെന്റ പിൻബലത്തിലാണ് അവൾക്ക് ഒന്നാംകിട പദവി ലഭി�ന്നത്.
ആ ǲീെയയാണ് പാമരയും കളങ്കിതയും ആക്കി മാറ്റി മരണത്തി 
േലക്ക് തള്ളിവിടുന്നത്. അേത സമൂഹം തെന്നയാണ് ജാതീയതയുെട
േപരിൽ മുച്ചിേലാടെന അവർണനാ�ന്നതും. സമൂഹത്തിൽ പാണ്ഡിത്യം
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പുരുഷേനാെടാപ്പമാണ് ഉള്ളെതങ്കിൽ പുരാവൃത്തത്തിൽ പാണ്ഡിത്യം ǲീ 
േയാെടാപ്പമാണ്. കന്യകയുെട മരണത്തിലൂെട ഊഷരമായ സമൂഹെത്ത
കന്യകെയ േദവതയാക്കി മാțക എന്ന ഉർവരതയിലൂെട സമീകരി�Ŧ 
ണ്ട്. സമൂഹത്തിൽ അന്ന് നിലവിലിരുന്ന യാഥാർത്ഥ്യെത്ത തിരിച്ചിട്ടിട്ട് ഉള്ള
ൈവരുധ്യങ്ങളാണ് ഈ പുരാവൃത്തത്തിൽ നിലനില്�ന്നത്. ഈ ൈവരു 
ധ്യങ്ങളിൽ െതളിയുന്ന ഒരു വിഭാഗം അധികാരം മുഴുവൻ കയ്യാളുന്നവരും
മറുവിഭാഗം അധികാരƃേയാഗത്തിന് വിേധയരായി പീഡനങ്ങൾ ഏț 
വാേങ്ങണ്ടി വരുന്നവരുമാണ്. സവർണതxഅവർണത, പുരുഷൻxǲീ,
ഊഷരതxഉർവരത എന്നീ അടിസ്ഥാന ൈവരുധ്യങ്ങളും അവെയ സമീ 
കരിക്കാനുമുള്ള രൂപാത്മകമായ ǘമവുമാണ് മുച്ചിേലാട്ട് ഭഗവതിയുെട
പുരാവൃത്തം. അടിസ്ഥാനപരമായ ൈവരുധ്യെത്ത യുക്തിപരമായി മറിക 
ടക്കാനുള്ള ǘമമാണ് ഇത്. പുരാവൃത്തത്തിന് ആന്തരികമായ ലംബതല 
ഘടനയുെണ്ടŦം ഈ ഘടന നിരവധി പരിവർത്തനങ്ങൾ�േശഷമാണ്
ഉപരിതലത്തിൽ ƃത്യക്ഷെപ്പടുന്നെതŦമുള്ള െലവിസ്േóാസിെന്റ
കെണ്ടത്തൽ സാംəാരികാേന്വഷണങ്ങളിൽ ഇŦം ƃസക്തമാണ്.

ഭൂമിയുെടയും ƃകൃതിയുെടയും ƃതിരൂപമായി അമ്മൈദവ
സങ്കൽപ്പങ്ങെള വായിെച്ചടുക്കാം. ǲീ എന്നേപാെല അമ്മൈദവങ്ങ 
ളും ഉർവരതയുെട ƃതീകങ്ങളാണ്. ഉത്തരേകരളത്തിെല െതയ്യം എന്ന
അനുǨാനകലാരൂപത്തിൽ ǲീ എന്തായിരിക്കണം എന്ന സങ്കല്പത്തി 
െന്റ ആവിഷ്കരണങ്ങൾ ഉണ്ട്. പഴയകാലത്ത് െതയ്യപുരാവൃത്തങ്ങൾ
വിനിമയം െചʎ ഒരു ജീവിതസംəാരത്തിെന്റ വീക്ഷണമല്ല ഇന്നെത്ത
പുതുതലമുറയിൽ വിനിമയം െചƷന്നത്. മുച്ചിേലാട്ട് ഭഗവതി എന്ന
െതയ്യെത്ത ആധാരമാക്കി എഴുതിയ അംബികാസുതൻ മാങ്ങാടിെന്റ
“മുച്ചിേലാട്ടമ്മ” എന്ന െചറുകഥ ഇതിന് ദൃǤാന്തമാണ്. സമകാലിക ജീ 
വിതƃശ്നങ്ങെള മൂർച്ചേയാെട അവതരിപ്പി�ന്ന കഥ സമകാല രാǧീയ
സാമൂഹ്യാവസ്ഥകൾ സാധാരണക്കാരിൽ ഏല്പി�ന്ന െനാമ്പരങ്ങളും
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അത് ൈദവത്തിെന്റ തെന്ന െനാമ്പരമായി മാറുന്ന അവസ്ഥയും അവ 
തരിപ്പി�Ŧ. പുതിയ കാലത്ത് തിന്മകെള െചറുക്കാൻ, പുതിയ കാലെത്ത
െപൺകുട്ടികെള സംരക്ഷിക്കാൻ മുച്ചിേലാട്ടമ്മേപാലും കൂടുതൽ ശക്തിസ്വ 
രൂപിണിയായി മാേറണ്ടിയിരി�Ŧ എŦം കഥ വിനിമയം െചƷŦണ്ട്.
നേവാത്ഥാന ആശയങ്ങളും ǲീമുേന്നറ്റങ്ങളും വീĊം ചർച്ചയാകുന്ന േകര 
ളത്തിെന്റ സാംəാരികപരിസരത്ത് മുച്ചിേലാട്ടമ്മയുെട പുതിയപാഠങ്ങളും
സാംəാരികപഠനങ്ങളും കൂടുതൽ ǘദ്ധ അർഹി�ന്നവ തെന്ന.
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ഈ ƃബന്ധത്തിൽ.
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കേല്ല�ളങ്ങര രാഘവപ്പിഷാരടിയും ഏമൂർ ഭഗവതിേക്ഷĬവും

പാലക്കാട് രാജവശം അവരുെട കാവൽ േദവതയായാണ് കേല്ല�ള 
ങ്ങര ഏമൂർ േഹമാംബിക ഭഗവതിെയ ആരാധിച്ചിരുന്നത്. കല്പാത്തി േക്ഷ 
ĬƃതിǨയുമായി ബന്ധെപ്പട്ട് േക്ഷĬത്തിനു മുന്നിൽ സ്ഥാപിച്ചിരി�ന്ന
കരിങ്കൽ സ്തൂപത്തിെല േകാെലഴുത്ത് േരഖ അതിനു െതളിവാണ1്. ഈേര 
ഖയനുസരിച്ച് പാലക്കാട് രാജവംശത്തിന് കേല്ല�ളങ്ങര ഭഗവതിേയാ 
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ടുള്ള വിശ്വാസം എĬമാĬം ആഴത്തിലുള്ളതായിരുŦെവന്ന് മനസ്സിലാ 
ക്കാം. ഈ േകാെലഴുത്തിൽ സൂചിപ്പിച്ചിരി�ന്ന ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചെന്റ രാജ 
സദസ്സിെല അംഗമായിരുŦ കേല്ല�ളങ്ങര രാഘവപ്പിഷാരടി.

കേല്ല�ളങ്ങര ഭഗവതിേക്ഷĬത്തിെന്റ അല്പം െത�മാറിയുള്ള ശിവ 
േക്ഷĬത്തിെന്റ വടേക്കനടയിൽ മതിലിേനാടു േചർŦള്ള ആണ്ടാംപിഷാര 
മാണ് രാഘവപ്പിഷാരടിയുെട തറവാട്. ജനിച്ചത് മലſറം ജില്ലയിെല െപരി 
ന്തൽമണ്ണ താലൂക്കിെല േമലാȜർ തൃപ്പാക്കര പിഷാരത്താണ്. അവിടെത്ത
സത്യഭാമ പിഷാരസ്യാരുെട പുĬനായിരുŦ രാഘവപ്പിഷാരടി. അേദ്ദഹ 
ത്തിന് അഞ്ച് സേഹാദരിമാരുണ്ടായിരുŦ. പിതാവിെന�റിÎള്ള വിവര 
ങ്ങെളാŦം ലഭ്യമല്ല. രാഘവപ്പിഷാരടിക്ക് ജന്മനാൽ നടക്കാനും സംസാ 
രിക്കാനുമുള്ള കഴിവില്ലായിരുŦ. ഭർത്താവിെന്റ മരണേശഷം സത്യഭാമ
പിഷാരസ്യാർ സുഖമില്ലാത്ത മകെനയും അഞ്ച് െപൺമക്കെളയും കൂട്ടി പാ 
ലക്കാട് കേല്ല�ളങ്ങരയിെല ആണ്ടാംപിഷാരെമന്ന ബŠഭവനത്തിൽ
എത്തി. അങ്ങെനയാണ് രാഘവപ്പിഷാരടിയുെട തറവാട് സാഹിത്യചരി 
Ĭങ്ങളിൽ കാണുന്നതുേപാെല ആണ്ടാംപിഷാരമായിത്തീർന്നത്. (േഗാ 
വിന്ദപ്പിള്ള 2017:401, പരേമശ്വരയ്യർ 1990:539) അമ്മ മകെന കുളിപ്പി 
ച്ച്, പñടുപ്പിച്ച് േഹമാംബികാഭഗവതിയുെട നടʍൽ ഇരുത്തി; കണ്ണീേരാെട
ƃാർത്ഥിÎ. ആ അമ്മʍ് േക്ഷĬത്തിൽ കഴകേജാലിയും ലഭിÎ. ഭഗവതി 
യുെട കടാക്ഷംെകാണ്ടാണ് രാഘവപ്പിഷാരടിക്ക് നടക്കാനും സംസാരി 
ക്കാനുമുള്ള േശഷി ൈകവന്നെതന്നാണ് അേദ്ദഹത്തിെന്റ കുടുംബത്തിൽ
ഇേപ്പാൾ ജീവിച്ചിരി�ന്നവർ കരുതിേപ്പാരുന്നത2്.രാഘവപ്പിഷാരടിയുെട
ജീവിതത്തിൽ ഉടനീളം കേല്ല�ളങ്ങര േക്ഷĬേദവതേയാടുള്ള ഭക്തി രൂഢ 
മായി നിലയുറപ്പിച്ചിരുŦ. സന്യാസസ്വഭാവമുള്ള ജീവിതമായിരുŦ അേദ്ദ 
ഹത്തിേന്റത്. അേദ്ദഹത്തിെന്റ മുക്തകങ്ങളിൽ ഭക്തിയുെട നിദർശനങ്ങൾ
കെണ്ടĚകയും സാധ്യമാണ്.
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കല്ലായ�ള മധ്യവാസിനി ശിേവ വല്ലായ്മ ഞാൻ വല്ലതും
വല്ലാെത3പിഴെചɘിലാർŁ കൃപയാെലല്ലാം െപാറുെത്തെന്ന നീ
എല്ലാേലാകവുമല്ലൽ തീർĚ പരിപാലി�ന്ന നിൻ ചില്ലിെകാ-
െണ്ടല്ലാ നാളുെമനി� നല്ലതുവരാൻ4െമെല്ലŦ േനാേക്കണേമ
കല്യാണം കളയറ്റനന്തമഹിമ കല്യാണപത്മാലയ
കല്യാണാലേയ ചാരുചാപമഹിഷി കല്ലായ്മ 5സുധ്വംസിനി
കല്യാമൽ പരേദവതാഭഗവതി 6കേല്ല�ളം വാണീടും
കല്യാണീ മമ സർവാദി പകരുന്ന കേല്ലാലേലാേലക്ഷേണ

(ഇതിെല ആദ്യ നാലുവരി മാĬേമ ഉȕരിെന്റ േകരളസാഹിത്യ 
ചരിĬത്തിലും പി. േഗാവിന്ദപ്പിള്ളയുെട ഭാഷാസാഹിത്യചരിĬത്തിലും
േരഖെപ്പടുത്തിയിñȔ. ബാക്കി നാലുവരികൾ കവിയുെട ബŠക്കളിൽ 
നിŦം കേല്ല�ളങ്ങര ¶ാമവാസികളിൽനിŦം ഈ ƃബന്ധകാരൻ
േശഖരിച്ചതാണ6്. അതിനാൽ ഇതിൽ പാഠേഭദങ്ങളുണ്ട്. രാഘവപ്പിഷാ 
രടിയുെട ‘രാവേണാത്ഭവം ആട്ടക്കഥ’ അഭിനയി�ന്നവർ ധനാശി
പാടുേമ്പാൾ ഈ േദവീേǱാĬം െചാല്ലാറുണ്ട് )

കേല്ല�ളങ്ങര രാഘവപ്പിഷാരടി പാലക്കാട് ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചെന്റ സദ 
സ്യനായിരുŦ എന്ന് അേദ്ദഹത്തിെന്റ കൃതികളായ േവതാളചരിതംകിളി 
പ്പാñംപഞ്ചതőം കിളിപ്പാñം സാക്ഷ്യെപ്പടുĚŦ. ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചെന്റ
നിർേദ്ദശമനുസരിച്ചാണ് താൻ േവതാളചരിതം എഴുതിയെതന്ന് ആ കൃതി 
യുെട ആരംഭത്തിൽ പിഷാരടിതെന്ന വ്യക്തമാ�Ŧ.

അതിപാമരനഹം മതിേപാലിട്ടിേക്കാമ്പി-
ക്ഷിതിപാജ്ഞയാ പുനരിതു ഭാഷയാ�വാൻ:
തരണിനിേയാഗത്താലരുണൻേപാലും തേമാ-
ഹരണം െചƷന്നീേല കിരണമില്ലാɘിലും?
(പരേമശ്വരയ്യർ 1990:540).

എന്ന് േവതാളചരിതത്തിെന്റആരംഭത്തിലും,
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ഹരിചരണസരസിജ മധൂളിമധുǆതൻ
ഹാരിŁവർണ്ണƃഭഞ്ജനാംഗƃഭൻ
വിമതവനദവദഹനബാഹു ƃതാപവാൻ
വീര്യാഭിരാമനിട്ടിേക്കാമ്പിമന്നവൻ
പലരുമറിവതിനു ശുഭകഥകളിതി ഭാഷയായ്-
പ്പാടീടുമാറാ�വാൻ നിേയാഗിക്കയാൽ
മതിമഹിമമയി െചറുതുമിെല്ലന്നിരിക്കിലും(ibid:540)

എന്ന് അവസാനഭാഗĚം കാണുŦ. പഞ്ചതőം കിളിപ്പാട്ടിൽ
കൂടലർക്കാലനിട്ടിേക്കാമ്പി മന്നവൻ
ഗൂഢമാം പഞ്ചതőം ഭാഷയാ�വാൻ
മൂഢനാെമേന്നാടു ശാസനം െചɘയാൽ-
േത്തടുŦ ഞാനിതിന്നാ¶ഹം മാനേസ(ibid:540)

എന്നിങ്ങെന ഒരു ƃǱാവന കാണുŦ. കൂടാെത 1757-ൽ പാലക്കാñ
േകാട്ടʊ സ്ഥലം നിർണ്ണയിക്കാനും തറക്കല്ലിടാനും കുറ്റിയടിക്കാനും മുഹൂർ 
ത്തം നിശ്ചയിച്ചത് ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചെന്റ നിർേദ്ദശƃകാരം പിഷാരടിയായി 
രുŦ എന്നാണ് പഴമക്കാർ പറയുന്നത്. (ibid:540)േജ്യാതിശ്ശാǲത്തിലും
തÎശാǲത്തിലും വിദഗ്ദ്ധനായിരുന്നതിനാലാണ് അേദ്ദഹം രാഘവപ്പിഷാ 
രടിെയ അതിനായി നിേയാഗിച്ചത്.

രാഘവപ്പിഷാരടി സ്ഥാനം നിശ്ചയിച്ച സ്ഥലത്ത് പണിത േകാട്ട കരിങ്ക 
ǁെകാണ്ടാണ് നിർമ്മിച്ചത്. കരിങ്കǁെകാĊ നിർമ്മിച്ച ആദ്യെത്ത േകാട്ട 
യാണ് പാലക്കാട് േകാട്ട. അർത്ഥശാǲƃകാരമുള്ള ജലദുർഗ്ഗയും മഹീദുർ 
ഗ്ഗയും ഒĚേചർന്ന േകാട്ടയാണ് പാലക്കാട് േകാട്ട എെന്നാരു ƃേത്യക 
തയുമുണ്ട്. ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചെന ൈഹദരലി ബന്ധിച്ച് ǘീരംഗപട്ടണേത്ത 
ʊ െകാĊേപായ(ibid:540)തിനുേശഷം പാലക്കാടു രാജാവായത് ഇട്ടിപ്പ 
ങ്ങിയച്ചനായിരുŦ. അേദ്ദഹത്തിന് കലകേളാടും സംഗീതേത്താടും വലിയ
താല്പര്യമില്ലായിരുŦ. അതുെകാĊതെന്ന രാഘവപ്പിഷാരടിേയാടും അേദ്ദ 
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ഹത്തിന് അĬ ƃിയമില്ലായിരുŦ. തുടർന്ന് കവി കേല്ല�ളങ്ങരയിൽ
തിരിെച്ചĚകയും ശിǤകാലം േദവിെയ മാĬം ഉപാസിച്ച് കഴിëെവ 
Ŧമാണ് കരുതിേപ്പാരുന്നത7്. അവിെട കഴിയുന്ന അവസരത്തിലാണ്
േസതുമാഹാത്മ്യം കിളിപ്പാട്ട് എഴുതിയതേĬ. ഇതാണ് രാഘവപ്പിഷാരടി 
യുെട അവസാനെത്ത കൃതി എന്ന് പറയെപ്പടുŦ. ഈ ഭഗവതി േക്ഷĬ 
ത്തിെന്റ സമീപĚള്ള കുളത്തിനരുകിെല പൂളമരÎവട്ടിൽ കേല്ല�ളങ്ങര
ഒരു ഏകാദ്ധ്യാപകവിദ്യാലയം നടത്തിയിരുന്നതായി ഉȕർ പറയുŦണ്ട്.
(ibid:539)‘പാലായിൽ െതാടി’ എന്നറിയെപ്പട്ടിരുന്ന ഈ സ്ഥലത്ത് മണ 
ലിൽ എഴുതിയായിരുŦ അേദ്ദഹം കുട്ടികെള പഠിപ്പിച്ചിരുന്നത് അതിനാൽ
അേദ്ദഹെത്ത ‘മണലൂർ എഴുത്തÐൻ’ എŦം വിളിച്ചിരുŦ. പിന്നീടാണ്
അേദ്ദഹം പാലക്കാട് ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചെന്റ ആǘിതനായിത്തീർന്നത്.
കേല്ല�ളങ്ങര രാഘപ്പിഷാരടിയുെട കൃതികൾ

മുŁാരാക്ഷസം കിളിപ്പാട്ട,് േവതാളചരിĬം കിളിപ്പാട്ട,് പഞ്ചതőം കിളി 
പ്പാട്ട്,േസതുമാഹാത്മ്യം കിളിപ്പാട്ട് എന്നിങ്ങെന നാല് കിളിപ്പാñകൃതികളും
രവേണാത്ഭവം എന്ന ഒരു ആട്ടക്കഥയുമാണ് കേല്ല�ളങ്ങര രാഘവപ്പി 
ഷാരടിയുെട കൃതികളായി ഉȕരിെന്റ േകരളസാഹിത്യചരിĬം മൂന്നാംവാ 
ല്യത്തിൽ േരഖെപ്പടുത്തിയിñള്ളത് (ibid:541)എഴുത്തÐെന്റ കിളിപ്പാñകൾ 
�േശഷം അതിെന ചുവടുപിടിച്ച് നിരവധി കിളിപ്പാñകൃതികൾ ഉണ്ടായിñ 
ണ്ട്. അ�ട്ടത്തിൽ ഏറ്റവും ǘേദ്ധയമാണ് കേല്ല�ളങ്ങരയുെട കിളിപ്പാñ 
കൃതികൾ.

മുŁാരാക്ഷസം കിളിപ്പാട്ട്
ഏ.ഡി. ഏഴാം നൂറ്റാണ്ടിനും ഒമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിനും ഇടയിൽ ജീവിച്ചി 

രുന്ന വിശാഖദത്തൻ രചിച്ച സംസ്കൃതനാടകമാണ് മുŁാരാക്ഷസം. രാ 
ക്ഷസൻ എന്ന മőിെയയും അേദ്ദഹത്തിെന്റ ഒപ്പിെനയും സൂചിപ്പി�ന്ന 
തായതിനാൽ ‘മőിയുെട ഒപ്പ് ’എന്ന് മുŁാരാക്ഷസത്തിന് അർഥമുണ്ട്.
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ഈ നാടകെത്ത ഉപജീവിച്ചാണ് കേല്ല�ളങ്ങര ഈ കിളിപ്പാട്ട് കൃതി രചി 
ച്ചത്. ഏഴുപാദങ്ങളിലായി 2630 ഈരടികളായാണ് കവി ഈ കാവ്യം നി 
ബന്ധിച്ചിരി�ന്നത്. ഏെതാരു ബുദ്ധിരാക്ഷസെനയും െവǁന്ന ധിഷണ 
യുള്ള ചാണക്യനാണ് ഇതിെല േകŜകഥാപാĬം. അതുെകാണ്ട് ഇതിന്
ചാണക്യസൂĬം കിളിപ്പാട്ട് എŦം േപരുണ്ട്. ബുദ്ധിയുളളവർക്ക് േനടാൻ
കഴിയാത്തതായി ഒŦംതെന്ന ഈ േലാകത്തിലില്ല എŦ െതളിയി�ന്ന
കൃതിയാണ് മുŁാരാക്ഷസം കിളിപ്പാട്ട്. കേല്ല�ളങ്ങര രാഘവപ്പിഷാരടി 
യുെട കൃതികളുെട കൂട്ടത്തിൽ ഈ കൃതി മാĬം അേദ്ദഹത്തിേന്റതല്ല എന്ന
ഒരു വാദമുണ്ട്. ഈ കൃതി കുഞ്ചൻ നമ്പ്യാരാണ് എഴുതിയെതന്ന് മുൻഷി
രാമ�റുപ്പ്, കുറുവാെന്താടി ശങ്കരെനഴുത്തÐൻ, ടി.എം. ചുമ്മാർ, സാഹി 
ത്യ പഞ്ചാനനൻ പി.െക. നാരായണപിള്ള എന്നിവർ അഭിƃായെപ്പടു 
Ŧ(ലാലു എസ്. കുറുപ്പ് 2014:57). എന്നാൽ പി. േഗാവിന്ദപ്പിള്ള മലയാളഭാ 
ഷാചരിĬത്തിൽ മുŁാരാക്ഷസം കിളിപ്പാട്ടിെന്റ കർത്താവ് കേല്ല�ളങ്ങര 
തെന്നയാെണന്നാണ് അഭിƃായെപ്പടുന്നത്. (ibid:57)

േവതാളചരിതം കിളിപ്പാട്ട്
പിഷാരടിയുെട കൃതികളിൽ എല്ലാംെകാĊം ƃഥമസ്ഥാനം അലങ്ക 

രി�ന്ന കൃതിയാണ് ഇെതന്ന് ഉȕർ അഭിƃായെപ്പടുŦ(1990:543).
ഇതിന് ബൃഹത്കഥാ േവതാളപഞ്ചവിംശതി എŦം േപരുണ്ട്. സംസ്കൃ 
തഭാഷʍ് വളെര ബൃഹത്തായ ഒരു കഥാപാരമ്പര്യമുണ്ട്. ആ പാരമ്പര്യ 
ത്തിൽ ഉൾെപ്പടുന്ന ഒരു കഥാസാഹിത്യമാണ് ഗുണാഢ്യൻ രചിച്ച ബൃഹ 
ത്കഥ. ഈ കൃതിെയ അടിസ്ഥാനമാക്കി േക്ഷേമŜൻ രചിച്ച ബൃഹത്കഥാ 
മഞ്ജരിെയ ആɒദമാക്കിയാണ് രാഘവപ്പിഷാരടി ബൃഹത്കഥാ േവതാള 
പഞ്ചവിംശതി കിളിപ്പാട്ട് രചിച്ചത്. ഇരുപത്തിയഞ്ച് കഥകെള 3750 ഈര 
ടിയാക്കിയാണ് അേദ്ദഹം കാവ്യം നിബന്ധിച്ചിരി�ന്നത്. ക്ഷാന്തിശീലൻ
എന്ന കപടസന്യാസിയുെട അഭ്യർത്ഥനƃകാരം വി�മാദിത്യൻ േവതാള 
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െത്ത പിടികൂടാൻ പുറെപ്പടുന്നേതാെടയാണ് കഥ ആരംഭി�ന്നത്. വളെര
സാഹസികമായി േവതാളെത്ത പിടിച്ച് േതാളിൽ ചുമŦെകാണ്ട് നട� 
േമ്പാൾ േവതാളം കഥപറയാനാരംഭി�Ŧ. േവതാളം ഇരുപത്തിയäക 
ഥകൾ രാജാവിേനാട് പറയുŦ. ഇരുപത്തിയഞ്ചാമെത്തകഥയുെട േചാദ്യ 
ത്തിന് ഉത്തരം പറയാൻ രാജാവിന് കഴിയാെതവരുŦ. അങ്ങെന േവ 
താളം വിജയി�ന്നതും തുടർന്ന് ക്ഷാന്തിശീലൻ ആരാെണന്ന് വി�മാദി 
ത്യൻ മനസ്സിലാ�ന്നതും, േവതാളത്തിെന്റ നിർേദ്ദശƃകാരം ƃവർത്തി 
�ന്ന രാജാവ് ഒടുവിൽ വിജയി�ന്നതുമായ കഥയാണ് േവതാളചരിĬ 
ത്തിൽ വർണി�ന്നത്.

േസതുമാഹാത്മ്യം കിളിപ്പാട്ട്
ഈ കൃതി പിഷാരടിയുെട ബൃഹത്തായ ഒരു കാവ്യമാണ്. ച�കാണ്ഡം,

േവതാളകാണ്ഡം, ǘീരാമകാണ്ഡം, സാദ്ധ്യാകാണ്ഡം, കല്യാണകാണ്ഡം,
രാമനാഥകാണ്ഡം എന്നിങ്ങെന ആറ് കാണ്ഡമായി കാവ്യെത്ത വിഭ 
ജിച്ചിരി�Ŧ. ഏറ്റവും വലിയ പുരാണമായəന്ദപുരാണത്തിെല മൂന്നാമ 
െത്ത ഖണ്ഡമായ Ɨഹ്മഖണ്ഡത്തിെല ആദ്യെത്ത അദ്ധ്യായമാണ് “േസ 
തുമാഹാത്മ്യം”. സംസ്കൃതകാവ്യമായ ഈ േസതുമാഹാത്മ്യത്തിന് 52
അദ്ധ്യായമുണ്ട്. ഇതിെന്റ മലയാളത്തിലുള്ള പരിഭാഷയാണ് കിളിപ്പാñ രൂ 
പത്തിൽ കേല്ല�ളങ്ങര എഴുതിയ േസതുമാഹാത്മ്യം കിളിപ്പാട്ട.് ഇെതാരു
പരിഭാഷാകൃതിയാെണങ്കിലും എഴുത്തÐെന്റ അദ്ധ്യാത്മരാമായണം കിളി 
പ്പാട്ടിെനേപ്പാെല ഒരു സ്വതőകൃതിയുെട എല്ലാ സവിേശഷതകളും ഒത്തി 
ണÉŦണ്ട്. ഈ കൃതിയിൽ രാേമശ്വരെത്തയും ധനുഷ്േകാടി ഉൾെപ്പെട 
യുള്ള ഇരുപത്തിനാല് തീർത്ഥങ്ങെളയുമാണ് വർണ്ണി�ന്നത്. വ്യാസശി 
ഷ്യനായ സൂതൻ കഥപറയുന്ന മട്ടിലാണ് കാവ്യം രചിച്ചിരി�ന്നത്.
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രാവേണാത്ഭവം ആട്ടക്കഥ
രാവേണാത്ഭവം എന്ന ഒറ്റ ആട്ടക്കഥെകാണ്ട് ആട്ടക്കഥാസാഹിത്യരം 

ഗĚം കഥകളിരംഗĚം ചിരƃതിǨ േനടിയ ആളാണ് രാഘവപ്പിഷാരടി.
“ƃതിനായകനായ രാവണെന ƃധാനകഥാപാĬമായി അവതരിപ്പി� 
ന്നരീതിയുെട തുടക്കം രാവേണാത്ഭവത്തിൽ നിന്നാണ് ”(ഉണ്ണി�ǫൻ
2022:9). വാല്മീകിരാമായണം ഉത്തരകാണ്ഡത്തിെല രാക്ഷേസാല്പത്തി,
രാവേണാത്ഭവം എന്നീ സർഗങ്ങെള അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് ഈ ആട്ട 
ക്കഥ രചിച്ചിരി�ന്നത്. കഥകളിക്കാരുെട ഇടയിൽ ഇŦം ƃചാരമുള്ള
ആട്ടക്കഥയാണ് ഇത്. മൂŦ ചുവന്നതാടിക്കാർ ഒേരസമയം അരങ്ങിൽ
എĚന്ന കഥയാണ് രാവേണാത്ഭവം. ഇതിൽ കത്തിേവഷത്തിന് ƃാമുഖ്യ 
മുണ്ട്. “കല്ലടിേക്കാടൻ, കƆിങ്ങാടൻ സƪദായങ്ങൾ സമന്വയിച്ച്, സാർ 
വ്വĬികമായി അംഗീകരിക്കെപ്പട്ട കǁവഴിച്ചിട്ടʍ് വഴിമരുന്നിട്ടത് രാവേണാ 
ത്ഭവമാെണന്ന് ”പറയെപ്പടുŦ (ibid:9).
ഉപസംഹാരം

എഴുĚകാരിൽ േദശചരിĬസംəാരങ്ങളുെട സ്വാധീനത ƃകട 
മാണ്. അത് അവരുെട കൃതികളിൽ ƃതിഫലി�കയും െചƷം. ƃാചീന- 
മധ്യകാലകവികെള മനസ്സിലാ�േമ്പാൾ അവരുെട േദശവും മതേകŜി 
തസ്ഥാപനങ്ങളും ഇǤൈദവ ƃകീർത്തനങ്ങളുെമല്ലാം കൃതികളിൽ െത 
ളിë നിൽ�ന്നതായി കാണാം.കേല്ല�ളങ്ങര രാഘവപ്പിഷാരടിയിൽ
തെന്റ േദശമായ കേല്ലകുളങ്ങരയും അവിടെത്ത ƃധാന േക്ഷĬമായ
ഏമൂർ ഭഗവതിേക്ഷĬവും േഹമാംബിക-ശിവസങ്കല്പങ്ങളും സ്വാധീനിച്ചിരു 
Ŧ. അേദ്ദഹം ജീവിതാവസാനം പാലക്കാട് രാജെകാട്ടാരത്തിൽനിŦം
കേല്ല�ളങ്ങരയിൽ തിരിെച്ചത്തി േദവതാേകŜിതമായ ഭക്തിയിൽ
ജീവിÎ. മലയാളത്തിലും സംസ്കൃതത്തിലും സാഹിത്യാദികലകളിലും േജ്യാ 
തിശാǲത്തിലും പണ്ഡിതനായിരുന്ന അേദ്ദഹം തെന്റ േപരിലൂെടയും
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രാവേണാത്ഭവം എന്ന ആട്ടക്കഥയിലൂെടയും കിളിപ്പാട്ട് കൃതികളിലൂെടയും
കേല്ല�ളങ്ങര എന്ന േദശെത്ത ƃസിദ്ധമാക്കിത്തീർĚ.
കുറിſകൾ
1. 1957-ൽ ആർക്കിേയാളജി വിഭാഗം എപ്പിക് ¶ാഫിലൂെട ഈ കരിങ്കൽ സ്തൂപ 

ത്തിൽ കെണ്ടത്തിയ േകാെലഴുത്തിെന്റ രത്നÎരുക്കം:

ഏകേദശം 1425-26 കാലഘട്ടത്തിൽ ലക്ഷ്മി അമ്മാൾ എന്ന
Ɨാഹ്മണǲീകാശിയാĬ കഴിëവരുേമ്പാൾ തെന്റ ൈകവശം
ഒരു ബാണലിംഗം െകാĊവന്നതായും ƃസ്തുത ബാണലിംഗ 
െത്ത കല്പാത്തി പുഴേയാരത്ത് ƃതിǨി�വാൻ ആ¶ഹി�കയും
അന്നെത്ത പാലക്കാñേശ്ശരി േശഖരവർമ്മ രാജാവിെന അറിയി 
�കയുംെചയ്തു. ഈശ്വരവിശ്വാസിയും സൽസ്വഭാവിയും ആയി 
രുന്ന പാലക്കാട് രാജാവ് ആയതിന് സമ്മതം മൂളുകയും അേദ്ദഹം
തെന്റ ഏറ്റവും വിശ്വǱനായ അകേത്തത്തറ വലിയേകാണിക്ക 
ലിടത്തിെല കാരണവരായിരുന്ന ǘീമാൻ ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചൻ
അവർകെള േക്ഷĬം പണിത് ƃസ്തുത ബാണലിംഗം നിശ്ചിത 
സ്ഥലത്ത് ƃതിǨ െചƷവാൻ ഉത്തരവ് നൽകുകയും, കാരണവർ
േക്ഷĬം പണിത് ƃതിǨ നടത്തിയതായും േരഖെപ്പടുത്തിയിരി� 
Ŧ. സŎǤനായ രാജാവ് ǘീ ഇട്ടിേക്കാമ്പിയച്ചൻ അവർകെള
േക്ഷĬത്തിെന്റ óȀിയായി നിയമി�കയും െചയ്തു. ആയതുെകാ 
ĊമാĬം തൃŹി വരാെത സന്മനǾള്ള രാജാവ് േക്ഷĬത്തിെന്റ
േപരിൽ നിളാനദിയുെട െത�വശĚനിന്ന് ശംഖുവരേത്താടുവ 
െരയുള്ള വസ്തുവകകൾ എഴുതിവʊകയും, ആയതിന് ഭക്തിപു 
രസ്സരം െചാക്കനാഥപുരം സുന്ദേരശ്വര െപരുമാളിെനയും, കേല്ല 
�ളങ്ങര ǘീ ഏമൂർ ഭഗവതിേയയും സാക്ഷ്യെപ്പടുĚകയും െച 
ʎിരി�Ŧ (പാലക്കാട്, കല്പത്തിേക്ഷĬത്തിെന്റ ƃേവശനകവാട 
ത്തിൽ കരിങ്കൽസ്തൂപത്തിൽ എഴിതിയനിലയിൽ ƃദർശിപ്പിച്ചിരി 
�ന്ന ഈ േരഖ ƃബന്ധകാരൻ അവിെടനിŦം പകർത്തിെയ 
ഴുതിയതാണ്.)
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ങ്ങര, പാലക്കാട്

8. ആേവദക:നാരായണി�ട്ടി പിഷാരസ്യാർ, ആണ്ടാം പിഷാരം, കേല്ല�ള 
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വഴികാട്ടിയാവുന്ന കവിത േദശമംഗലം രാമകൃǫെന്റ കവിതകെള 
�റിÎള്ള പഠനം

സം¶ഹം
‘ആധുനികത’ (modernism) മലയാളകവിതയിൽ വളെര ശക്തമായി

സ്വാധീനം െചലുത്തിയിരുന്ന ആയിരത്തിെത്താള്ളായിരത്തി എഴുപതുക 
ളിൽ കാവ്യേലാകത്ത് കടŦവന്ന്, ആധുനികാനന്തരഘട്ടത്തിലും സജീവ 
മായി സാഹിത്യരചന നടത്തിെക്കാണ്ടിരി�ന്ന കവിയാണ് േദശമംഗലം
രാമകൃǫൻ. അേദ്ദഹത്തിെന്റ കവിതകെള�റിÎള്ള പഠനമായ ഈ ƃബ 
ന്ധം മൂന്ന് ഭാഗങ്ങളായാണ് ചിട്ടെപ്പടുത്തിയിñള്ളത്. ആദ്യഭാഗത്ത് കവി 
തകളുെട സാമൂഹികവും സാəാരികവും രാǧീയവും പാരിസ്ഥിതികവുമായ
ഇടെപടൽ വിശകലനം െചƷŦ. രണ്ടാംഭാഗത്ത് കവി ഉപേയാഗിച്ചിñള്ള
പാഠാന്തരബന്ധമുള്ള ചില ബിംബങ്ങെളയും ƃേയാഗങ്ങെളയും ചൂണ്ടിക്കാ 
ñകയും അതിന് കവിതയിൽ ൈകവരുന്ന അർഥവ്യാŹി അപ¶ഥി�കയും
െചƷŦ. കവിതെയ�റിÎള്ള കവിതകളിലൂെട െവളിെപ്പടുന്ന കവിയിെല
സഹൃദയെന അടയാളെപ്പടുത്താനുള്ള ǘമമാണ് മൂന്നാംഭാഗം.

283



തുടി 284

താേക്കാൽവാ�കൾ
പാർശ്വവൽകൃതാനുഭവവാവിഷ്കാരം, പാരിസ്ഥിതികാവേബാധം,

സാമൂഹികത, ൈവയക്തികത, പാഠാന്തരത, ബിബം, നാഗരിക-¶ാമീ 
ണസ്മൃതികൾ
കവിതയുെട സാംസ്കാരികദൗത്യം

മലയാളകവിതാചരിĬത്തിൽ വളെര ƃാധാന്യേത്താെട അട 
യാളെപ്പടുേത്തണ്ട കവിയാണ് േദശമംഗലം രാമകൃǫൻ. നവീന 
കവിതയുെട പക്വമുഖമായ േദശമംഗലംകവിത നിർവഹി�ന്ന
സാംസ് കാരികദൗത്യെത്തയാണ് ഇവിെട അപ¶ഥി�ന്നത്. കൃǫപക്ഷം
(1974) എന്നസമാഹാരവുമായാണ് േദശമംഗലം രാമകൃǫൻ കാവ്യ 
േലാകെത്തĚന്നത്. ആധുനികത ചുവടുറപ്പിച്ച കാലഘട്ടമായിരുŦ
അത്. കൃǫപക്ഷത്തിെല ആത്മേകŜിതമായ കവിതകളിൽ ആധുനി 
കമനസ്സിെന്റ വിഹ്വലതകൾ ആവിഷ് കൃതമാവുŦണ്ട്. ‘കാലത്തിെന്റ
നൂൽചുറ്റിൽ തിരിയുെമാേരറുപമ്പരമായ് ’ (രാമകൃǫൻ 2017:52). സ്വയം
അടയാളെപ്പടുത്തിെക്കാണ്ട് Ǜഥബിംബങ്ങളിലൂെടയും രൂപകങ്ങളിലൂെടയും
തെന്റ വിശ്വാസത്തകർച്ചയും എന്തിെനന്നറിയാെതയുള്ള ഉൽകണ്ഠയും
കവി ആവിഷ് കരിച്ചിñണ്ട്. “പുത്തരി” േപാലുള്ള കവിതകളിൽ കാൽപ 
നികമനസ്സിെന്റ ഗൃഹാതുരത്വവും കാണാം. കാൽപനികതയുെടയും
ആധുനികതയുെടയും സ്വഭാവങ്ങൾ ഒരുേപാെല സേമ്മളി�ന്നവയാണ്
േദശമംഗലംകവിതകൾ.

‘പുറേമ്പാക്കിൽ െപാട്ടിമുളെച്ചാരു ജന്മത്തിെന്റ േതാന്നലുകൾ’ എന്ന്
ആമുഖത്തിൽ സൂചിപ്പിച്ചിñള്ള രണ്ടാമെത്ത കവിതാസമാഹാരമായ
വിñേപായവാ�കൾ (1987) മുതൽ ആത്മേകŜിതസ്വഭാവം നിലനിർ 
ത്തിെക്കാĊതെന്ന അരികുജീവിതങ്ങെളയും അനുഭവൈവവിധ്യങ്ങെള 
യും അടയാളെപ്പടുത്താൻ േദശമംഗലംകവിത ǘമി�ന്നതു കാണാം.
ജാതിെകാĊം ദാരിŁ്യംെകാĊം കുലഹീനതെകാĊം ƃാന്തവൽക്ക 
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രിക്കെപ്പട്ടവരുെട േലാകമാണ് പുറേമ്പാക്ക്. അതാണ് കവിയുെടഇടം
എŦ പറയുേമ്പാൾ സമൂഹത്തിെല തിരസ് കൃതെര�റിച്ചാണ് തെന്റ
കവിതെയന്ന സാക്ഷ്യെപ്പടുത്തലും ആവുŦ. അയിത്തപ്പാടിൽ മറഞ്ഞ്
അടിയൻ അടിയെനന്നിരന്ന് തേല്ലțവാങ്ങിയ, അലക്കാൻ കിñന്ന
നാറĚണിയിൽ കിടŦരുണ്ട് വ്യാധികൾ വാരി�ട്ടിയ’ സ്വന്തം തിക്ത 
ബാല്യം ഈ സമാഹാരത്തിെല “ഇരിക്കപ്പിണ്ഡം” എന്ന കവിതയിൽ
കവി േകാറിയിടുŦണ്ട്. കഴുത്തിൽ ഞാലുന്ന അജ്ഞാനത്തിെന്റയും
അടിമത്തത്തിെന്റയും കല്ല് അഴിÎെകാടുത്ത്, ജീവിതവഴിയിൽ കാണും
മുȔ മാറ്റി മുേന്നറാൻ കരുĚപകർന്നത് ഗുരുവാണ്. അഭയം ജപിച്ച
നൂൽ െപാട്ടിെച്ചറിഞ്ഞ് ഇരുണ്ട വഴികളിൽ നടന്നവന് പിന്നീട് അഭയവും
വഴികാട്ടിയുമായത് ഗുരുവിെന്റ എഴുത്താണിയാണ്. ഷാരടിമാഷിനുള്ള ɗ 
രണാഞ്ജലി ആവുന്നതിേനാെടാപ്പം ദളിത്ജീവിതാനുഭവത്തിെന്റ ഉൾÏടും
ഈ കവിത അനുഭവെപ്പടുത്തിത്തരുŦ.

വാര്യെത്ത മണ്ടകത്തിൽ െവളുേത്തടൻ ൈദവത്താരായി കുടിയിരി� 
ന്നതിെന്റ മിത്തിക്കൽ ആവിഷ് കാരമാണ് “ƃതിǨ” എന്ന കവിത .

വാര്യെത്ത മണ്ടകത്തിൽ െവളുേത്തടൻ കുടിയിരുŦ
തിരിെകാളുĚം ചിരുേതവി കഥ േചറിനട�Ŧ (ibid 2017:94)

ചതിയിലൂെട െവളുേത്തടെന്റ ജീവിതവും ജീവനും കവർന്ന വാര്യĚേള്ളാ 
രുെട അേബാധപാപേബാധത്തിൽ നിന്ന് െവളുേത്തടൻ ഉയിർ�Ŧ.

അരി െവച്ചതു േകാരുേമ്പാൾ
ഒരുകുട്ടത്തലമുടികĊ
ദാഹത്തിനുചുണ്ടിൽ േചർ�ം
പാĬത്തിൽ േചാരവഴിë (േദശമംഗലം കവിതകൾ
2017:95)

ഉđന്നത് ശവമാെണെന്നാരു േതാന്നൽ. ചത്താലും ചാവാത്ത െവളുേത്ത 
ടക്കാർേന്നാെര കല്ലടിേക്കാട്ട് െകാĊേപായി തളʍാനായിരുŦ അടുത്ത 

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



തുടി 286

ǘമം. പേക്ഷ ƃീണിപ്പിച്ച് ഉച്ചാടനം െചയ്യാനുള്ള തőെത്ത അതിജീവിച്ച
െവളുേത്തടൻ വാര്യെത്ത മണ്ടകĚതെന്ന കുടിയിരുŦ.

വാര്യെത്ത െപđങ്ങൾ മുറുക്കീñം േചാത്തില്ല
മാരന്മാരാടീñം മച്ചികളാʍഴിയുŦ (2017:96)

ഈ കഥയാണ് ചിരുേതവി േചറിനട�ന്നത്. തങ്ങെള നിഷ് കാസനം
െചയ്യാൻ ǘമിച്ച ആഢ്യേബാധെത്ത തകർത്ത് സ്വത്വƃതിǨʍ് മുതി 
രുന്ന ദളിത് ഉണർവാണ് മിത്തിക്കൽ ഭാവുകത്വത്തിലൂെട കവിതയിൽ
ആവിഷ് കരിച്ചിñള്ളത്.

ഈ കവിതയിെല ‘കഥേചറിനട�Ŧ’ എന്ന ƃേയാഗത്തിനു സവി 
േശഷചാരുതയുണ്ട്. മുറത്തിലിട്ട് ധാന്യം െവടിപ്പാ�ന്ന ƃ�ിയയാണ്
േചറൽ. കാർഷികസംസ് കൃതിയുെട ɗരണയുണർĚന്ന ഈ നാñപദ 
ത്തിെന്റ അർഥസാധ്യത കവി ആേവാളം ഉപേയാഗെപ്പടുĚŦണ്ട്. ‘കഥ 
െചാല്ലിനട�Ŧ’ എŦ ƃേയാഗിച്ചാലും താളഭാവങ്ങൾ� േകാട്ടെമാ 
Ŧം വരില്ല. പെക്ഷ ‘േചറിനട�Ŧ’ എന്ന ƃേയാഗത്തിെന്റ ലാവണ്യ 
മുണ്ടാകില്ല. ഇത്തരം െതരെഞ്ഞടുſകൾ കവിത്വശക്തിയുെട അടയാള 
മാണ്. േചറ്റിെക്കാഴിച്ച് ആവിഷ്കരി�ന്ന കഥʊം കവിതʊെമല്ലാം െവടിſ 
ണ്ടാകും. പറëേകട്ട കഥ െവടിപ്പാ�കയാണ് ചിരുേതവിയും; അല്ലാെത,
അതിെന കൂടുതൽ െകñകഥ ആ�കയല്ല. ഈ ƃ�ിയ ചിരുേതവി പറയു 
ന്ന കഥെയ വിശ്വസനീയമാ�Ŧ. കവിയും അനുഭവങ്ങെള േചറ്റിെക്കാഴി 
Î െകാേണ്ടയിരി�Ŧ.

േകരളീയനാñസംസ് കൃതി കവി അനുഭവിച്ച യാഥാർത്ഥ്യമായും നǤ 
സ്മൃതിയായും കവിതകളിൽ നിറയുŦണ്ട്. “പുത്തരി” എന്ന കവിത േനാ 
�ക;

ഒരുെനന്മണിയുെടയൂർജ്ജവും നുണëെകാ-
െണ്ടാരു കർഷകെപ്പണ്ണിൻ ൈകവളക്കിലുക്കം േക-
െട്ടാരു േത�പാട്ടിെന്റയാനന്ദലഹരിയിൽ
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പുത്തരിേച്ചാറുĊ ഞാൻ കിടെക്ക, േയാർേത്തെനെന്റ
പĚനാളെത്ത ലീവ് തീരുകയേല്ലാ നാെള (2017:63)

നാടിേനാടുള്ള െപാക്കിൾെക്കാടിബന്ധം ഏെതാരാളുെടയും തീക്ഷ്ണയാ 
ഥാർത്ഥ്യമാണ്. അതിനാൽ ഇതിെന കാൽപനികഭാവന എന്ന് അലസ 
മായി പറെഞ്ഞാഴിയാനാവില്ല. പിൽക്കാലകവിതകളിൽ നാñസമൃദ്ധി േപാ 
യിേപ്പാവുന്നതിെന്റ ഉൽകണ്ഠകാണാം.

മാëേപായ് ശംഖുപുɓത്തിൻ നീലകൾ
ചാëേപായ് മരെക്കാമ്പത്തിലകൾ
കാഞ്ഞമണം വന്നിടി�Ŧമൂക്കിൽ
ഇന്നലെത്തേപ്പാെല ഇŦം
എെന്റ ജീവനിൽ മÊഴംനിറയുŦ(2017:766)

“അേന്യാന്യം”, ൈവരത്തിന് ഒരുഗീതം തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും കവി പാരി 
സ്ഥിതികമായ ഉത്കണ്ഠകൾ പÅെവ�Ŧണ്ട്. ഇെതല്ലാം ബാഹ്യƃകൃതി 
യിേലതു മാĬമല്ല, നƮെട ആന്തരƃകൃതിയിൽ വŦകൂടുന്ന മാറ്റസൂചക 
മായും നിൽ�Ŧണ്ട്.

േƃമം പുളിേച്ചാരിരുപതാംശതകത്തിലും പുണ്യ
പീഠങ്ങെളാരു�ന്ന പൂർവ്വവാസനാബദ്ധർ (2017:61)

എŦ കുറി�ന്ന കവി പുളിÎതുടങ്ങിയ നാñനന്മകെളപ്പറ്റി ഏെറ വ്യാകുല 
നാണ്. “ശരിയായ ചിരി” എന്ന കവിതയിലും ഇതു കാണാം. സ്വത്വം നǤ 
മാവുന്ന മനുഷ്യമനസ്സിെന്റ ൈദന്യം ഇതിൽ ചിĬീകരി�Ŧ. പുതുതായി
െകñന്ന വീടിനു കđതട്ടാതിരിക്കാൻ െവ�ന്ന േകാമാളിരൂപമായി മനു 
ഷ്യമുഖം മാറിേപ്പാവുന്നതിെന്റ ഗതിേകട് ഈ കവിതയിൽ കാണാം.

എനി�േവĊണ്ണീ നിനക്കിരിക്കെട്ട
എനി�നിൻ നന്മ മതിയേതാർ�ക (305)

എന്ന് േɎഹത്തിെന്റ സ് നിഗ്ധത കിനിഞ്ഞിരുന്ന മുഖങ്ങൾ മറë 
േപായി. പകരം ഇŦള്ളത്
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സ് േനഹി�ക എന്ന ദീനകൃത്യത്തിൽ
വിĊകീറിയ മുഖം മാĬം (133)
ഒരു നല്ല ചിരിയുെട േഫാേട്ടാ കിടെച്ചങ്കിൽ
മിഴിനീരുമുമിനീരും പശയാക്കി ഞാനെതൻ
ചുണ്ടിെലാട്ടിÎ െവേച്ചക്കാം-എന്നാൽ
നിലവിളിയാണന്ത്യരംഗം (230)

ഈ വരികൾ കാട്ടി�ട്ടലുകളുേടതായ വർത്തമാനജീവിതാവസ്ഥയുെട മി 
കച്ച ചിĬമാണ്. “നടന്നാെലĬേത്താളം” എന്ന കവിതയിൽ െവടിവÎകളി 
ക്കാനുള്ള ‘ടാർഗറ്റാ’യി ഗാന്ധിയൻ ദർശനം മാറിേപ്പായത് ഒരു ഐറണി 
ക്കൽ ദൃശ്യമായി കടŦവരുŦ. “അഴിമതിക്കാർക്ക് പുതʍാെനാരു ബില്ല് ”
എന്ന കവിത സമകാലിക വ്യക്തിരൂപകങ്ങളിലൂെട ഉരുത്തിരിയുന്ന രൂക്ഷ 
മായ രാǧീയവിമർശനമാണ്.

ഉത്തരാഖണ്ഡ് െəÎകൾ എന്ന സമാഹാരത്തിൽ ഉൾെപ്പട്ട കവിത 
യാണ് “സുഖംേദഹി ഹൃഷീേകശാ”. ഉത്തരഭാരതത്തിെല പുണ്യപുരാതന
ഭൂമികളിലൂെട കവി നടത്തിയ തീർത്ഥാടനാനുഭവങ്ങളാണ് ഇതുൾെപ്പെട
സമാഹാരത്തിെല എല്ലാകവിതകളുെടയും ഇതിവൃത്തം. ഇŜിയങ്ങളുെട നി 
യന്താവായ ഹൃഷീേകശൻ (വിǬ) ഇരി�ന്ന ഭൂമി ഇന്ന് ഒരിŜിയവും തുറ 
Ŧെവക്കാനാവാത്ത വിധം മാലിന്യപൂരിതമാണ്; ശ്വസിക്കാവുന്ന ഗന്ധ 
മില്ലാത്ത, രമ്യതയില്ലാത്ത, മധുരസ്വരങ്ങൾ� പകരം േകാളാമ്പിയലർച്ച
മാĬമുള്ള, കേമ്പാളലഹരി വാഴുന്ന ഇടമാണ്. ലഭി�ന്ന ƃസാദത്തിൽ 
േപ്പാലും ൈവറസ് അരി�Ŧണ്ടാവുേമാ എന്നാണ് കവിയുെട ആശങ്ക.
ഏത് പുണ്യഭൂമിേയയും മലീമസമാക്കി മാțന്ന മനുഷ്യെചʎികൾ� േന 
െരയുള്ള ƃതിേഷധേത്താെടാപ്പം, ഒരിടെത്ത പുണ്യഭൂമിയാക്കി മാțന്നത്
ƃതിǨിക്കെപ്പട്ടിñള്ള വി¶ഹമല്ല, മറിച്ച് ƃകൃതിയുെടയും മനുഷ്യമനǾക 
ളുെടയും ƃശാന്തതയും പരിശുദ്ധിയുമാണ് എന്ന േബാധ്യവും ഈ കവിത 
യിൽ മുഴÉŦണ്ട്. പുണ്യം േതടിേപ്പാകും വഴികളിെല മനുഷ്യെന്റ സ്വാർത്ഥ 
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തയും നിǩരതയും അടയാളെപ്പടുĚന്ന “േകദാർനാഥിെലകുതിരകൾ”,
“ഗംഗയാെണൻ വീട് ”, “ബദ് രി വഴിയിെല മരം പറയുŦ” തുടങ്ങിയ കവി 
തകൾ ഈ നിരീക്ഷണെത്ത സാധൂകരി�Ŧ. ഇതിെനല്ലാം മൂകസാക്ഷി 
യാേകണ്ടി വരുന്ന തീർത്ഥാടകർക്ക് പുണ്യം േനടാനാവിെല്ലŦ പരദുഃഖ 
ത്തിലും ƃകൃതിയുെട നാശത്തിലും േവദനി�ന്ന കവി കരുതുŦ.

“ഒരുസംവാദം” ശങ്കരാചാര്യരുമായുള്ള സാങ്കല്പിക സംവാദമാണ്.
കവിയുെടയും ആചാര്യെന്റയും സ്വേക്ഷĬമായ േകരളത്തിെന്റ സമകാലാ 
വസ്ഥ ശങ്കരാചാര്യർ� വിവരിÎെകാടു�ന്നതു േനാ�:

സ്വേദശികൾ പരേദശേച്ചാഴികളായി
പറ�Ŧ,
പാടങ്ങളിൽ
െഷയർ മാർക്കțകൾ വിളയുŦ (രാമകൃǫൻ: 809)

പരിസ്ഥിതിെയയം മനുഷ്യാവസ്ഥകെളയും പറ്റിയുള്ള ഉൽകണ്ഠ സാമൂഹി 
കാവേബാധമായും, തെന്റ കാവ്യജീവിതെത്തപ്പറ്റിയുള്ള വിലയിരുത്തൽ
ൈവയക്തികാവേബാധമായും ഈ കവിതയിൽ ആവിഷ് കൃതമാവുŦ.

ശങ്കരൻ : കവിയാണ് അേല്ല
കുറെച്ചാെക്ക
ൈക�റ്റപ്പാടുകളുംഉണ്ടായി, അേല്ല
ഇതുവെരയും
േഫാക്കസ്സിൽ െപടാത്തെതേന്ത എന്ന്
ആ മണ്ഡനമിǘൻ േചാദിÎ, അേല്ല (ibid:810)

സഹൃദയെന്റ പക്ഷേത്ത� മാറിനിŦ തെന്റ കവിതെയ വിലയിരുത്താനു 
ള്ള ǘമമാണിത്. ഇതുേപാെല സാമൂഹികതയും ൈവയക്തികതയും ഇഴ
േചർŦ നിൽ�ന്ന അനുഭവം േദശമംഗലം കവിതകളിൽ ധാരാളമുണ്ട്.

േകാസ് േമാെപാളിറ്റൻ എന്ന െമേóാേഹാɒിറ്റലിെന്റ ഓരം പറ്റിെയാ 
ഴുകുന്ന, കവിയുെട വീടതിരുകൂടിയായ ആമയിഴഞ്ചാൻ േതാടിെന േകŜ 
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മാക്കിയുള്ള “മൺസൂൺ വിലാപം” േലാകെത്തവിെടയുമുള്ള നദീപരിസര 
െത്തപ്പറ്റിയുള്ളതു കൂടിയാണ്:

ആɒĬിസിറിäകൾ ǆണങ്ങൾ
ബാേന്റജുകൾ ബാ�ീരിയകൾ ൈവറസുകൾ
വീĊം േരാഗികളുെട വായിേലʊതെന്ന
കുത്തിെയാഴുകുന്നതും േനാക്കി
മൺസൂൺകുട്ടികൾ ചൂണ്ടലിñകളിക്കയാണ് (568)

നവേകരളത്തിെല മൺസൂൺകാലം നാനാവ്യാധികെളത്തെന്നയാണ് ചൂ 
ണ്ടയിñ പിടി�ന്നത്. മുക്കിനുമുക്കിനു മുളÎെപാñന്ന വൻകിട േഹാɒി 
റ്റലുകൾ അവിടുെത്ത മാലിന്യം കുത്തിെയാഴുക്കിവിടുന്നെതേങ്ങാട്ട് എന്ന 
തും ഇŦ േകരളം േനരിടുന്ന ഗുരുതരമായ സാമൂഹികƃശ് നമാണ്. വീ 
ĊംവീĊം േരാഗികെള സൃǤിക്കാൻ മാĬം ഉതകുന്ന പുതുേഹാɒിറ്റൽ
സംസ് കാരെത്ത�ടിയാണ് ഈ കവിത വിമർശി�ന്നത്. ƃകൃതിയുെട 
യും നാñചികിത്സാസംസ് കൃതിയുെടയും പുനർനവത്വം സ്വപ് നം കാണു 
ന്ന“പുനർനവ” എന്ന കവിതയിലൂെട പാരമ്പര്യത്തിലധിǨിതമായ ബദൽ 
മാർഗം കവി ചൂണ്ടിക്കാണി�Ŧ.

“എൻനദി മറëേപായ് ” നമു� സംഭവിച്ച മൂല്യചyതിയുെട മെറ്റാ 
രുതരം ആവിഷ് കരണമാണ്. പലനാടുകൾ താണ്ടി പലതായ് െതറിച്ച്
പലതായ് ചിതറിയ തെന്നയുെമാരു�ട്ടി നാട്ടിൽ തിരിെച്ചത്തിയേപ്പാൾ
ƃതീക്ഷിച്ചെതാŦമല്ല കാണാൻ കഴിഞ്ഞത്. അയാൾക്ക് മുന്നിലുള്ളത്
െപായ് േപ്പായ നാñനന്മകളുെട ഭിന്നദൃശ്യങ്ങളാണ്. അതുൾെക്കാള്ളാനാ 
കാെത ഊരുെതണ്ടലിേല� തെന്ന മടക്കം. േപാവുേമ്പാൾ പാടുന്നത്
േനാ�ക;

േപാകുേന്ന േപാകുേന്നേനാ
നാേടാടിേപാകുേന്ന-ഇനി

കĒർ സർവകലാശാല
മലയാളവിഭാഗം റിസർച്ച് േജണൽ



291 തുടി

ചത്തില്ല േപായിെല്ലങ്കില്
വരുന്ന െകാല്ലം .... (341)

ഏകാതാനത ഇല്ലാത്തതും ഇടʍിെട ഗദ്യാത്മകവുമായ കാവ്യതാളം ഒടു 
വിൽ ഇങ്ങെന അനുǨാനപരമാവുŦ. ƃതീക്ഷേയാെട ആേണ്ടാടാണ്ട്
നാട്ടിേല�ള്ള വരവ് അയാൾെക്കാരു അനുǨാനമാണ്.

സ്വന്തംകുഞ്ഞിൽ ഉണ്ണിക്കണ്ണെനയും, തെന്നത്തെന്നയും കണികാ 
ണുന്ന ഒരÐൻ നടĚന്ന ആഖ്യാനമാണ് “പിതൃസൂക്തം”. വായിൽ
Ɨഹ് മാണ്ഡെത്ത പൂട്ടിെവച്ച ഉണ്ണിക്കണ്ണൻ-ഈ ആദിരൂപെത്ത ആǘ 
യിച്ച് കവി മെറ്റാരു ആശയതലം സൃǤി�Ŧ:

ഒടുവിൽ നിന�ഞാൻ/തരുമിത്താേക്കാലിനാൽ
ഉലകത്തിെനƀട്ടി/യിടുവാൻ തുനിഞ്ഞാലും
പാകമല്ലതിŦണ്ണീ/Ɨഹ് മാണ്ഡദ്വാരം; നിെന്റ
പല്ലിറുമ്മലിെന്റ/ഭീരുത വിറʊŧ (57)

ൈനർമല്യവും നിഷ് കളങ്കതയുമുള്ള ശിശുവിന് Ɨഹ് മാണ്ഡമുള്ളി 
െലാതുക്കാൻ കഴിേഞ്ഞക്കാം. എന്നാൽ മുതിർന്ന വ്യക്തികളാകുേമ്പാൾ
Ɨഹ് മാണ്ഡദ്വാരത്തിന് േചരാത്ത െപാട്ടത്താേക്കാലാണ് ഓേരാരുത്തരു 
െടയും കയ്യിലുണ്ടാവുക. അതുംെവച്ച് േലാകെത്ത വരുതിയിലാക്കാെമന്നതു
വ്യാേമാഹം മാĬം; ഇതാണ്പിതൃസൂക്തം. തിക്തസൂക്തമാണത്. അതു 
െകാണ്ടാവാം ഉണ്ണി പല്ലിറുƮന്നത്.

മലയാളിയുെട െപാങ്ങച്ചെത്തയും സ്വാർഥതെയയും നിശിതമായി പരി 
ഹസി�Ŧണ്ട് മറവി എഴുതുന്നത് എന്ന സമാഹാരത്തിെല “േവട്ടമുറി 
വുകളി”ൽ. ഉഴുതിറക്കാനുള്ള വയലുകൾ േമടകളാക്കിയവർ മറുനാñകനി 
യിൽ Ơമിച്ച് അതിെന്റ അരുചിയിൽ ചളിച്ചിരി�േമ്പാൾ ‘അരുത് തുപ്പിക്ക 
ളയുവാൻ വിലെകാടുത്തടിവാങ്ങിെയŦ മറ�Ŧ നമ്മൾ’ (421)എŦ
കവി ഓർമ്മിപ്പി�Ŧ. ദുരമൂത്ത് കാണുന്നെതല്ലാം വാങ്ങി�ñന്നതിന്
ഈടായി നൽേകണ്ടിവന്നതു നƮേടതായിരുന്ന നന്മകളാണ്. നƮേടത 
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ല്ലാത്ത വ്യഥകൾ ചവിട്ടിക്കടക്കാനും അങ്ങെന നാം ശീലിÎ. ഈ ശീലം ഒരു
സാമൂഹികവ്യാധിയായിത്തീരുന്നതിൽ കവിആകുലനാണ്.

സർവനാശത്തിെന്റ തീക്ഷ്ണമുഖമാണ് “ചിതൽവരുംകാല”ത്തിലു 
ള്ളത്. ‘കനവുകൾ വിചാരങ്ങൾ കടലായിരƧെമൻ തല’െയങ്കിലും (349)
ചിതലിൽ നിന്ന് ഒളിപ്പിച്ച് പിടിക്കാൻ കഴിയണെമന്ന് കവി ƃാർത്ഥി�Ŧ.
ചിതെലടുക്കാൻ േവണ്ടി മാĬമുള്ളതാവരുത് നƮെട പിറവി. കനവുകളും
വിചാരങ്ങളും കൂെടയുെണ്ടങ്കിൽ ഒരു പുതുയുഗം സൃǤിക്കാൻ മനുഷ്യനാവും.

ഒരുതവണ കൂടിയുറങ്ങിയുണരേവ
ചിതലുകൾ ചിĬശലഭങ്ങളാവേണ (351)

എന്ന ƃാർത്ഥനയിൽ സർവനാശാവേബാധത്തിനſറം ƃതീക്ഷയുെട
തിരി ഉയരുŦ. “ƃതീക്ഷിക്കാതിരിക്കാനാവുന്നില്ല” എന്ന കവിതയിൽ പറ 
യുേമ്പാെല ‘നല്ലതിനായാലും ചീത്തʍായാലും ƃതീക്ഷിക്കാതിരിക്കാനാവു 
ന്നില്ല’ ഈ കവിക്ക്.

വായനക്കാർ� സംഭവിച്ച നിഷ്�ിയതെയ�റിÎള്ള കവിതയാണ്
“ഒരു ൈലേƗറിയന് എŎെചയ്യാൻ കഴിയും” എന്നത്. കുറÎകാലം മുൻ 
പുവെര ൈലƗറി മനുഷ്യെന്റ സാംസ് കാരികവികാസത്തിെന്റ േകŜ 
സ്ഥാനമായിരുŦ. ഇവിെടയിരുന്ന് ആളുകൾ അറിവിെന്റ െകാടുമുടി കയ 
റിയിരുŦ. പുേരാഗമനപരമായ മാറ്റത്തിെന്റ കുടമണിനാ�കൾ മുഴ 
ക്കിയിരുŦ. വായനʊ േവണ്ടി അവസാനശ്വാസവും സമർപ്പിച്ച എĬ 
േയാേപർ. അക്കാലത്ത് മികച്ചപുǱകങ്ങളിേല�ള്ള വഴികാട്ടിയായിരുŦ
ൈലƗറിയും ൈലേƗറിയനും. ഇന്നാകെട്ട പരകായƃേവശമില്ലാെത
പകർത്തിപ്പകർത്തിേപ്പാകുന്നവരുെട ഇടംമാĬമാണ് ഓേരാൈലƗറി 
യും. പലരും അവിെട വഴിെതറ്റിെയĚന്നവരാണ്. മരണം ആസന്നമാ 
യിരി�ന്നത് വായനʍല്ല; വായനക്കാർക്കാണ്. ‘മരിച്ച് പകർത്തലേല്ല’
േജാലി. അവർക്ക് ൈലƗറിമൂലയിൽ കാത്തിരി�ന്ന ഗംഗാജലം കുടി 
ച്ചാൽേപ്പാേര, ഇങ്ങെന മരിക്കാനായി വായിക്കേണാ എന്നാണ് കവി പരി 
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ഹാസരൂേപണ േചാദി�ന്നത്. ഈ അന്തരാളഘട്ടത്തിൽ ഇത്തരം ജഡ 
ങ്ങെള അവഗണിച്ച് പരƗഹ് മമായി കുത്തിയിരി�കയല്ലാെത ൈലേƗ 
റിയന് എന്ത്െചയ്യാൻ കഴിയും?

െസമȀർ വിദ്യാഭ്യാസരീതിയുെട ƃശ് നങ്ങൾ ചൂണ്ടിക്കാട്ടിയിñണ്ട്
“തെന്നതെന്ന” എന്ന കവിതയിൽ. കുട്ടികെള ആഴത്തിൽ നീന്താൻ പഠി 
പ്പി�ന്നതിനു പകരം വക്കത്ത് നീന്താൻ പഠിപ്പി�ന്ന, േമാഹാലസ്യെപ്പñ
വീണാൽേപ്പാലും ആഴ്Ŧേപാകാത്തവിധം പരപ്പനായിെക്കാേണ്ടയിരി� 
ന്ന പുതുവിദ്യാഭ്യാസരീതിെയ ഈ കവിതയിൽ തീക്ഷ്ണമായ ആേക്ഷപ 
ഹാസ്യത്തിലൂെട ആവിഷ് കരിച്ചിരി�Ŧ. “പരിണാമരമണീയം” എന്ന
കവിതʊം ആേക്ഷപഹാസ്യത്തിെന്റ സൗന്ദര്യമുണ്ട്. സിംഹാവേലാകനം
ആവാെമങ്കിൽ എŎെകാണ്ട് ശ്വാനാവേലാകനം ആയി�ടാ എŦ
ചിന്തി�കയും അവേലാകനത്തിനു മുതിരുകയുംെചƷന്ന രണ്ട് മലയാ 
ളിശ്വാനന്മാരാണ് ഈ കവിതയിെല കഥാപാĬങ്ങൾ. േലാകംമുഴുവൻ
േമയുന്ന മലയാളിശ്വാനന്മാർക്ക് അതിർത്തിെയാŦം ഒരു ƃശ് നേമയല്ല.
സിംഹാവേലാകനത്തിെന്റ ധ്വന്യാർത്ഥം അറിയാɘയാൽ അല്ല അവർ
ശ്വാനാവേലാകനത്തിന് മുതിരുന്നത്. കിടക്കെട്ട മലയാളഭാഷʍ് ഒരു
പുതിയ അവേലാകനസƪദായം എŦ കരുതിയാണ്. നൂറുേകാടി കടŦ
മുേന്നറുന്ന ഭാരതജനതയുെടയാെക ƃതീകമാണ് ഈ ശ്വാനന്മാർ.
സ്വാതő്യാനന്തരഭാരതെത്തയാണ് അവർ അവേലാകനംെചƷന്നത്.
കഴുത്തിൽ കടിച്ച െചള്ളിെന കടിÎപറിÎ കളയാൻ േപാലും കഴിയാത്തĬ
നിസ്സഹായരായ െവറും വാലാട്ടികളാണ് അവർ. കാര്യേത്താടടു� 
േമ്പാൾ മതവും െകാടിയുമാണ് അവെര നയി�ന്നത്. ഇങ്ങെനെയാ 
െക്കയാെണങ്കിലും സിംഹമാെണന്നാണ് ഏവരുടയും വിചാരം. ഈ
നാട്യെത്തയാണ് കവി പരിഹസി�ന്നത്. തിരിëേനാ�േമ്പാൾ
സ്വന്തം വാലിനſറം കാണാൻ കഴിയാത്തവരാണ് അവേലാകനത്തിനു
മുതിരുന്നത്. സിംഹത്തിനു േപായിട്ട് ശ്വാനനുേപാലും അവേലാകനം
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െചയ്യാനുള്ള വക സ്വാതő്യാനന്തരഭാരതത്തിൽ ഉണ്ടായിട്ടിെല്ലന്നത്
മെറ്റാരു വാǱവം. ‘സിദ്ധാന്ത�രിശുകൾ വളëെവച്ച വി¶ഹമായി’
മാറിേപ്പായവെന കവിതയിൽ പരാമർശി�Ŧണ്ട്. പരിശുദ്ധദർശന 
ങ്ങളുെട തടങ്കൽപ്പാളയമായി അധഃപതിച്ച മതേബാധമാണ് ഇവിെട
വിമർശിക്കെപ്പടുന്നത്.
പാഠാന്തരബന്ധം

പൂർവനിശ്ചിതങ്ങളായ ബിംബങ്ങെളയും ƃേയാഗങ്ങെളയും മെറ്റാരു
ഭാവതലത്തിൽ ƃതിǨിക്കാനുള്ള ǘമം േദശമംഗലം കവിതയിലുണ്ട്.
“േസാളമൻ മഹലംഗു”വിൽ അÐെന അവതരിപ്പി�ന്നതു േനാ�ക;
‘അന്തിമഹാകാളനായി/ട്ടÐെന്റവരവുേണ്ടാ’ (101). പരമശിവന് വȔ 
വനാñകാർ ‘അന്തിമഹാകാളൻ’ എŦ പറയാറുണ്ട്. ഇടേശ്ശരിയും
പി.യുെമല്ലാം ഈ ƃേയാഗത്തിെന്റ സൗന്ദര്യവും അർഥസാധ്യതയും
ƃേയാജനെപ്പടുത്തിയിñമുണ്ട്. അപമൃതyവിനിരയായ അÐെന്റ ആത്മാ 
വിെന്റ പകർന്നാട്ടം അടയാളെപ്പടുത്താൻ ഇതിലും നല്ല ƃേയാഗം
സാധ്യമെല്ലന്നറിയാവുന്ന കവി ഈ വȔവനാടൻ ƃേയാഗെത്ത
കൂñപിടി�കയായിരുŦ. ഇേതകവിതയിൽ മഹലംഗുവിെന അമ്മ
ഓർമി�ന്നതിങ്ങെന:

േകാÎന്ന ശീതത്തിൽ
കമ്പിളി തന്നവനിറങ്ങി
ഉമ്മ െചാരിഞ്ഞവനിറങ്ങി(ibid:101).

ഈ വരികൾ വായി�േമ്പാൾ ഇടേശ്ശരിയുെട “ബിംബിസാരെന്റ ഇടയൻ”
എന്ന കവിതയിൽ മകൻ അമ്മെയ ഓർ�ന്ന ത് സഹൃദയരുെട മനസ്സി 
േലെക്കĚം;

അവൾ� കുളിരിനു കമ്പിളി േനടി-
പ്പിന്നീെടേന്നാ ഞാൻ െചൽെക
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ഒരട്ടിമđ പുതÎകിടƀ
വീടാക്കടേമ മമജന്മം (ഇടേശ്ശരി 2007:548).

ബിംബിസാര ച�വർത്തിയുെട ആട്ടിടയനാവാൻ വിധിക്കെപ്പട്ട മകൻ
വളെരക്കാലത്തിനു േശഷം അമ്മʊ പുതʍാൻ കമ്പിളിയുമായി തിരിെക
െചന്നേപ്പാൾ അമ്മ മൺപുതപ്പിനുള്ളിൽ നിത്യനിŁയിലായിക്കഴിഞ്ഞിരു 
Ŧ. അമ്മʍായി ഒരു കമ്പിളി േപാലും നൽകാൻ തനിക്കായില്ലേല്ലാ എŦ 
ള്ള ഈ പുĬൈദന്യം മനസ്സിലുള്ള വായനക്കാർക്ക് നന്മʊേവണ്ടി േപാ 
രാടി െപാലിëേപായ മഹലംഗുവിെന്റ അർഥപൂർണമായ ജീവിതെത്തപ്പ 
റ്റി അമ്മʊള്ള ധന്യതയുെട ആഴം എളുപ്പത്തിൽ വ്യക്തമാകും

“ഇരിക്കപ്പിണ്ഡ”ത്തിൽ ‘കരിക്കിൻ കുലെപാñം കിഴ� േനാക്കിേപ്പാകൂ’
(രാമകൃǫൻ 2017:92) എന്നാണ് ഗുരുവിെന്റ വഴികാട്ടൽ. ƃഭാതെത്ത സൂ 
ചിപ്പി�ന്ന സൗന്ദര്യാത്മക നാടൻƃേയാഗമാണ് ‘കരിക്ക്െപാñന്ന െച 
െന്തങ്ങ് ’. ആദ്യകിരണം (1964) എന്ന സിനിമയിെല “കിഴ�ദിക്കിെല െച 
െന്തങ്ങിൽ കരി� െപാന്തിയേനരത്ത് ” എന്ന പി. ഭാəരെന്റ ഗാനത്തി 
ലും ഈ ബിംബചാരുത കാണാം. സൂേര്യാദയെത്ത സുന്ദരമായി അടയാള 
െപ്പടുĚന്ന േകവലരൂപകെത്ത കവിതയിൽ ധ്വന്യാത്മകരൂപകമാക്കി പു 
നഃƃതിǨിച്ചിരി�Ŧ. കാമനകെള ശമിപ്പിക്കാൻ ഇരുണ്ട വഴികളിൽ നട 
ന്നവെനയാണ് ഗുരു ഇങ്ങെന അനു¶ഹിച്ചയ�ന്നത്. നന്മയുെട െവളി 
ച്ചം നിറഞ്ഞ പുതുവഴി യാĬയിൽ അന്തർദാഹങ്ങെള മധുരമാംവണ്ണം ശമി 
പ്പി�ന്നതിനുള്ള മാർഗമുെണ്ടന്നാണ് ഈ ƃേയാഗത്തിെന്റ ധ്വനി.

“ആര്യവട്ടം” എന്നകവിതയിെല-
അറിയില്ല വികാരേമെറയാൾ
അറിേവാർെപ്പട്ടിടു, െമാെക്കെയാ�കിൽ
നിറേവറുകയില്ല നാടകം
കുറയും ഹാ, സഖി സൂĬധാരികൾ (ibid:462)
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എന്ന വരികൾ ആശാൻ വരികളുെട ഛായാനുകരണമാണ്.1. കാക്കശ്ശീലു 
കളിൽ ഉൾെപ്പട്ട “നിൽപ് ”എന്ന കവിതയുെട അവസാനം

ഇടങ്കാൽ മുറിേഞ്ഞ
വലങ്കാൽ മുറിേഞ്ഞ
കുടക്കാെലാടിേഞ്ഞ- പകരെമാരു
െകാടിക്കാല് കിñേമാ (ibid:230)

എന്നാണ്. നിലപാടില്ലാത്തവരുെട നിലനില്പിനു േവണ്ടി മാĬമുള്ള രാǧീയ 
േത്താടു കവി�ള്ള പരിഹാസം കാർòൺരീതിയിൽ അനാവൃതമാവുകയാ 
ണിവിെട. ‘ഇടങ്കാലിെല െചളി വലങ്കാലിലും വലങ്കാലിെല െചളി ഇടങ്കാലി 
ലും േത�ന്ന’ അയ്യപ്പപ്പണിക്കരുെട ഇണ്ടനമ്മാവെന്റ (“ഇണ്ടൻ” എന്ന
കവിത) വിദൂരÐായ ഈ വരികൾ�ണ്ട്.
അഭയമാകുന്ന കവിത

കവിതെയ�റിച്ച് ധാരാളം കവിതകെളഴുതിയിñണ്ട് േദശമംഗലം.
“കന്യ” എന്ന കവിതയിൽ മഹാകവി പി.െയേപ്പാെല നിത്യകന്യകയായ
കവിതെയ േതടിയലയുകയാണ് കവിെയങ്കിൽ ആ കാൽപനികവ്യ¶ത 
യിൽ നിŦള്ള കുതറിമാറൽ “കലി>കവിത” എന്ന കവിതയിൽ കാണാം.
കവിതയുെട തലെക്കñതെന്ന മികച്ച സൂചകമാണ്. കലി അധികമാ 
യാൽ കവിതയായി. കലിക്ക് ആത്മസംഘർഷം എന്നാണിവിെട അർഥം.
താെനാരു മുഴുക്കവിയെല്ലന്ന സ്വയംവിമർശനം നടĚകയാണിവിെട.
ഒരിക്കൽ മാĬം ശരി�ം കലി ബാധിÎ െവളിെപ്പട്ട േകാമരെത്തേപ്പാെല 
ത്തെന്ന താനും; ആത്മാവിെന്റ െവളിപാടുകൾ അപൂർവം. ബാക്കിെയല്ലാം
കളിമണ്ണിെന്റ ഇÐകേളാ, ഉണ്ടാക്കിെവക്കേലാ ആണ്.

നീെയാരു കവി
ഞാെനാരരക്കവി
നിെന്റയരമുñന്ന എെന്റ തലയുയർത്തിേനാ�േമ്പാൾ
നീെയാരുകാട് (ibid:185)
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എŦള്ള“ഉയിർെത്തഴുേന്നല്പി”െല താരതമ്യവിചാരവും ഈ േബാധം േപറു 
ന്നവ തെന്ന. ‘ദുഃഖത്തിൻ കരിമ്പന െചത്തി�ടിÎറÉേന്നൻ’ (ibid:59),
“ദുഃഖത്തിെന്റകരിമ്പന”യിെല ഈ വരിയിൽ ദുഃഖെത്ത ഉപാസി�ന്നവ 
നാകണം കവിെയന്ന േബാധ്യം കാണാം. ‘േവദന േവദന ലഹരിപിടി 
�ം േവദന ഞാനതിൽ മുഴുകെട്ട’ എന്ന ആത്മപീഡാരതിയല്ല, വാഴ് വിെന്റ
െപാതുഗതിേയാർĚള്ള ദുഃഖമാണ് സൂചിതം.

കവിത തനിക്ക് അഭയമാെണŦ തിരിച്ചറിഞ്ഞ കവി സമൂഹത്തിനും
അത് അങ്ങെനയായി മാറണെമന്ന് ആ¶ഹി�Ŧ.

കവി വഴിേപാക്കനാവുŦ ചിലേപ്പാൾ
കവിത വഴിയാകുŦ ചിലേപ്പാൾ (ibid:422)

എന്ന് “േവട്ടമുറിവുകളി”ൽ കുറിച്ചത് അതുെകാണ്ടാണ്. കവിതയാണ് ƃ 
ധാനം, കവിയല്ല. ചിലേപ്പാെഴങ്കിലും സ്വന്തംകവിത വഴികാട്ടിയാവുŦെണ്ട 
ങ്കിൽ കവി ധന്യനായി. വീടിെനയും നാടിെനയും ഉണർത്തിെയടുക്കാൻ
കവിതʍാവണം. “കവിയുണര് പൂവുണര് ” എന്ന കവിതയിെല

ഏഴുവീേട തുയിലുണര്
ഏഴുവീടും കവിയുണര്
ഏഴുനാേട തുയിലുണര്
ഏഴുലകും കവിയുണര്
ആരുയിരാം ൈപതങ്ങൾ
േനരറിവാൻ തുയിലുണര് (ibid:390)

എന്ന തുയിലുണർĚപാട്ട് ഈ കാവ്യസ്വപ് നത്തിെന്റ ആവിഷ് കാരമാണ്.
പേക്ഷ ൈസബർ യുഗത്തിൽ കവിത വഴിപാടായി മാറുŦ

എŎം പിടി�ന്ന/വല വിരിച്ചാടുന്ന
തെന്ന മറച്ചരുളു/മാേഗാളേവലയിൽ
കവിത വഴിപാടായി/കനവ്വഴിയറ്റതായ്
രĊേപർ കാണുെമ്പാ/ഴമ്മെയ മക്കെള
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കെണ്ടന്നിരിക്കിലും/കരളിലറിയാെതയായ്
വന്നാൽ കവിതയും/വഴിയȜ (ibid:423)

കവിത ജീവിതം തെന്നയാണ്; ആവണം. അങ്ങെനയായിെല്ലങ്കിൽ കവിത
വഴിയț. അനുഭവങ്ങളുെട ഉൾÏട് നǤെപ്പട്ട് െവറും വഴിപാടായി മാറുന്ന
സമകാലസാഹിത്യാവസ്ഥയിേല�ള്ള വിരൽ ചൂണ്ടൽ കൂടിയാണിത്.
ഉപസംഹാരം

അേന്യാന്യം സംഘർഷത്തിേലർെപ്പടുന്ന അേനകം ആശയധാരക 
ളാൽ സജീവമാണ് േദശമംഗലത്തിെന്റ ഓേരാ കവിതയും. അതിനാൽ
ഭാവഗീതം േപാെല അത് ആസ്വദിക്കാനാവില്ല. ബഹുസ്വരത ഉൾെക്കാ 
ണ്ടാേല കവിതയിേലക്ക് ƃേവശിക്കാനാകൂ. പേക്ഷ, ƃസ്ഥാനകവിയാ 
കാൻ ബദ്ധെപ്പടാഞ്ഞിേട്ടാ, സ്വന്തം വാല്മീകത്തിനുള്ളിൽ ധ്യാനലീന 
നായ് കഴിഞ്ഞതിനാേലാ എന്നറിയില്ല േദശമംഗലം കവിത േവണ്ടĬ ǘ 
ദ്ധിക്കെപ്പട്ടിട്ടില്ല. അതിനാൽ കവിയുെട തെന്ന ƃേയാഗം കടെമടുത്ത്
പി.െക. രാജേശഖരൻ, ’േവട്ടക്കാരൻ േപാലും ഉേപക്ഷിച്ച ഒറ്റമൃഗം’2 എന്ന്
േദശമംഗലെത്ത വിേശഷിപ്പിച്ചിñണ്ട്. ƃസ്തുത രൂപകം ഈകവിെയ കൃത്യ 
മായി അടയാളെപ്പടുĚŦ.
കുറിſകൾ
1. അറിയും ജനനീതിസീമെയ-

ത്തിറമായ് കാ�മപൂർണരാഗികൾ
നിറയുംരതി,േലാകസം¶ഹം
കുറിയാക്കാസഖികൂസലാർന്നിടാ’ (കുമാരനാശാൻ 2006:115)

2. േദശമംഗലം കവിതകൾഎന്ന ബൃഹത് സമാഹാരത്തിെനഴുതിയ അവതാ 
രിക.

സഹായക¶ന്ഥങ്ങൾ
ഇടേശ്ശരി, േഗാവിന്ദൻനായർ, ഇടേശ്ശരിക്കവിതകൾ: സƨർണ സമാ 
ഹാരം, മാതൃഭൂമി ബുക്ക്സ്, േകാഴിേക്കാട്, 2007.
കുമാരനാശാൻ, ആശാെന്റ പദ്യകൃതികൾ, ഡി.സി.ബുɏ്, േകാട്ടയം,
2006.
രാമകൃǫൻ േദശമംഗലം, േദശമംഗലം കവിതകൾ, കറന്റ്ബുക് സ്, േകാ 
ട്ടയം, 2017.
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